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PATRIMONIUL CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE (Editia a XIV-a)

PROGRAMUL CONFERINTEI / CONFERENCE PROGRAM

Luni, 30 mai 2022 / Monday, May 30, 2022
9.30 - 11.30

SEDINTA PLENARA / PLENARY SESSION
Locul desfasurarii: Biblioteca municipala ,,B. P. Hasdeu”,
Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”

Moderator / Moderator:
dr. Adrian DOLGHI

Accesati linkul / Access the link:
https://us02web.zoom.us/j/83637174786?pwd=a2Y2a05ub25hODVTVGhxR
VVpRDg27:z09

Mesaje de salut / Greeting messages

Dr. hab. Victor GHILAS, Presedintele comitetului de organizare, director
al Institutului Patrimoniului Cultural

M. cor., dr. hab., prof. univ. Victor MORARU, vicepresedinte al Academiei
de Stiinte a Moldovei

Dr., prof. univ. Victoria MELNIC, rector al Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice

Comunicari /Communications:

Moldovan popular music under the influence of national folklore: diachronic
and synchronic aspects

Victoria TCACENCO, Ph.D., University Professor, Academy of Music, Theatre
and Fine Arts

Suggestions for the functioning of the National Film Archive of the Republic
of Moldova
Marian TUTUI, Ph.D. G. Oprescu Institute of Art History, Bucharest, Romania

The history of the 2nd male gymnasium in Chisinau and the house church
built with it in the end of the 19th — 20th centuries (For the 120th anniversary
of the construction of the church)

Alla CHASTINA, Ph.D., Institute of Cultural Heritage
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CULTURAL HERITAGE: RESEARCH, VALORIZATION, PROMOTION (Edition XIV)

Predicting the Collapse of the Soviet Union in the Georgian Cinema of the 80s
Tamta TURMANIDZE, Ph.D., Shota Rustaveli Theater and Film Georgia State
University, Tbilisi, Georgia

11.30 — 12.30 — Pauza / break

12.30 -17.00
Desfasurarea lucrarilor pe sectiuni /
Scientific proceedings in sections

Marti, 31 mai 2022 / Tuesday, May 31, 2022
10.00 — 13.00
Desfasurarea lucrarilor pe sectiuni /
Scientific proceedings in sections



CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA
PATRIMONIUL CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE (Editia a XIV-a)

SECTIUNEA1/SECTION I
DIMENSIUNI INTERCULTURALE iN ARTA NATIONALA /
CULTURAL INTERFERENCES IN NATIONAL ART (ARTE

AUDIOVIZUALE / AUDIOVISUAL ARTS I)
Luni, 30 mai 2022 / Monday, May 30, 2022
12.30-17.00
Locul desfasurarii: Biblioteca municipala ,,B.P. Hasdeu”,

Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”

Accesati linkul / Access the link:
https://us02web.zoom.us/j/83637174786?pwd=a2Y2a05ub25ShODVTVGhxR
VVpRDg27:z09
Moderatori / Moderators:
dr. Violina GALAICU, dr. Valeria BARBAS

Aspecte ale vietii muzicale in cultura basarabeana, vazuta de straini. Relatari
documentare din sec. al XIX-lea
Dr. hab. Victor GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Elementul autohton in ciAntarea de strana bizantina din arealul
romanesc in sec. XVI-XVII
Dr. Violina GALAICU, Institutul Patrimoniului Cultural

Repertoriul interpretei Nina Ermurachi in orchestra Folclor:
genuri, tendinte estetice si teme specifice
Dr. Vasile CHISELITA, Institutul Patrimoniului Cultural

Identitatea cultural-muzicali, miscarea nationalista si noile scoli nationale
componistice de la sfarsitul sec. al XIX-lea
Dr. Valeria BARBAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia vocald de camera a compozitorului Vlad Burlea — preliminarii la o
cercetare stiintifica

Drd. Elena MARDARI, dr. Svetlana BADRAJAN, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice

Repere interpretative ale romantei Pe ldngd plopii fard sot... — versiune proprie
Drd. Diana VALUTA-CIOINAC, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Creative relations between ukrainian and moldovan composers:
aspects of dialogue

Iryna SIKORSKA, Ph.D., Institute of Art History, Folklore and Ethnology named
after M. F. Rylski of the National Academy of Sciences of Ukraine
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CULTURAL HERITAGE: RESEARCH, VALORIZATION, PROMOTION (Edition XIV)

National Chamber Choir: history files
Fedora BURLAC, Ph.D. student, Academy of Music, Theare and Fine Arts

Chitara baroca in Spania: repere istorice
Drd. Mihail AGAFITA, Filarmonica Nationald ,Serghei Lunchevici” /
Universitatea de Stat din Moldova

Dimensiunea valorica a scolarizarii prin intermediul instrumentului muzical
piano-forte in Basarabia interbelica

Drd. Vasile GRECU, Institutul Patrimoniului Cultural/ Universitatea de Stat din
Moldova

The Development of the Opera Libretto through the Prism

of the History Of The Opera Genre

Natalia ROJCOVSCAIA-TUMAHA, Ph.D. student, Institutul Patrimoniului
Cultural / Universitatea de Stat din Moldova

SECTIUNEA 11 / SECTION II
DIMENSIUNI INTERCULTURALE iN ARTA NATIONALA /
CULTURAL INTERFERENCES IN NATIONAL ART
(ARTE AUDIOVIZUALE / AUDIOVISUAL ARTS 1II)
Marti, 31 mai 2022 / Tuesday, May 31, 2022
10.00 — 13.00
Locul desfasurarii: Biblioteca municipala ,,B. P. Hasdeu”,
Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”

Accesati linkul / Access the link:
https://us02web.zoom.us/j/85891421023?pwd=M1Z3SGticHZWNS9PeGIHR
jY4Y0ViQT09
Moderatori/Moderators:
dr. Violeta TIPA, dr. Alexandru BOHANTOV

Problems of Theatrical Art in the XXI century

Tamar TSAGARELI, Ph.D., Associated Professor, Art Sciences, Media and
Management Faculty Shota Rustaveli Theatre and Film Georgia State University,
Thbilisi, Georgia

Elegia cinematografica: valorificarea constelatiei de paradigme
ancestrale ale neamului
Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA, Institutul Patrimoniului Cultural

Proza si teatrul. O viziune scenici a regizorului Alexandru Cozub
Dr. Ana GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural
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CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA
PATRIMONIUL CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE (Editia a XIV-a)

Valente eseistice in creatia cineastului Vlad Druc
Dr. Dumitru OLARESCU, Institutul Patrimoniului Cultural

»Astro-remisiunile” pre- si post-dramaturgice ale Angelinei Rosca
Dr. Dorina KHALIL-BUTUCIOC, Asociatia Internationald a Criticilor de Teatru
(IATC/AICT), Germania

Padurea ca spatiu al provocarilor
Dr. Violeta TIPA, Institutul Patrimoniului Cultural

KyabTypHast HAeHTHYHOCTD crieKTakieil Anapest baasiny
Jp. Dasppuna KOPOJIEBA, UHCTUTYT Ky/IBTYPHOTO HACTIEIHs

Potentialul de dialog intercultural al filmului de non-fictiune
Dr. Alexandru BOHANTOV, Institutul Patrimoniului Cultural

Dimensiunea interculturali in dansul folcloric
Svetlana TALPA, Institutul Patrimoniului Cultural

Neurocinematics and Beyond: Imagery of Contemporary Screen Culture
Iryna ZUBAVINA, Ph.D., National Academy of Arts of Ukraine, Kyiv, Ukraine

SECTIUNEA II1 / SECTION III
PATRIMONIUL CULTURAL: SPATIU DE FORMARE SI PASTRARE
AIDENTITATII /
CULTURAL HERITAGE: SPACE FOR THE FORMATION AND
PRESERVATION OF IDENTITY (I)
Luni, 30 mai 2022 / Monday, May 30, 2022
12.30-17.00
Locul desfasurarii: Biblioteca municipala ,,B.P. Hasdeu”,
Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”
Accesati linkul / Access the link:
https://telemost.yandex.ru/j/51801262367509
Moderator:
dr. Vitalie MALCOCI

Arta scenografica in Basarabia interbelica
Dr. hab. Tudor STAVILA, Institutul Patrimoniului Cultural

Ceramica artistica din Republica Moldova. Anii 2011-2020
Dr. Constantin SPINU, Institutul Patrimoniului Cultural
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CULTURAL HERITAGE: RESEARCH, VALORIZATION, PROMOTION (Edition XIV)

Visual Text and Language: Mise en Abyme Process
Ludmila BRANISTE, Ph.D., Alexandru Ioan Cuza University of lasi, Romania

Arta scenografica din Moldova — inceputuri si evolutii
Dr. Vitalie MALCOCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Interdependenta tehnicilor de modelare si procedeelor plastice in realizarea
nudurilor sculpturale moldovenesti
Dr. Ana MARIAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Spatiul de interior contemporan in promovarea identititii nationale, a
stilisticii traditionale roméanesti
Dr. Angela MUNTEANU, Universitatea Tehnica a Moldovei

Editii repetate ale povestii ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga. Evolutia
valorilor artistice si estetice in grafica de carte moldoveneasci din perioada
sovietica si post-sovietica

Dr. Victoria ROCACIUC, Institutul Patrimoniului Cultural

Caricatura in creatia plasticianului Leonid Domnin
Drd. Lucia ADASCALITA, Institutul Patrimoniului Cultural

SECTIUNEA IV /SECTION IV
PATRIMONIUL CULTURAL: SPATIU DE FORMARE SI PASTRARE
AIDENTITATII/
CULTURAL HERITAGE: SPACE FOR THE FORMATION AND
PRESERVATION OF IDENTITY (II)
Marti, 31 mai 2022 / Tuesday, May 31, 2022
10.00 — 13.00
Locul desfasurarii: Biblioteca municipala ,,B.P. Hasdeu”,
Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”
Accesati linkul / Access the link:
https://telemost.vandex.ru/j/36883811818345
Moderatori / Moderators:
dr. Aurelia TRIFAN, dr. Sergius CIOCANU

Cetatea Chilia a lui Stefan cel Mare
Dr. hab. Mariana SLAPAC, Institutul Patrimoniului Cultural

O perspectiva critica si comparativa a instrumentelor si metodologiilor de
cercetare a patrimoniului

Dr. Cristian Alexandru BOGHIAN, Institutul ,,Bucovina” al Academiei Romane,
Rédauti, Romania



CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA
PATRIMONIUL CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE (Editia a XIV-a)

TBopueckoe coTpyaHu4decTBo 3014ero A. O. bepuapaauuu co ckyJLnTopoM
b. B. Dnyapacom

Opuit IMCBMAK, Onecckast rocyJapcTBEHHAsl aKaJeMusi CTPOUTENLCTBA U
apxuTekTypsl, . Onecca, YkpanHa

Studierea proportiilor: de la datarea certa spre monumente cu datare incerta
(arhitectura ecleziastica)
Dr. Tamara NESTEROVA, Institutul Patrimoniului Cultural

Cimitirele istorice ale Chisindului: comunitatea ebraica
Dr. Sergius CIOCANU, Institutul Patrimoniului Cultural

Rolul compozitional al cladirilor pentru spectacol in contextul urban
Dr. Aurelia TRIFAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Tengennun pazsutus apxurektypbl Knmmnesa B XX-XXI BB. Ha ¢oHe
MPOIECCOB, MPONCXOASIIUX B MHPOBOM 3014eCTBe
Dr. Csetnana OJIEMHUK, Texuuueckuil yHuBepcuteT MoaioBsl

YkpauHckoe KyJbTypHOe HacJieie B apxeoJornyeckux naMatHukax FO:xuoii
YKpauHbl: HCTOPUYECKHIT KOHTHHYHUTET
Hp. Cernana BEJISIEBA, UnctutyT apxeonorun HAH Vkpaunsi, Kues, Ykpanna

Analiza patrimoniului modernist-socialist in Republica Moldova prin patru
studii de caz
Drd. Dumitru RUSU, Universitatea Tehnica a Moldovei

Bu3uT-IeHTPBI TYPHCTCKUX [eCTHHALMI Ha NpuUMepe PEeKOHCTPYKIUH
Peunoro Bok3ana B . Turuna

Hp. Csemmana UJIbBUIIKAS, TocynapCTBeHHBI  yHMBEPCUTET IO
3emiieycTpoiicty, MockBa, Poccust
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SECTIUNEA V / SECTION V
TRADITII SI OBICEIURI: ISTORIE SI CONTEMPORANEITATE/
TRADITIONS AND CUSTOMS: HISTORY AND CONTEMPORANEITY (I)
Luni, 30 mai 2022 / Monday, May 30, 2022
12.30-17.00
Locul desfasurarii: IPC, biroul 538
Accesati linkul / Access the link:
https://telemost.yandex.ru/j/31034931757941

Moderatori/ Moderator:
dr. Tatiana ZAICOVSCHI, Raisa OSADCI

Ukrainian calendar rituals in the Regional Diversity Corps. “Ethnographic
image of modern Ukraine” and “Ethnographic image of Ukrainians abroad”
Nataliia STISHOVA M. T. Rylskyi Institute of Art Studies, Folklore and Ethnology
of the National Academy of Sciences of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Visual sources of anthropology: features of field fixations on the Ukrainian-
Moldovan borderlands

Oleksandr HOLOVKO, M. T. Rylskyi Institute of Art Studies, Folklore and
Ethnology of the National Academy of Sciences of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Arhetipuri si personaje feminine in cadrul traditiilor de primavara
Raisa OSADCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Pomisorul de Blajini — axis mundi si simbol al reinvierii sufletului
Dr. Natalia GRADINARU, Institutul Patrimoniului Cultural

Obiceiuri de recuperare a sufletului celor morti de moarte niaprasnica
Carolina COTOMAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Traditiile de nunta ale lipovenilor din Republica Moldova
Dr. Tatiana ZAICOVSCHI, Institutul Patrimoniului Cultural

Decorul traditional al stalpilor de poarta ciopliti in piatra din satul Branesti,
raionul Orhei

Sergiu SUVAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Ornamentele si sistemul compozitional al hainelor exterioare
Ina ISAC, Institutul Patrimoniului Cultural
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Fenomenul comertului si cultura traditionald romineascid: aspecte de
influenta reciproca
Adriana BUTNARU, Institutul Patrimoniului Cultural

Contextul de activitate a elitei comerciale autohtone la sfarsitul sec. XVIII —
inceputul sec. al XIX-lea
Sorin GRAJDARI, Institutul Patrimoniului Cultural

SECTIUNEA VI /SECTION VI
PROCESE ETNICE SI ETNOCULTURALE: ISTORIE, PREZENT SI
PERSPECTIVE DE CERCETARE / ETHNIC AND ETHNOCULTURAL
PROCESSES: HISTORY, PRESENT AND RESEARCH PERSPECTIVES
Luni, 30 mai 2022 / Monday, May 30, 2022
12.30-17.00
Locul desfasurarii: IPC, biroul 533
Accesati linkul / Access the link:
https://telemost.vandex.ru/j/38017680201421
Moderatori/ Moderators:
dr. Valentina URSU, dr. Ton DUMINICA

Lumea leprosilor in conditii de marginalizare si milostenie: habitat, legislatie,
restrictii si prejudecati (interferente istorice, sanitar-epidemiologice si
etnoculturale)

Dr. Valentin ARAPU, Institutul Patrimoniului Cultural

Divortul in Tara Moldovei in sec. al XVII-lea — inceputul sec. al XIX-lea:
intre prevederi si realitate cotidiana
Dr. Alina FELEA, Institutul de Istorie, Chisindu, Republica Moldova

Kahalul in organizarea comunitatii evreiesti din Basarabia sec. al XIX-lea —
inceputul sec. XX: traditia iudaica si legislatia rusa privitor la religii
Dr. Victor DAMIAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Internal migration of Ukrainians in Moldova in the late XX — early XXI
centuries
Victor COJUHARI, Ph.D., Institute of Cultural Heritage

Milenco — dinastia de negustori si profesori din Chisiniau
Dr. hab. Ivan DUMINICA, Institutul Patrimoniului Cultural
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Activitatea organizatiilor basarabene de binefacere pentru refugiati in anii
1920-1921
Olga GARUSOVA, Institutul Patrimoniului Cultural

Debutul literaturii rome in spatiul cultural interbelic roméanesc. Rubrica ,,Din
literatura tigineasca” relevata in ziarul ,,Adevarul Literar si Artistic” (1933—
1934)

Dr. Ion DUMINICA, Institutul Patrimoniului Cultural

Evolutia institutiei familiei ruse in RSS Moldoveneasca. Aspecte etnosociale
Irina IIBOLDINA, Institutul Patrimoniului Cultural

Opiniile etnopolitice ale lui Ion Dic-Dicescu (mai 1893 — aprilie 1938)
Dr. Oleg GALUSCENCO, Institutul Patrimoniului Cultural

Ideologii intergrupale si probleme socio-psihologice ale identitatii etnice
Dr. Irina CAUNENCO, Institutul Patrimoniului Cultural

Procesul de pastrare a culturii traditionale prin sistemul de invitimant din
RSS Moldoveneasca (anii ’50 ai sec. XX)
Dr. Valentina URSU, Institutul Patrimoniului Cultural

Copiii in cadrul institutiilor de educatie timpurie din R(A)SSM in anii 1924-
1961: aspecte politice, sociale si cotidiene
Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural

SECTIUNEA VII/ SECTION VII
CONSERVARE, VALORIFICARE SI PROMOVARE A PATRIMONIULUI
CULTURAL/
CONSERVATION, VALORIZATION AND PROMOTION OF THE
CULTURAL HERITAGE
Marti, 31 mai 2022 / Tuesday, May 31, 2022
10.00 —13.00
Locul desfasurarii: IPC, biroul 538
Accesati linkul / Access the link:
https://telemost.yandex.ru/j/33918120114626

Moderatori/ Moderators:
dr. Svetlana PROCOP, dr. Nina IVANOVA

Promovarea patrimoniului cultural in perioada pandemiei — provocari
si solutii
Dr. Elena ARDELEAN, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi, Romania
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“Ethnographic Image” Project as a fundamental basis of modern ethnocultural
protection practices in Ukraine

Hanna SKRYPNYK, Ph.D. hab., Academician, National Academy of Sciences of
Ukraine, M. T. Rylskyi Institute of Art Studies, Folklore and Ethnology of the NAS
of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Importanta culturii securitatii si sigurantei persoanei in formarea si pastrarea
identitatii

Dr. hab. Serghei SPRINCEAN, Institutul de Cercetari Juridice, Politice si
Sociologice

Culorile nationale romanesti in constiinta etnicd si in spatiul cotidian al
monahilor basarabeni din Muntele Athos in sec. al XIX-lea — inceputul sec. XX
Alexandru MAGOLA, Institutul Patrimoniului Cultural

Patrimoniu muzeal — cercetarea colectiei de ponevi a Sectiei de Etnografie a
Muzeului Tarii Crisurilor — Oradea

Dr. Sabina HORVATH, Muzeul Tarii Crisurilor — Complex Muzeal, Oradea,
Romania

Cateva reconsideratii cu privire la muzeele ororilor totalitare

Dr. habil. Dumitru-Catalin ROGOJANU, Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane,
Deva/ Universitatea de Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie ,,George Emil
Palade” din Targu-Mures, Romania

Mass media as a way to popularize the ethnic components of Ukrainian
weddings

Kateryna BEKH, Ph.D., M. T. Rylskyi Institute of Art Studies, Folklore and
Ethnology of the National Academy of Sciences of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Problems of preserving the ethnocultural heritage

of the villages of Middle Polissya in the modern globalized world

Mykola BEKH, Ph.D., M. T. Rylskyi Institute of Art Studies, Folklore and
Ethnology of the National Academy of Sciences of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Patrimoniul industrial si societatea contemporana
Dr. habil. Gherghina BODA, Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane, Deva, Roméania

Initierea procesului de valorificare a studiilor rome in Republica Moldova de
citre doctorul habilitat Ion Dron (anii ’90 ai sec. XX)
Dr. Svetlana PROCOP, Institutul Patrimoniului Cultural
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The role of interior design in the ethnic themed restaurants of Chisinau
Nina IVANOVA, Ph.D., Institute of Cultural Heritage

Oral history at school as a way to preserve and promote the ethnocultural
heritage of Ukrainians

Oksana DROHOBYTSKA, Ph.D., Vasyl STEFANYK, Precarpathian National
University, Ivano-Frankivsk, Ukraine

SECTIUNEA VIII / SECTION VIII
TRADITII SI OBICEIURI: ISTORIE SI CONTEMPORANEITATE /
TRADITIONS AND CUSTOMS: HISTORY AND CONTEMPORANEITY(II)
Marti, 31 mai 2022, / Tuesday, May 31, 2022
10.00 — 13.00

Locul desfasurarii: IPC, biroul 533

Accesati linkul / Access the link:
https://telemost.yandex.ru/j/16380195369976

Moderatori/ Moderators:

dr. Diana NICOGLO, dr. Ecaterina COJUHARI

Simbolul lupului in discursul stiintific si perceptia publica a gagauzilor (pe
baza publicatiilor stiintifice si mass-media)
Dr. Diana NICOGLO, Institutul Patrimoniului Cultural

A Symbolic Taste of the City: Eskisehir Met Halva from Legend to Game
Dr. Adem KOC, Eskisehir Osmangazi University-Tirkiye

Semiotica geamurilor, usilor si pragurilor in obiceiurile si riturile gagauzilor
Dr. Evdochia SOROCEANU, Institutul Patrimoniului Cultural

Blidarul — element de bazd a mobilierului din bucétiria tirineasca din
Basarabia

Elena MADAN, Universitatea Tehnica a Moldovei

Baba Neagra — element de patrimoniu gastronomic si traditii de preparare
Drd. Lucia ADASCALITA, dr. Viorica CAZAC, Universitatea Tehnicd a Moldovei

Traces of the Pogrom in the ethno-cultural Identity of Chisiniau
Irina STHOVA, Ph.D., Institute of Cultural Heritage
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MeTtadu3uka MOCTYNKA KaK TeMa BOCIUTAHUS Y KUIINHEBCKUX eBpeeB: Ha
MaTepHaje MEMYapHO-aHAJIMTHYECKOH HOBeJUIBHI ypokeHKH Kummnena
Jp. xa6. XKozedpuna KYIITHUP, MucTUTYT KyNBETypHOTO Haciaeaus

“Huzanemmu knazoee” and the issue of coming of Roma people to the lands of
Tara Moldovei and Tara Roméneasci
Aleksey ROMANCHUK, Institute of Cultural Heritage

ConmajabHbI MUP, 0TPAKEeHHBIH B HOBEJIMCTHYECKUX CKA3KAX H AHEKA0TAX
06oarap MoJi10BbI H YKPauHbI
Hp. Hanexna KAPA, HCTUTYT KyJIbTYpHOTO HacleaAus

Cuurajka B cucTeMe YCTHOIO HAPOHOI'0 TBOPYeCTBA raray3on
Hp. Butanuit CbIP®, MHCTUTYT KyIbTypHOTO HaCIEIUs

Riturile calendaristice din ciclul de vara ale ucrainenilor din Republica
Moldova: tipologia si semantica
Dr. Ecaterina COJUHARI, Institutul Patrimoniului Cultural

Nota:

Comunicarile prezentate de catre cercetatorii Institutului Patrimoniului
Cultural in sectiunile -1V sunt elaborate in cadrul Programului de Stat:
20.80009.1606.12 — Dimensiunea identitara a artelor din Republica
Moldova ca factor activ al dezvoltarii durabile a societatii in contextul
dialogului intercultural european.

Comunicarile prezentate de catre cercetatorii Institutului Patrimoniului
Cultural in sectiunile V-VIII sunt elaborate in cadrul Programului de Stat:
20.80009.1606.02 — Evolutia traditiilor si procesele etnice in Republica
Moldova: suport teoretic si aplicativ in promovarea valorilor etnoculturale
si coeziunii sociale.
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DIMENSIUNI INTERCULTURALE iN ARTA NATIONALA /
CULTURAL INTERFERENCES IN NATIONAL ART

(ARTE AUDIOVIZUALE / AUDIOVISUAL ARTS I)
Chitara baroca in Spania: repere istorice

Drd. Mihail AGAFITA
Filarmonica Nationala ,,Serghei Lunchevici”/
Universitatea de Stat din Moldova

CZU:787.61(460)(091)
Epoca barocului reprezintd un pas important in evolutia chitarei clasice
moderne, legata de raspandirea instrumentului si cresterea numarului de in-
terpreti — profesionisti si amatori. in centrul atentiei autorului se este evolu-
tia chitarei cu cinci coarde din Spania in perioada barocului. Aceasta capata
un caracter pluridimensional: se dezvolta tehnici de interpretare, se imbo-
gateste repertoriul, apare o pleiada de interpreti si compozitori talentati care
promoveaza noile tendinte in practica chitaristica spaniold. Autorul eluci-
deaza trei inovatii majore ale timpului care au dus la schimbarea esentiala
a practicii chitaristice din perioada barocului. Prima se refera la Inlocuirea
stilului polifonic cu cel omofon-armonic determinata de procesele generale
ale artei muzicale europene la confluenta secolelor XVI-XVII. Cea de-a
doua inovatie reprezinta introducerea unui sistem de notatie pentru chitara
numit A/fabeto n cadrul caruia se foloseau litere ale alfabetului si simboluri
pentru indicarea anumitor acorduri. Fiind un pas inainte in notatia reperto-
riului pentru chitara cu cinci coarde (folosit pe langa un alt sistem de no-
tatie numit Tabulatura), Alfabeto s-a raspandit pe larg in tarile Europei. Al
treilea moment important se refera la formarea scolii chitaristice spaniole.
Tezele autorului sunt sustinute prin intermediul analizei tratatelor semnate
de J. C. Amat, G. Sans, L. R. de Ribayaz si S. de Murcia precum si a unor
exemple din repertoriul timpului compuse de interpretii si compozitorii ce-
lebri. In concluzii sunt scoase la iveald cele mai importante trasituri ale
stilului spaniol baroc 1n ceea ce priveste genurile preferate, factura tipica

chitaristica si procedeele interpretative.
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Identitatea cultural-muzicald, miscarea nationalista si noile scoli
nationale componistice de la sfarsitul sec. al XIX-lea

Dr. Valeria BARBAS,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:781.6(4)"XIX”

Analizand co-raportarea conceptelor muzica — identitate, muzica pare a
fi unul dintre elementele-cheie ale identitatii, deoarece ofera o percepere a
sinelui, dar si a colectivitatii.

Creatia componisticd muzicala care tindea sa intruchipeze traditia a ser-
vit ca o resursd culturald puternica pentru nationalism inca din secolul al
XIX-lea. Astfel, in contextul miscarilor nationale de la sfarsitul secolului al
XIX-lea au aparut noile scoli nationale. Vectorul componistic era indreptat,
pe de o parte, catre iesirea din criza curentului muzicii romantice, iar pe de
alta parte — cdtre consolidarea noilor scoli nationale in statele din Europa de
Est, unde cultura muzicala academica era la o etapa relativ tdnara: Bulgaria,
Serbia, Cehia, Slovacia, Ungaria, Polonia, Romania.

In aceste conditii, afirmarea identititii in culturile muzicale nationale, in
componistica profesionistd Est-Europeana si Centrald, a consolidat forma-
rea scolilor componistice ce se bazau pe principiile explorarii traditiilor ar-
tei populare, a unicitatii si individualitatii specifice local-regionale, in vede-
rea afirmdrii muzicii nationale si a credrii muzicii culte. Sinteza resurselor
folclorice si a curentului muzical european a fost realizata de Zoltan Kodaly
si Béla Bartok (Ungaria), Leos Janacek, Bohuslav, Jan Martinti, Alois Haba
(Cehia), Karl Szymanowski (Polonia), George Enescu (Romania) s.a.
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Potentialul de dialog intercultural al filmului de non-fictiune

Dr. Alexandru BOHANTOV
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:791.43-2

In epoca globalizarii, a noilor tehnologii de informare si comunicare, s-a
produs o reconfigurare substantiald a spatiului public, dar si a consumului
mediatic. S-au modificat si amplificat practicile de comunicare intercultu-
rala. A capatat o proliferare fara precedent filmul documentar. Metamor-
fozele acestei lumi penetrate de tot felul de ecrane sunt descrise cu mult
discernamant intr-un volum de mare rezonantd — Ecranul global (Cultura,
mass-media si cinema in epoca hiper-modernd) al cercetatorilor francezi
Gilles Lipovetsky si Jean Serroy, autorii mentionand ca ,,odatd cu inceputul
noului secol, a sunat si ceasul revansei fratilor Lumiere”.

In contextul respectiv, credem ci potentialul de comunicare intercultu-
rala al filmului documentar este imens si el poate fi pus 1n valoare, incepand
cu formulele festivaliere si pana la un proiect de anvergura planetara (este
vorba de filmul documentar Life in a Day/O zi din viata, 2011, in care au
fost implicati cinefilii din diverse tari si culturi ale lumii contemporane).
Pelicula respectiva este alcatuitd din imaginile surprinse de cineasti ama-
tori din Intreaga lume intr-o singura zi, 24 iulie 2010. Finalmente, au fost
inregistrate 4.500 de ore de material brut din 192 de tari, ,.filmulete”, care
au fost preluate de catre regizorul Kevin McDonald, laureat al premiului
Oscar, realizdnd documentarul cu pricina, din continutul caruia se desprin-
de un mesaj esential: ce inseamna sa fii om in zilele noastre.

Intru celebrarea celor zece ani de la realizarea primului film (din 2010),
producatorul Ridley Scott si regizorul Kevin McDonald s-au gandit la o
continuare a acestui impresionant proiect, care sa descrie o zi obisnuita din
viata oamenilor de pe mapamond din 25 iulie 2020. in studiile de caz din
cadrul comunicarii vom analiza documentarul Life in a Day 2020, precum
si pelicula Acasa, la Marienfeld (2014) a regizorului moldovean Mircea
Surdu.
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National Chamber Choir: history files

Fedora BURLAC, Ph.D. student,
Academy of Music, Theare and Fine Arts

CZU:785.7.087.68(091)

The National Chamber Choir (artistic director and main conductor Ilona
Stepan) takes an important place in the contemporary musical heritage of
the Republic of Moldova. Despite a relatively short period of its existence
(in 2022 the 20 years anniversary is celebrating), this is a highly quali-
fied and a unique artistic group with an impressive list of achievements,
collaborations, repertoire. The present article is dedicated to the history
and evolution of the National Chamber Choir during the first stage of its
development. This unique artistic group appeared in 2002 as the first pri-
vate musical group in the Republic of Moldova thanks to the initiative and
sponsorship of the Union Fenosa Cultural Foundation. Some important as-
pects of the National Chamber Choir’s evolution are studied. Among them:
crystallization of the individual style as a chamber choir; recognition on the
international level related to the participation at the prestigious European
choir competitions; the identification of the major stylistic directions of the
choir’s repertoire; the establishment of the genre palette of its repertoire:
from choral miniature to large-scaled vocal-symphonic works like passion,
requiem, oratorio, cantata. A wide range of artistic staffs have been invol-
ved: a cappella, with piano, organ, orchestra, soloists. The Choir repertoire
tends to extend the limits of music of academic tradition, applying to the
phenomenon of non-academic music culture: habanera, Carrols, spirituals,
tango, jazz etc. Thanks to the National Chamber Choir history, a special
inclination towards the Spanish repertoire, and, in a broader sense, the the-
me of Hispanicity, is identified, representing a unique feature of this choral

group.
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Repertoriul interpretei Nina Ermurachi in orchestra Folclor:
genuri, tendinte estetice si teme specifice

Dr. Vasile CHISELITA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:784.4.071.2:785.1(478)(092)

Un loc distinct printre artistii de marca ai orchestrei populare profesi-
oniste ,,Folclor” 1i apartine interpretei Nina Ermurachi (1949-2016). Cu
peste 170 creatii inregistrate in fondul audiovizual al IPNA Compania ,, Te-
leradio-Moldova”, repertoriul reputatei artiste Inscrie o fila importanta in
istoria culturii muzicale nationale. Ampla sa mostenire culturald, care aco-
perd atat perioada sovietica tardiva (anii 1970-1980), cét si cea post-sovie-
ticd (anii 1990-2000), a ramas insa putin studiata, insuficient sistematizata
si slab valorificata stiintific.

Dotata cu un talent muzical nativ de exceptie, posesoare a unei voci for-
midabile de alto, intens marcatd de un timbru catifelat, tandru si fascinant,
artista si-a manifestat din plin valentele creative in opera recitirii, reactu-
alizarii si recladirii registrului liric al cantecului popular in versiunea sa
neo-traditionald, valorificand si sintetizand, pe de o parte, resursele expre-
sive emblematice ale traditiei orale, iar pe de alta, inovatiile intonationale si
stilistice ale orchestrei populare institutionalizate, dar si potentialul creatiei
literare de autor, In contextul social si politic hegemonic din epoca. Printre
dominantele palmaresului de creatie al interpretei Nina Ermurachi se evi-
dentiaza diversele specii ale cantecul liric (de dragoste, de dor, de nostalgie,
umoristic, de joc etc.) si, in particular, doina si romanta populard. Amprenta
contextului social-politic din epoca totalitard se reflecta insa in continutul
cantecelor populare sovietice, dedicate serbarilor oficiale, ideologiei comu-
niste, evenimentelor politice, eroismului de munca si de lupta, lucrari ce
formeaza un set distinct de creatii de autor, grupate sub sceptrul asa-numi-
tului ,,cantec de viatd noud”, valorificand ,,metoda realismului socialist”.

Autorul isi argumenteaza discursul in baza datelor si documentelor de
arhiva, interviurilor cu artistii, materialelor de presa, inregistrarilor audio si
video, literaturii de specialitate.

22



INTERNATIONAL SCIENTIFIC CONFERENCE
CULTURAL HERITAGE: RESEARCH, VALORIZATION, PROMOTION (Edition XIV)

Elementul autohton in cantarea de strani bizantina din
arealul roméanesc in sec. XVI-XVII

Dr. Violina GALAICU,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:783.2(498)"XV-XVI”

O prima si pretioasa contributie romaneasca la patrimoniul muzical bi-
zantin din perioada desemnata se contine in codicele provenind de la Putna
medievala (majoritatea dateaza din secolul al XVI-lea), pastrate, la aceasta
ora, in Biblioteca manastirii, dar si la Iagi, Bucuresti, manastirea Dragomir-
na, insula Lesbos, Leipzig, Sofia, Moscova.

Psaltii putneni, in frunte cu Evstatie Protopsaltul, au elaborat, prin efort
conjugat, un stil melodic aparte, recognoscibil in peisajul artei sonore bi-
zantine est-europene. Cantarile scrise sau transcrise la Putna (cu texte in
greacd si slavond) se remarca prin luxuriantd melismatica (implicand difi-
cultdti interpretative), varietatea structurilor ritmice, elanul improvizatoric
in proliferarea melodica si, ca element compensatoriu, rigoarea arhitecto-
nica. O serie de insemne, precum pasul mic al miscarii melodice, frecven-
ta utilizarii unor combinatii diastematice, evitarea salturilor prea mari, fac
plauzibila ipoteza potrivit careia materia fonica a cantarilor la care ne re-
ferim s-a impregnat intrucatva de muzicalitatea limbii materne a scribilor,
limba romana.

O alta dimensiune insolita, depistatad in unul dintre Antologhioanele atri-
buite lui Evstatie (M 350), este scrierea cifrata (criptografia), folosita pentru
adnotari si marginalii. Protopsaltul Putnei medievale exceleaza si ca méanu-
itor al unor scrieri secrete preexistente, si ca inventator al unor cifruri noi.

Chiar daca nu aduce 1n ecuatie fenomene de anvergura Scolii muzicale
de la Putna, secolul al XVII-lea face cotitura decisiva catre romanirea can-
tarii religioase de traditie bizantind. Printre circumstantele catalizatoare ale
procesului se numara: aparitia mai multor centre de instruire in care muzica
psalticd este inclusd in programa de studiu, Impamantenirea tiparului in
tarile romane, curentul reformator venit din Apus prin Ardeal, actul unirii
cu Roma a unei par{i a romanimii transilvanene. Fermentarea socio-cultu-
rald si identitara din secolul al XVII-lea a pregatit resurectia spirituala din
epoca brancoveneasca si lansarea primei culegeri de cantari sacre cu text
romanesc — Psaltichia ruméaneasca de Filotei sin Agai Jipei.
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Proza si teatrul.
O viziune scenica a regizorului Alexandru Cozub

Dr. Ana GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:792.027.2.071.1

Interferenta artelor si, respectiv, metodele inter- si transdiciplinara con-
stituie perspectivele de abordare a spectacolului ,,Frunze de dor”, dupa ro-
manul omonim al lui Ton Druté, adaptarea scenica si regia apartinand lui
Alexandru Cozub, conducator artistic si prim-regizor al Teatrului National
,Mihai Eminescu” din Chisindu. Obiectul de cercetare este relatia dintre
proza si teatru, formele teatralitatii in textul literar narativ si modalitatile
artistice de realizare scenica a lor in spectacol. In acest context, sunt eviden-
tiate specificul viziunii artistice a prozatorului I. Druta, stilul ui si modul
de receptare si de creare a scenariului de citre regizorul A. Cozub, precum
si realizarea artisticd a spectacolului.

Apeland la metoda istoricd de investigare, evidentiem rolul contextua-
litatii in abordarea termenilor ,,teatralizarea prozei”, ,,epicizarea teatrului”,
,,dramatizarea discursului narativ”, iar activitatea regizorului, in acest sens,
se explica prin modul sdu de receptare a textului narativ si prin relatia/
colaborarea cu scriitorul-autor, primul actant fiind in ipostaza de regizor
—interpret sau de regizor-scriptor.

In spectacolul ,,Frunze de dor” regizorul A. Cozub (premiera a avut loc
la 16 — 17 aprilie 2022) a pastrat consecutivitatea dezvoltarii actiunii, sce-
nele principale din romanul liric drutian, crednd un discurs teatral in care
se manifestd plenar tranzitia de la epic la dramatic a personajelor scenice,
auctorialitatea si oralitatea fiind, in mare parte, transmise corului sau unor
personaje (Rusanda, Trofimas s.a.), demonstrand astfel ca vocea autorului
din opera epica capata o anumita intensitate dramatica in actiunea scenicd,
fapt relevat si de reactia emotionala a spectatorilor.
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Aspecte de viata muzicalia in cultura basarabeana,
vazuta de striini. Relatiri documentare din secolul al XIX-lea

Dr. hab. Victor GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:78.03(478)"XIX”

Subiectul abordat expune unele consideratii privind cultura muzicala
din Basarabia secolului al XIX-lea, consemnate in documente literate, care
provin din exterior. Grila analitica se bazeaza pe informatiile relatate de
observatorii straini — militari, ambasadori, istorici, biografi, memorialisti
s.a. In extrasele din sursele studiate evidentiem fluenta manifestarilor mu-
zicale in perioada temporald de care ne ocupam, dominantele si purtatorii,
unele fatete ale acestora, care, pe masura inaintarii catre veacul urmator, se
vor modifica ca forma si continut, prefigurand un traseu evolutiv, care va
crea premise pentru afirmarea profesionalismului in arta sonora basarabea-
na. Aducem, de asemenea, in discutie intensificarea dialogului artistic cu
spatiul cultural european, confluentele si influentele benefice ale acestuia.
Este adevarat insa cd, in descrierile lor, cei care viziteaza cu diferite ocazii
Basarabia fixeaza, in special, date despre prezenta muzicii in centrul ad-
ministrativ al provinciei si diversitatea ei. Totusi, aceste insemnari nu sunt
suficiente pentru a reda complexitatea vietii muzicale in intreg spatiul din
stanga Prutului.

Demersul interpretativ imbina elemente de noutate, aducand in atentie
dimensiunea valorica si istoricd a muzicii nationale si, in acelasi timp, face
unele completari privind trecutul artistic din tara noastra, cu intentia de a
pune in circuitul stiintific documente putin sau deloc cunoscute cititorului.
In acest sens, consideratiile finale se referd la radacinile artei sonore din
Basarabia si continuitatea ei in spatiul de referinta. Concluziile propuse pot
servi, eventual, ca suport pentru viitoare aprofundari ale subiectului studiat.
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Dimensiunea valorica a scolarizarii prin intermediul
instrumentului muzical piano-forte in Basarabia interbelica

Drd. Vasile GRECU,
Institutul Patrimoniului Cultural/ Universitatea de Stat din Moldova
CZU:37.01:786.2(478)(091)

Premisele pentru fondarea institutiilor muzicale locale sunt create la
inceputul secolului XIX-lea, acesta fiind simbol de renastere nationala si
culturala cu deschidere spre Occident. Concomitent se fondeaza noi insti-
tutii de invatdmant cu profil muzical-artistic, care sporesc simtitor interesul
pentru studierea pianului. Totodata, viata muzicala din Basarabia se inten-
sifica datoritd activitatii artistice a unor muzicieni-profesionisti cu studii
la conservatoarele din Rusia si Europa occidentald, creandu-se standarde
de educatie muzicald si de maiestrie interpretativa, cu impact semnificativ
asupra pregatirii profesionale a pianistilor.

La confluenta secolelor XIX—XX, cand arta sonora, inclusiv cea de pian,
isi cauta drumul spre afirmare, dintre profesorii notorii din tinuturile basa-
rabene erau foarte apreciati pianistii Antonina Stadnitki, de asemenea suc-
cesorul lui Leopold Godowsky in cadrul Scolii maiestriei artei pianistice
pe langa Academia de Muzica din Viena, luliu Guz, dar si numerosi artisti,
care au atins culmi profesioniste importante.

in anul 1891, la Chisinau, M. Volosinovskaia, care studiase la Viena, a
deschis o scoald particulara. lar mai tarziu — o scoald de muzica, accesibila
pentru toate paturile populatiei, a fost deschisa n anul 1898 la initiativa
lui Vasile Gutor, nascut la Chisinau, absolvent al Conservatorului din San-
kt-Petersburg.

Primele scoli de muzica aparute in stanga Prutului, s-au afirmat nu doar
prin arta componistica, ci si prin cea interpretativa si pedagogica, alaturi
de renumitele scoli pianistice, vieneza, a lui C. Czerny, si cea londonezi a
lui M. Clementi, dar si de scolile din Franta (Paris) si Germania (Berlin si
Leipzig), care, devenisera centre importante ale Innoirii muzicii pianistice
si, totodata, puncte de atractie pentru numerosii pianisti-peregrini, care ce
veneau sa-si faca stagiile in institutiile respective, unde ulterior au mers si
absolventi din Basarabia.
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Creatia vocala de camera a compozitorului Vlad Burlea —
preliminarii la o cercetare stiintifica

Drd. Elena MARDARI, dr. Svetlana BADRAJAN,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
CZU:784.3.071.1

Vlad Burlea este un nume de referintd in cultura muzicala autohtona,
manifestdndu-se prodigios in domeniul componisticii si semnand lucrari
de mare valoare artistica. Palmaresul compozitorului include o varietate de
opusuri ce reprezintd practic toate genurile muzicale precum cele vocale
si instrumentale de camera, pentru cor a capela, lucrari pentru voce si an-
samblu instrumental, pentru duet vocal si ansamblu instrumental, muzica
simfonica si vocal — simfonica, pentru teatru si film, muzica electro - acus-
ticd. Un loc semnificativ in creatia lui Vlad Burlea il ocupd genurile muzi-
cii vocale. Subliniem varietatea fenomenului muzical-vocal in creatia lui,
materializat in diferite lucrari, precum vocale pentru una sau doua voci cu
instrument/grup instrumental/orchestra; coruri a capela sau asociate creativ
cu un grup instrumental; lucrari vocal-simfonice.

Astfel, genul de romant este abordat sub diferite aspecte. In acest sens
evidentiem doua directii stilistice: romanta in stil popular si romanta aca-
demica (literatd). In ambele cazuri observim profunzimea tratarii genului,
atribuirea unui rol egal in dezvaluirea ideii muzical-tematice tuturor su-
biectilor implicati: textul poetic, partida vocala, partida instrumentala, fie
orchestra de muzica populara, pian sau orchestra de camerd/ simfonica. Un
segment important in creatia lui Vlad Burlea sunt creatiile corale, atit a
capela, cat si cele Insotite de ansamblu instrumental. Tematica lucrarilor
vocale este diversa, de la cea laica, in care utilizeaza elemente ale simbo-
lismului, ale folclorului muzical la subiecte religioase, ce completeaza prin
valoarea sa sirul de lucrari de acest gen din componistica nationald. Creatia
vocala camerala a lui Vlad Burlea fiind complexa sub aspect ideatic, limbaj
componistic, gen muzical, formd, este un fenomen integru, inedit, totodata
poate fi considerata si un laborator de experimentare, o rampa pentru lucra-
rile lui ample, atat simfonice, cat si vocal-simfonice.
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»Astro-remisiunile” pre- si post-dramaturgice
in creatia Angelinei Rosca

Dr. Dorina KHALIL-BUTUCIOC,
Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru (IATC/AICT), Germania
CZU:792.08+821.135.1-2(478).09

Una din vocile feminine ale dramaturgiei basarabene contemporane, An-
gelina Rosca se aliniaza autorilor, care scriu o dramaturgie modernista plus
teatru al revelatiilor postmoderniste si postdramatice. Piesele scriitoarei, ce
implica strategii ludice, ironie, parodie, intertextualitate, de- si re-mitizare,
rezon(u)ante ale ,,teatrului in teatru” etc., evolueaza de la experimente lite-
rare pana la valori legitimate, construite pe baza unor interesante si origina-
le ,,inginerii textuale”.

Or, fundamentul ascensiunii creatiei dramaturgice a Angelinei Rosca il
constituie paradigma modernista ca in piesa intr-un act Cand pluteste luna
si in dramele Farmecul padurii, Mai dulce sangele ca mierea, De ce nu-
mi dai replica ,, Posibil, Mylord”?. Operele dramatice Pdcdaleala (montata
coupé cu piesa lui Jean Anouilh Orchestra la teatrul ,,A. P. Cehov” din Chi-
sinau), Off Side, Visul, Mama lor de urmasi cimenteaza o treapta realist-ab-
surdista. Firul naratiunii textelor Angelinei Rosca este adanc ancorat in rea-
litatea din jur, precum in dramele Marul discordiei si La o halba de bere, in
trilogia Monstrii, in piesa colectiva Porcii sau in lucrarea fantastico-realista
Astro-remisiune, montata la ,,Angelina Rosca Teatru” (ART), infiintat de
autoare n 2019 la Chisindu. Tendintele postmoderniste ale dramaturgiei
sale se cristalizeaza 1n piesa Tdcerea iezilor — o variantd dramatizatd si
actualizatd a basmului Capra cu trei iezi de Ion Creangd, montatd de Mihai
Fusu la Teatrul ,,Luceafarul”, in ciclul de Parodii teatrale, difuzate la radio
Braila, in Magul din Leopoldskrone si invitatii sai, in textul Groparul etc.

Piesele, dramatizarile si traducerile Angelinei Rogca, montate si jucate
in Estonia, Armenia, Georgia, Republica Moldova, Romania, Rusia, au fost
premiate la concursuri si festivaluri de teatru nationale si internationale.
Prin tematica discursurilor sale dramatice autoarea ne demonstreaza ca este
impregnatd profund de amprentele mediului cultural si social in care traies-
te, iar prin structuri, limbaje si tehnici ne convinge ca se/ne lasa influentata
de estetica provocativa din dinamica teatrului contemporan.
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Valente eseistice in creatia cineastului Vlad Druc

Dr. Dumitru OLARESCU,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:791.44.071.1

Un demers analitic asupra mai multor variante de definitii ale eseului
ne-a facilitat identificarea particularitatilor sale esentiale. In primul rand,
compozitia eseului este opusa studiului de tip academic. lar abordarea
diverselor probleme si aspecte, ce tin de filosofie, arta, literaturd, morala
etc., se efectueaza intr-un mod liber, flexibil. Autorii de eseuri interpretea-
za subiectele intr-o forma individuala originald, bazdndu-se mai mult pe
eruditie, imaginatie si asocieri. Gratie libertatii tematice i a modalitatilor
de expresie, eseul evolueaza intre cele doua forme de cunoastere: stiinti-
fica si artistica.

Toate aceste particularitati sunt comune si eseului cinematografic, afir-
mandu-se odata cu aparitia filmului de autor.

Constitutia filmului-eseu presupune si o atitudine deosebitd fata de
modalitatile de expresie cinematografica, precum si de elementele sale
formale.

In cinematografia autohtona pot fi identificate tendinte eseistice in fil-
mele regizorilor: Vlad lovita, Gheorghe Voda, Anatol Codru, lacob Burghiu
s.a. Dar totalmente in domeniul acestei specii de filme de nonfictiune s-a
afirmat cineastul Vlad Druc. Majoritatea filmelor sale contin unele din par-
ticularitatile esentiale ale eseului, iar o buna parte din ele, integrand total-
mente aceste calitati, pot fi numite filme-eseu in sensul notional: Jon Crean-
ga, Ploi de dor, Firul viu, Goblen, Mesterul anonim, Moara, Cheama-i,
Doamne, inapoi, Stefan cel Mare, Obsesie, Vai, sarmana turturicd s.a.

Vom elucida cele mai importante particularitati estetico-artistice ale
filmului-eseu in viziunea cineastului Vlad Druc, perspectivele acestei
specii de film de nonfictiune 1n contextul artei cinematografice contem-
porane.
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Elegia cinematografica: valorificarea constelatiei de paradigme
ancestale ale neamului

Dr.hab. Ana-Maria PLAMADEALA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:791.44.071.1

Actualul demers filmologic scoate in evidenta una dintre cele mai re-
levante configuratii genuistice inedite ale filmului autohton - elegia cine-
matograficd. Ad ovo se semnaleaza fenomenul validitatii acestei structuri
in ambele ipostaze: celei genuistice si celei de categorie estetica. Se re-
marca faptul ca, desi elegia este impulsionatd de ,,renasterea etnica”, care
a cuprins tot spatiul ex-sovietic in anii 60, numai n filmul moldovenesc
s-a manifestat ldrgirea ariei cronologice, ce a condus la imbratisarea, spre
deosebire de alte cinematografii nationale, trecutului istoric cu actualitatea
imediata.

Autorul intreprinde un excurs preventiv in contextul artelor adiacente
ale perioadei, descoperind prezenta spiritului elegic in creatia Ion Druta,
Vasile Vasilache, Grigore Vieru, Mihail Grecu in calitate de metastarea an-
cestrala a eroului nostalgic.

Ceea ce tine de contributia celei de a saptea arta la valorificarea arheti-
purilor culturale, autorul, ludnd in vizor mostrele reprezentative ,,Spoveda-
niile Iui Cristian Luca” si ,,Ultima luna de toamna”, ce demonstreaza prin
operarea cu exegeza multidimensionald, consonanta ambelor ipostaze ale
discursului la intersectia contemplativitatii globale cu frenezia confesionala
a trairilor spiritului si a sufletului.

In concluzie se adeveresc virtutile protagonistilor filmelor, care prin in-
telepciunea si generozitatea umana rastoarnd sensurile ecuatiei ,,vechi-nou”
in favoarea primii entitati.

Se subliniaza aportul elegiei la Tmbogdtirea limbajului cinematografic
prin dezmarginirea timpului si spatiului celei de a saptea arte, dar si crea-
rea unei atmosfere de o tensiune emotiva nemaiintalnita prin sensibilizarea
spectatorului de alegoriile naturii si a muzicii de evidenta filiatie cathartica.
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The Development of the Opera Libretto through the Prism
of the History of the Opera Genre

Natalia ROJCOVSCAIA-TUMAHA, PHD student
Institute of Cultural Heritage / Moldova State University
CZU:792.54.03

Musical theater has a long history and deep extensive origins. In the
medieval folk and cult (“sacred”) performances that anticipated it, as well
as in ancient tragedy, the role of music was always great.

As a special kind of dramatic art, opera developed towards the end of
the 16th century in Italy, the classical country of the Renaissance. By 1580,
a society was formed in Florence that called itself Camerata (a diminutive
of the Italian word camera — room, in this context it means — circle, salon).
It was a commonwealth of artists, humanists, lovers of music and literature.
As a result of creative searches, the members of the Florentine community
created the first musical and dramatic work. The year 1594, when the
premiere of this work entitled “Daphne”, written by the composer-singer
Jakob Peri, was historically marked by the beginning of the existence of
the Opera.

But the fully formed concept of opera appeared later, in 1639, in Venice,
as opera in musica (musical work), or, in short, opera (in Latin, it means
action, work, creation).

Thus, the art of song was combined with dramatic narration, which,
under the conditions of an opera performance, since then, have constantly
been in rivalry with each other, although, it would seem, they were called
to serve the same goal. In this historically continuous “dispute” between
music and the word, the tendency to win invariably remained on the side of
music, which every time led the opera to stage absurdities, to faster aging,
to the inevitability of new reforms.

For almost five centuries of its existence, the opera genre has undergone
a colossal historical, stylistic and conceptual evolution and, of course, it is
impossible to unify such contradictory data about the opera libretto or give
any general recipes suitable for all its varieties. Because, in fact, there is no
one true operatic form. How many different opera plots have been invented
in the world, correspondingly, the same number of opera librettos exist.
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Dimensiunea interculturala in dansul folcloric

Svetlana TALPA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:793.31

Odata cu globalizarea actuald, in care miscarile noastre si interconectarea
permanenta estompeaza conceptul traditional de culturd nationald, sunt
necesare politici de educatie interculturala, care si ofere indivizilor
posibilitatea de a gandi critic asupra diversitatii culturale, In care sunt
cufundati. Curriculumul oficial sau extracurricular este unul dintre spatiile,
in care poate fi abordata aceastd tranzitie, In special in ceea ce priveste
educatia coregrafica, care este frecvent folosita pentru a transmite ideologii
nationaliste si a legitima ordinea politica dominanta. Scopul acestei cercetari
a fost acela de a studia tratamentul cultural acordat dansului folcloric in
programa de invatdmant si in cea extracurricular. Rezultatele indica faptul ca
abordarea interculturala a dansului folcloric joaca un rol secundar, abordarii
formaliste acordandu-i-se rolul principal. In acest context, propunem o
abordare, care recunoaste diversitatea interculturald a interpretilor de dans
folcloric, extinzandu-si cunostintele din punct de vedere critic si acordand
un tratament egal diferitelor manifestari coregrafice prezente in tara.

Vom elucida cele mai importante aspecte ale dansului folcloric si
importanta acestuia in cadrul educatiei interculturale. Dansul este o
disciplind educationald, ce a aparut inca de pe vremea primilor filozofi
si, prin activitatile sale, a luat rolul principal in procesul educational. Nu
existd granite pentru dans, nici etnoculturalism, dar este un beneficiu uman
general, care leaga toate natiunile lumii. In acest context, scoala si familia
ar trebui sa permita tinerilor sa inteleaga, sa realizeze si sa foloseasca toate
beneficiile comune ale civilizatiei, care deschid largi orizonturi pentru
constientizarea si realizarea interculturii si multiculturii.
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Moldovan popular music under the influence of national folklore:
diachronic and synchronic aspects

Victoria TCACENCO, Ph.D.,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts

CZU:784.4.04:398.8
The aim of the article is to reveal one of the strongest trends in popular
music of the Republic of Moldova which embraces pop-music, rock-music,
jazz, rap and other phenomena. The author made an attempt to analyze the
important aspect of Moldovan popular music — the influence of folklore
upon popular music, examined both diachronically and synchronically.
The chronological period covered represents the last 50 years starting
with the end of the 1970s and finishing with the beginning of the 2020s.
Several art groups were selected as material for analyses: the famous VIA
(vocal-instrumental ensemble) of the Soviet epoch named “Orizont” (the
video recording of songs and instrumental compositions “La morisca”
and “MomnnaBckue HaneBbl” made in 1977 are analyzed), the popular
Moldovan rock group named “Zdob-si-Zdub” whose song and video clip
“Haitura” created in 1999 assimilated different genre and style peculiarities
of Moldovan folk culture. The third representative of the national popular
music is the ethno-jazz group “Trigon” (one of the compositions created
in 2021 named “Brau” is selected). Based on the analyzes of the above
mentioned musical examples, the following conclusions are formulated:
the folklore idioms, genre and style features, ornamentation, and other
elements penetrate all the levels of analyzed music compositions; besides
this influence covers some elements of a syncretic-synthetic artistic product
(e.g. verbal text, video images etc.); the studied examples demonstrate that
Moldovan popular music reveals an exceptional adherence to the principles
of “glocalization”: the musical genres and forms of foreign (Western) origin
are assimilated maintaining the national identity and unique character based

on the music psychology of Moldovan people.
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Padurea ca spatiu al provocarilor

Dr. Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:398.21

Imaginea padurii sau a codrilor este profund implantata in viata
spiritual, deveniti de secole un simbol matern al poporului nostru. in
majoritatea basmelor populare personajele principale, in drumul sdu de
devenire, raticesc printr-o padure deasa si intunecoasd sau chiar padurea
este punctul de destinatie, unde va avea loc deznodaméantul dramatic, o
intalnire imprevizibila sau o idila de dragoste.

Lucrarile cercetatorului-folclorist Vladimir Propp asupra structurii
povestilor populare indica direct la padure ca un spatiu inevitabil pentru
desfasurarea actiunii. Acest spatiu al transformarilor il regasim si in
unele povesti / basme culte, inclusiv in cele ale clasicului Ion Creanga.
Vom elucida acest spatiu, reprezentat in diverse interpretari prin limbajul
cinematografic. Interesul nostru se extinde asupra filmelor, ce reprezinta
interpretarea povestilor crengiene. Padurea este spatiul, unde e plasata
actiunea filmelor Mama (1976, regie Elisabeta Bostan) — o viziune a
povestii ,,Capra cu trei iezi”’; Maria-Mirabela (1981, regie lon Popescu-
Gopo) dupa povestea ,,Fata babei si fata mosneagului”, iar in altele, precum
Danila Prepeleac (1996, regie Tudor Tataru), pentru o parte a actiunii. Prin
padure trec si personajele din filmele Povestea dragostei (1977, regie lon
Popescu-Gopo) dupa ,,Povestea porcului” sau De-as fi Harap Alb (1965,
regie lon Popescu-Gopo) etc., unde la fel, in padure se Intampla actiuni/
evenimente semnificative pentru continuarea evolutiei, dar si o modificare
spirituald a personajului.

Péadurea din filmele, create in baza operei lui lon Creanga, precum si din
povestile populare, abitata de cele mai diverse creaturi atat pozitive (Zana
padurii, Mos Timp — in Maria, Mirabela), cat si negative (muma padurii,
Spanul — De-asi fi Harap Alb, dracii — Danila Prepeleac etc.), se aseamana
cu un labirint — spatiu plin de mister, de dragoste, dar si de drame.

34



INTERNATIONAL SCIENTIFIC CONFERENCE
CULTURAL HERITAGE: RESEARCH, VALORIZATION, PROMOTION (Edition XIV)

Creative relations between ukrainian and moldovan composers:
aspects of dialogue

Iryna SIKORSKA, Ph.D.,
Institute of Art History, Folklore and Ethnology named after
M. F. Rylski of the National Academy of Sciences of Ukraine
CZU:784.4.071.1(477+478)(091)

One of the components of the rich and long-lasting Moldovan-Ukrainian
musical relationship is composer creativity, aimed at enriching both our
cultures. It should be emphasized that the creative relations of figures of
both cultures at all times were exclusively friendly and based on partnership.
Of course, the creative dialogue of artists — both direct and indirect — began
long before its formalizing in 1937 by launching the branch of the Union
of Moldovan Composers within the Odessa organization of the Union of
Composers of Ukraine.

In the last century, the relations were concentrated mainly on the
educational and pedagogical sphere and connected with the names of
S. Vorobkevych, H. Muzychenko (Muzychescu), and M. Kazanli.

One of the aspects of mediated creative dialogue is the appeal to
Ukrainian composers concerning the Moldovan theme. In the XIX
century, it was manifested in The Memoirs of the land of Moldova, op. 85,
J. Rukgaber, 48 folk Romanian songs by K. Mikuli. The same aspect is
deepened by an appeal to national poetry, for instance, in the romances by
S. Vorobkevych, E. Mandychevsky, based on the poems of V. Alecsandri,
O. Vlahutse, M. Eminescu, G. Cosbuc, etc.

One of the most frequent aspects of creative connection is the study of
Moldovan folklore by Ukrainian composers, such as L. Gurov, M. Vilinsky,
M. Zavalishina, H. Kompaniets, S. Orfeev, L. Revutsky, V. Smekalin,
Yu. Fomenko and others. Therefore, the next step of the folklorist style is the
creation of multi-genre compositions, based on folklore themes; we would
like to mention M. Vilinsky’s 3 Suites for the symphony orchestra, cantata
Moldova, as well as the symphonic picture /n Moldova by V. Gomolyaka,
The Fantasy by H. Dranenko, The Rhapsody on Moldavian Themes by
V. Zolotarev, The Moldavian Sketch by O. Kamenetsky, The Six Moldavian
Melodies for violin and orchestra by M. Kopytman, The Poem on the Themes

35



CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA
PATRIMONIUL CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE (Editia a XIV-a)

of Moldavian Folk Songs by H. Lapshynsky, The Dance on the Moldavian
Theme by S. Lyudkevych, etc. Along with symphonic genres, chamber and
instrumental ones were developed by V. Grudin, O. Dashevsky, L. Kolodub,
V. Syrokhvatov, etc. The compositions of D. Kitsenko belong to both, the
Ukrainian and Moldavian cultures.

Organizational work was associated with the formation and development
of musical institutions lead by L. Gurov, M. Zavalishina, and others.

The presentational aspect was intensified in the second half of the XX
century by the participation of composers of both nations in cultural and
artistic events such as Days of Culture, plenums, congresses, festivals, etc.

Even a cursory analysis shows that the most intense creative ties between
our composers were developed in the 1930s and 1950s. However, this topic
is far from fully being researched and remains relevant nowadays.
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Problems of Theatrical Art in the XXI century

Tamar TSAGARELI, Ph.D.,
Art Sciences, Media and Management Faculty, Shota Rustaveli

Theatre and Film, Georgia State University, Tbilisi, Georgia
CZU:792(479.22)

From the last decades of the XX century to the present, the overall
processes of integration have a total character in all spheres of human
activity. In general, the cosmic quickness of development of technologies
and especially information technologies have long removed the borders
between different countries and civilizations. This triumphal move of
globalization on our planet is a quite difficult process full of resistances. Its
ongoing process is far ahead of comprehensive deliberation and assessing
of possible positive and negative consequences raised by this occurrence.

Despite the fact that historically globalization is a fully natural process,
which certainly has not started only in the last decades of the XX century;
some people consider the renaissance epoch as its beginning. There are people
who think that this process originates from ancient times alongside with
the development of mankind’s traditional cultures. However, subsequently
in later history, it goes beyond the traditional boundaries of culture and
often plays a destructive role towards it. During the discussions around
globalization, there often appear catastrophic and apocalyptic visions. On
the one side are those who consider globalization as historically inevitable
and a progressive comprehensive occasion, while others emphasize the
dangerous nature of this occasion for distinctiveness and development of
different cultures and civilizations.

The essence of globalization supposedly means rapprochement and
mutual enrichment of different ethnic groups, communities, governments
and different civilizations, their harmonious co-existence in the common
calm world, which evidently is only welcomed. The problem is that the
ideal theoretical model of globalization so far quite differs from its ongoing
version in reality. The reality shows us that instead of different mutual
enrichment of cultures with diversity, it is developing and settling total
unification, which might provoke destruction and leveling of different
national cultural values. Despite the fact that under the idea of globalization,
the dialogue between different cultures is considered, in reality at the current
phase (at least for now) we have received only a monologue.

37



CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA
PATRIMONIUL CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE (Editia a XIV-a)

Predicting the Collapse of the Soviet Union in the
Georgian Cinema of the 80s

Tamta TURMANIDZE,
Shota Rustaveli Theater and Film Georgia State University,
Thilisi, Georgia
CZzU:791.44(479.22)

When talking about Georgian cinema of the 80s, the historical context
acquires special significance, which largely determined the character and
theme of the Georgian films of that time.

The 80s are the last decade of the existence of the Soviet Union, during
which the developed processes slowly and purposefully led the country
to collapse. The long-accumulated economic problems and processes of
national self-determination that had developed in almost every republic no
longer allowed for the inevitable end to be postponed.

Of course, Georgian cinema could not stay behind these events, it can
be said that the films made by Georgian directors in the first half of the 80s,
in a way “predicted” the processes that later developed in the Soviet Union
or in Georgia.

Tengiz Abuladze’s film “Repentance” became a kind of flagship of the
“Perestroika” era. This film was the first to bring to light the previously
taboo themes about terror and repression in the Soviet Union, but even in
the Georgian cinema, before “Repentance”, there were films that analyzed
the historical past and to some extent predicted the future.

In 1981, director Irakli Kvirikadze took a very interesting picture of
“Ihe Swimmer”. This film, which is a mixture of irony, farce and tragedy,
tells the story of three generations of one family in three different eras,
and against the background of their adventure, specific time trends and
problems are read.

Kvirikadze’s film had a rather difficult fate, the State Film Committee
was dissatisfied with the content of the film and issued a decision to deprive
Irakli Kvirikadze of the title of director, and to destroy the film itself.

In 1984, two films were released - a prophecy of Giorgi Shengelaia “The
Journey of a Young Composer” and Eldar Shengelaia “Blue Mountains, or
an Unbelievable Story”. In the first the pre-storm calmness and the painful
anticipation of change are felt, while in the second the system itself is
metaphorically destroyed.
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Suggestions for the functioning of the National Film Archive
of the Republic of Moldova

Marian TUTUI, Ph.D.,
G. Oprescu Institute of Art History, Bucharest, Romania

CZU:791.44(478)
The International Federation of Film Archives (FIAF) recently received
the film archives of Armenia and Azerbaijan as members. It seems that
there is also a National Film Archive of Moldova about which no one
knows for sure and nothing is known abroad. Having an experience for
20 years as curator of the National Film Archive of Romania, I intend to
present you some useful ideas so that this film archive of the Republic of
Moldova can function and contribute to the safeguarding of the Moldovan
cinematographic patrimony. In order for this institution to really exist
and function, the help of FIAF and even similar institutions in countries
that declared independence after 1990, such as Slovenia, Croatia, Bosnia-
Herzegovina, Northern Macedonia, Montenegro and Slovakia, should be
sought in the efforts to recover the negatives of Moldovan films kept in
Kyiv and Moscow. In this regard, real support must be obtained from the
government and the Ministry of Culture. Also, a special law on film archive
must be drafted in order for the institution to have its own budget, capable of
bearing the costs of air-conditioned storage, its own laboratory for cleaning,
anti-mold treatment and multiplication of films, spaces for the preservation
of paper materials such as scripts, censorship documents, etc., a library and

a staff of filmologists and technicians.
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Repere interpretative ale romantei Pe langa plopii fara sof... —
versiune proprie

Drd. Diana VALUTA-CIOINAC,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU:784.3.03.071.2
Romanta Pe ldngd plopii fara sot... a fost scrisd in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea de compozitorul Guilelm Sorban pe versurile lui Mihai
Eminescu. In timp aceastd romanta devine o lucrare ce se bucurd de popu-
laritate, inclusiv in mediul de circulatie folclorica, fiind transmisa pe cale
orala si interpretatd ca un cantec liric. In prezent romanta Pe ldnga plopii
fara sot... este inclusa in repertoriul cantaretilor de diferita formatie: de la
interpretul de muzica academica la cel de estrada si jazz. Interes pentru noi
prezintd versiunea mondena, urband a creatiei, asa cum a fost ganditd de
autor. Vom face o analiza a unei variante interpretative, care este mai des in-
talnita atat printre cantaretii consacrati, cat si printre cei amatori, un model
ce reflecta anume fundamentul folcloric urban al romantei. Se stie ca textul
poetic original contine 11 strofe. Cantaretii, insa, selecteaza pentru executie
anumite strofe pe care le considera reprezentative pentru redarea mai con-
cisd a continutului ideatic si cu un impact emotional mai puternic. Faptul in
sine este un argument in plus pentru circulatia folclorica a acestei romante.
Textul poetic al modelului analizat include strofele 1, 2, 3,4, 8, 11, imbi-
nate cate doud: prima are functia strofei in intregul sintetic poetico-muzical,
a doud — a refrenului. Acompaniamentul instrumental este asigurat de un
mic ansamblu: vioard, pian, acordeon si nai. Remarcam faptul, cd pentru
romanta mondena este caracteristic anume un acompaniament instrumental
de componentd modesta de tip taraf, la care se adauga pianul si/sau acor-
deonul, in functie de contextul si mediul social in care se interpreteaza.
Subliniem ca specificul acompaniamentului instrumental este unul dintre
elemente distinctive ale romantei urbane mondene. Acesta nu se implica
major 1n partida vocala, dar o sustine melodico-armonic. Articolul va conti-
ne o analizd a dramaturgiei muzicale cu punctarea unor aspecte interpreta-

tive sugerate de experienta personald a autoarei.
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Neurocinematics and Beyond:
Imagery of Contemporary Screen Culture

Iryna ZUBAVINA, Ph.D.,
National Academy of Arts of Ukraine, Kyiv, Ukraine
CZU:008

The paper focuses on the features of emotional perception of screen-dis-
played videos and images, when the neural response of the viewer is in-
cluded into the subject field of neuroaesthetics — an interdisciplinary sphere
of knowledge at the intersection of art studies, philosophy, psychology of
perception, and neuroscience.

The study describes innovative methods of neuroscientific research for
studying the reception of a “screen product”. One of such methods is de-
termining the algorithm of evoking certain impressions in the mind of the
viewer — “consumer” of the screen culture. Further ways of development of
dialectical ties between neuroscience and screen studies are formulated as
a research hypothesis. The practical significance of the study is determin-
ing the parameters of regulatory/manipulative influence of the audiovisual
stimuli on the viewer’s behavior in the contemporary situation when objec-
tive and subjective realities are gradually substituted by the virtual reality.
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KyabTypHasi nIeHTHYHOCTD clieKkTakJjieii Auapesi Baasny

Dr. Dasdpuna KOPOJIBOBA,
WHCTUTYT KyABTYpPHOTO HacIeIust
CZU:792.08.071.2.027.2
YMHBIE, BBICOKOXYI0KECTBEHHBIE clieKTaKkin AHnpes bansny Bomuu B
30510TOH (DOHJT MOJIIABCKOM TeaTpaibHOU KyIbTyphl. KynbsTypHO# U rpak-
JAHCKOM HMJIEHTHYHOCTBIO OTIMYAIOTCA ero crekrakim — Ponc b. KabGypa
0 pobote Ponce CHMBOIM3HUPYIOIIEM YeJIOBEKa, HAJACICHHOTO CIOCOOHO-
CTAMH OBICTPOrO, TOYHOTO OCBOCHHS JIFOOOT0 yueOHOro MaTepuaia, HO JIu-
IIEHHOTO TIPOCTHIX YEJIOBEYECKUX YyBCTB — PaJ0CTH, cocTpaaanus. Ckaska
poOykJiaia B JIFOASX UyTKOE OTHOILEHHE IPYT K APYTY U K OKPYKAIOLIEMY
mupy. Komenus Pesuzop H. Toromns, pa3obnauyaBiuas MpoJakHOCTb, B3f-
TOYHUYECTBO, JIMIIEMEPUE YMHOBHUYECTBA, MCIIOIb3YIOLIEIO CIIyKO0y Kak
MUCTOYHUK oOorarienus. Tparenust Pomeo u [Jocyrvemma B. lllekcniupa,
0 Bpax/e, youBaromien J1to00Bb. | epONKO-pOMAaHTUYECKUH CIIEKTaKIb [ 0-
nyovie onenu A. KomoMuiinia 0 BEpHOCTH B JIFOOBH, ITPEOJIOJICBAIOIICH BCE
npersarctBus. Criekrakib Coino 014 yacos ¢ 6oem O. 3arpagHuka 06 oau-
HOYECTBE CTAPUKOB M OE3IyIINU WX BHYKOB, OJICPKUMBIX MaTepHaIbHBIM
Onaromomyunem. IlpousBoncTBennas npama [lpewus, A. l'enmbmana, pa-
300mayaroniasi 0€30TBETCTBEHHOCTh, HEKOMIIETEHTHOCTh PYKOBOAUTEINCH
npousBojicTBa. Criekrakib Ha one, M. TopbKoTO, B KOTOPOM YTBEPIKIAIaCh
ujiest BEphl B U€JIOBEKa, B €T0 CUJIBI, B UEJIOBEUYECKOe JOCTONHCTBO. Kome-
st Yenosex u doicenmavmen, dnyapao ae PwiInnmo, NonHas HeNPUHYX-
JICHHOTO IOMOPa, C TOPbKOBATHIM OTTEHKOM M OTIPENIEICHHBIM COLIMATILHBIM
cMmbiciioM. JKasoponok K. Anyila ciekTakiib, B KOTOPOM IPOCTIaBISUIUCH
YEJIOBEUCCKOE BEIMUUE, MATPUOTU3M, JIFOO0Bb. CIIEKTAKIIN, OTIIMYAIOIHe-
Cs1 KYJITYpHOH, HAIMOHAJIBHON U TPa’KAaHCKOM MIACHTUYHOCTSIMU, — Oajuia-
na Y epam pas no motuBaMm nbechl 3emis U. [logonany, npocnasnsromas
TeX, KTo ceet, pactuT Ero BemmdectBo Xie0. Criekrakis benviti Apan 1o
noBectn M. KpsgHrs, B KOTOPOM OTCTaMBaroTCs MyJpasi CIpaBeIINBOCTb,
MYXECTBO, CTOMKOCTb U APYT'HE YEIOBEUECKUE JOCTOUHCTBA U MOPULIAIOT-
cs Hacuime, BepostoMcTBo. CnekTakib byprasa nous U. Kapamxkane, ckpbl-
TBIM CMBICJIaM B TEKCTE JIpaMaTypra KOTOpOro npuaaBajioch COBPEMEHHOE
3By4aHUe.
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ARTE VIZUALE
Caricatura in creatia plasticianului Leonid Domnin

Drd. Lucia ADASCALITA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:741.5.071.1(478)(092)

Pictorul Leonid Domnin s-a remarcat in viata artistica din Republica
Moldova printr-o activitate prolifica promovata in asa domenii precum gra-
fica de carte, arta cinematografica si arta caricaturii. Caricatura in calitate
de gen al creatiei plastice, este profesata de catre protagonist preponderent
in perioada anilor 60-80 ai secolului trecut. Inscriindu-se in filierele sti-
listice ale timpului, majoritatea operelor umoristice-satirice ale pictorului,
raman si astazi actuale, atrdgand atentia prin scene iscusit selectate, bine
regizate plastic si mesaje promovate laconic gratie operarii profesioniste cu
mijloacele artistice ale genului respectiv.

Pictorul, fiind un colaborator activ al revistei de satira si umor ,,Chipa-
rus”, a realizat si a publicat pe paginile acesteia caricaturi In compozitia
carora au fost incluse adesea multiple personaje. Acest fapt, oglindeste op-
tiunile creatorului indreptate spre elaborarea unor imagini complexe si in
acelasi timp ample din punct de vedere al reliefarii optime a mesajului spre
care tindea.

Adesea caricaturile semnate de cétre plastician sunt insotite de legende
sub forma de monolog sau dialog. In creatia artistului, liantul text-imagine
faciliteaza Intelegerea si tdlmacirea ideilor prezentare In forma grafica de
catre creator.

Fiind realizate preponderent in acuareld si tus, caricaturile elaborate
de catre plastician, pun in evidentd nivelul inalt de operare a autorului cu
materialele si tehnicile mentionate si, in acelasi timp, 1i Tnlesnesc acestuia
reprezentarea ironica a relatiilor interumane, viciile si intdmplarile nefaste
inregistrate in comunitate.

Activitatea umoristica-satiricd a pictorului Leonid Domnin, fiind im-
plantata 1n foi grafice de rezonantd, poate servi ca punct original de reper in
dezvoltarea graficii satirice actuale.
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O perspectiva critica si comparativa a instrumentelor
si metodologiilor de cercetare a patrimoniului

Dr. Cristian Alexandru BOGHIAN,
Institutul ,,Bucovina” al Academiei Roméane, Radauti, Romania

CZU:008
Prezentul studiu analizeaza critic instrumentele de cercetare calitativa
si cantitativa si integreaza referinte din alte studii, proiecte si programe ce
au folosit metodologii similare de cercetare a patrimoniului. Metodele pre-
dominant folosite n practica au fost interviurile profunde de tip structurat
si sau semi-structurat, documentarea fotografica, documentarea in arhive
si biblioteci, observatia antropologicd, observarea directd, snowball-sam-
pling, documentarea de arhitectura. Pe de-o parte, metodele cantitative sunt
in general destul de inflexibile si sunt potrivite mai ales unde se doreste
adunarea informatiei de la esantioane masive de indivizi ce au in fata ras-
punsuri fixe din chestionare. Datele rezultate sunt prelucrate pentru a pune
in evidenta relatiile dintre fenomene si procese diferite si pentru a valida
dezvoltrile teoretice si a explica socialul. Pe de alta parte, metodele calita-
tive sunt adesea mai flexibile si dau posibilitatea unei spontaneitati si unei
adaptari la fata locului prin interactiunea dintre cercetator si participantul
la studiu. O alta caracteristica ce diferentiaza cele doua metode, este ca cea
calitativa permite folosirea intrebarilor in format deschis si continuarea cu
intrebari suplimentare care dau participantilor posibilitatea de a raspunde
in propriile cuvinte. Este important de retinut, totusi, cd existd o anumita
limita a flexibilitatii intre metodele folosite, atat in cercetarea calitativa, cat
si In cea cantitativa, si cd flexibilitatea nu este un indicator al gradului de
rigurozitate stiintifica a metodei. Nuantarea si includerea intermediarului si
evitarea extremelor sunt cateva cuvinte cheie care ar putea ajuta cercetatorii
patrimoniului construit in demersul lor de a consemna si reda vesniciei un

tezaur arhitectonic si etnografic care este pe cale de disparitie.
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Visual Text and Language: Mise en Abyme Process

Ludmila BRANISTE, Ph.D.,
Alexandru Ioan Cuza University of lasi, Romania
CzZU:75.071.1

The problem of the pictorial past in literature and of literary influen-
ces in painting has created a whole tradition. The literary experience of
the image and the pictorial exercise in literature demonstrated the affinities
between them, based on a specific view of the world. From contemporary
philosophy, culture and literature, painting chooses its elements, symbols
and ideational background, which is the substrate of the pictorial work.
Translating them into the language of images, the painter reaches a more
personal interpretation of literary works.

The article presents a reflection on the prolific artistic career of the artist
Cezar Secrieru, whose work creates a unique creative dynamic by transpo-
sing the mental and literary image into his canvases. The “Corresponden-
ces” of the arts enrich the deep ideational background of his creation, but
also the diversification of the pictorial meanings potential.
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Cimitirele istorice ale Chisindului: comunitatea ebraica

Dr. Sergius CIOCANU,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:718:726.8(=411.16)(478-25)(091)

Documentele istorice atesta existenta pe teritoriul actual al orasului Chi-
sindu a trei cimitire care tineau de comunitatea ebraica a orasului.

Doua dintre ele, cele mai vechi, cu radacini istorice incerte, deja in seco-
lul al XIX-lea nu mai erau utilizate. Cu toate acestea, locul acestor cimitire
a fost pastrat intact pana la mijlocul secolului XX, cand ele au fost desfiin-
tate de catre autoritatile orasenesti sovietice. Astazi, pe locul lor se inalta
blocuri de locuit si case de locuit particulare.

Cel de-al treilea cimitir, unicul ramas 1n uz pana astazi, a fost deschis in
anul 1819 in valea paraului Durlesti. In anii *50 ai secolului XX, autorittile
au micsorat substantial teritoriul lui, pe locurile ,.eliberate” fiind amenajat
un parc urban si construite un sir de blocuri locative. In anii *70, cimitirul a
fost inchis. In anii *80-90, drept consecinti a exodului populatiei evreiesti a
Chisinaului peste hotarele Republicii Moldova, partea pastratd a cimitirului
a intrat treptat in abandon si degradare. in 1993, prin decizia Parlamentului,
cimitirului ebraic i s-a acordat statut de bun de patrimoniu cultural natio-
nal, fiind Inscris in Registrul monumentelor ocrotite de stat. Din anul 2018,
acest bun imobil a devenit filiala a Institutiei publice Muzeul de istorie a
evreilor din Republica Moldova.
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Arta scenografica din Moldova — inceputuri si evolutii

Dr. Vitalie MALCOCI,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:792.021(478)(091)

Subiectul abordat expune unele consideratii privind inceputurile si
evolutia artei scenografice din Moldova. Din timpuri strdvechi bastinasii
practicau forme colective teatralizate, manifestate prin obiceiuri si datini cu
caracter spectacular, izvorate din substratul mitofolcloric al acestui popor.
Astfel, originile artei teatral-decorative sunt legate de stravechile practici si
jocuri scenice.

Pe parcursul secolului al XVIII-lea in Moldova se petreceau diferite ma-
nifestari spectaculoase cu scamatori, papusari si alti reprezentanti ai artei
dramatice inzestrati cu masti, piese ale costumatiei, scene improvizate si
elemente ale decorurilor.

La inceputul secolului al XIX-lea, se cultiva atractia pentru cultura cla-
sicd si cea europeand contemporand. Treptat apar preocupari pentru tra-
ducerea operelor marilor poeti si scriitori ca Euripide, Sofocle, Moliere,
Voltaire s. a. Concomitent se dezvolta dramaturgia nationala cu contributia
lui Alecu Russo, Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi, Bogdan Petriceicu
Hasdeu, Mihai Kogélniceanu s. a. Astfel, Gh. Asachi propune intemeierea
unui teatru national moldovenesc care pune inceputurile evolutiei unei arte
scenografice profesioniste Tn Moldova.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea in arta teatrald a Chisinaului
un loc important 1l joaca turneele teatrelor din lasi. Acestea intreprind o
multime de turnee la Balti, Soroca, Hotin, Reni, Bolgrad, Ismail etc. La
hotarul secolelor XIX—XX in Basarabia sosesc in turneu teatre ucrainene
care dau spectacole la Bender, Tiraspol, Soroca. Datorita acestor turnee se
intensifica viata teatrala, care duce la perfectionarea metodelor de montare,
acordarea atentiei regiei si scenografiei. Treptat arta teatral-decorativa de-
vine Inzestrata cu toate rechizitele necesare unei scenografii profesionale.
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Interdependenta tehnicilor de modelare si procedeelor plastice
in realizarea nudurilor sculpturale moldovenesti

Dr. Ana MARIAN,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:730.041.3(478)
Materialele adecvate nudului sculptural sunt de o mare diversitate, dar,
practic, identice cu cele folosite la crearea portretului sculptural. Printre ele
sunt: lutul, piatra (de la calcar si granit pand la marmura si unele pietre se-
mipretioase), metalele (bronzul, aluminiul, argintul, aurul), lemnul (diferite
specii), ceara (ca material pregatitor), plastilina (folosita si ea pentru schite)
si ghipsul (necesar turnarii lucrarilor). Gresia este un material moale si con-
venabil taierii, care permite materializarea oricaror conceptii artistice (Du-
mitru Verdianu, Fiul risipitor (2000)). Marmura este o roca durd, folosita
in sculptura statuard, pe motiv ca ea reda bine carnatia, prin transparenta si
stralucirea sa (Dumitru Verdianu, Eva (1990)). O lucrare executata in granit
cere o tratare in planuri mari, proeminente, fara detalii minutioase (Dumitru
Verdianu, lon Creanga (1990)). Bronzul favorizeaza reproducerea cu exacti-
tate a tusei, urmelor lasate de mana artistului in procesul modelarii si poate fi
folosit pentru transpunerea miscarilor largi (Ion Zderciuc, Sarutul (1987) si
Indragostitii (1987)). Lemnul se caracterizeaza prin efecte de modelare, care,
vizavi de procedeele plastice folosite, creeaza o expresie plastica impresio-
nanta (Alexandru Plamadeala, Schita (1930) si Iurie Canasin, Tors (1982)).
In creatia Alexandrei Picunov-Tértau samota in compozitii sculpturale capata
o rezonanta artistica si formele unei abordari contemporane (/nfinit (1972) si
Germen (1979)). Ghipsul, adesea patinat, a fost explorat de catre sculptorul
Basarabiei interbelice Alexandru Plamadeala (Disperare (1921)). Procedeele
plastice, vizavi de tehnicile de modelare, largesc considerabil aria abordarii
nudurilor prin elementele de limbaj plastic si prin solutiile compozitionale
originale. Astfel, tehnicile de modelare, 1n toata diversitatea lor, ofera posibi-
litati largi si libertate 1n creatie, pe care sculptorii le folosesc cu mare abilitate
pentru a implementa ideile si conceptiile lor artistice. Un spatiu imens revi-
ne procedeelor plastice si constructiilor anatomice, care, conlucrand eficient,
confera lucrarilor o amprenta inedita. Indiferent de perioada de timp in care
au activat sculptorii si de predilectiile lor stilistice, ei au optat pentru un dia-
log complex cu spectatorii, in care metoda de prelucrare a materialului sau,
altfel zis, expresivitatea formei exterioare In nudul sculptural are o importan-
ta covarsitoare.
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Spatiul de interior contemporan in promovarea identitatii
nationale, a stilisticii traditionale romanesti

Dr. Angela MUNTEANU,
Universitatea Tehnica a Moldovei

CZU:39:728.6

Stilul traditional moldovenesc-roménesc reprezintd istoria parcursa

prin interferentele culturale, identitate si traditie, cu un valoros potential

abordat in stilistica spatiului contemporan rural si urban. Din cele mai vechi

timpuri poporul romanesc si-a construit si amenajat locuinta cu podoabe

lucrate manual, atat piese de mobilier cat si textile, ornamente cu simboluri

transmise de la generatie la generatie. Astazi avem un valoros patrimoniu

cultural mostenit de la strdmosii nostri, care se pastreaza cu sfintenie in

locuintele taranesti, arhitectura traditionald-vernaculara in satele moldove-
nesti.

Stilul traditional moldovenesc-romanesc este unul cu aspect rustic ar-
tizanal etnic, ce transmite ideea de natura, prin intermediul culorilor, ma-
terialelor si tesaturilor folosite. Mestesugaritul foarte bine dezvoltat de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, inceputul secolului XX in Basarabia, pune
un mare accent pe stilul national moldovenesc-romanesc prin arta populara.
Obiectele decorative artizanale realizate de mesterii populari din fiecare lo-
calitate completeaza interioarele uzuale astazi: impletituri din paie de grau,
orz, ovaz: palarii, posete, cosuri, suvenire, papusi, jucarii etc; Impletituri
din salcie, papura: mese, fotolii, canapele; suvenire nationale: papusi din
textile in costum national; prosoape, broderii, costumul national, covorul,
laicerul, paretarele moldovenesti; olaritul si ceramica decorativa, specifice
zonelor geografice ale tarii dupa decor, forma si culori, toate acestea repre-
zinta atractii si pentru turistii ce ne viziteaza tara.

Spatiile interioare traditionale si cele contemporane péstreaza aspectul
istoric dar este completat si adaptat confortului zilnic. Initial, locuinta ta-
raneasca avea finisaje in stilul traditional, era pamant batut, uns cu lut si
acoperite cu rogojini din paie. Apoi au fost Inlocuite cu dusumea slefuita
si vopsitd, unde in zona casei mari podeaua este acoperitd cu placi din ce-
ramica. Aici se mai pastreaza podoabele pentru diferite evenimente, nunta
si inmormantare. Tavanul varuit si sustinut de grinzi din lemn, prelucrat
cu incrustatii sau vopsit, decoreaza interiorul. Un accent al stilului moldo-
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venesc-romanesc este semineul — soba si cuptorul cu lejanca, decorat cu
placi din ceramica cu policioare si olite, farfurioare, ulcioare din ceramica.
Paleta coloristica - de la albul peretilor la negrul covoarelor si toate culorile
cromatice, saturate cu o bogatd ornamentatie.

Omul a cautat mereu sa-si sporeasca confortul locuintelor, astazi cre-
atorii de interioare implementeaza stilistica traditionald nationald, una cu
caracter si legaturad dintre sanatate, familie si traditia stramosilor.
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Studierea proportiilor: de la datarea certa
spre monumente cu datare incerta (arhitectura ecleziastica)

Dr. Tamara NESTEROVA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:726.013
Teoria actuala a arhitecturii se bazeaza, ca si mai inainte, pe triada vi-
truviand — utilitate, trainicie, plasticitate, desi cu schimbari semnificative
a ponderii acestora in formula datd. Parafrazand triada in limbaj modern,
putem afirma ca arhitectura este o activitate indestructibild a trei directii:
tehnica, artistica si sociala. Astfel, ajungem la concluzia ca proportiile sunt
de trei feluri: tehnice, pentru asigurarea echilibrului static, artistice, care
asigura plasticitatea si armonia, si subiectivi ai spatiului util. Proportiile
calitatilor artistice si sociale ale cladirii sunt maleabile si subiective, pro-
portiile tehnice sunt rezultate empirice ale activitatii practice, cu tendinte
dinamice in directia optimizarii structurilor, accelerate in ultimele secole,
care se supun analizei numerice. Concluzii formulate la cercetarea arhitec-
turii monumentale istorice din Moldova istorica: toate cladirile monumen-
tale profesioniste si vernaculare pana in secolul XX au fost construite in
baza calcului geometric. In scopul asigurarii integrititii operei a fost urmata
triada anticd, cu parametrii constructivi si artistici raportati la un element
al formei arhitecturale, considerata unitate primara (modul), prezenta in fi-
ecare din cladire. Unitatea decisivd a fost latimea exterioara a cladirilor,
in raport cu care au fost calculate lungimea, indltimea zidurilor (echilibrul
static), grosimea peretilor, diametrul boltirii (in cazul prezentei acesteia).
Studierea monumentelor cu datare necunoscutd sau studiate cu rezultate
controversate, cum sunt bisericile din: satele Bisericani, Vadul Rascov,
Rascov, manastirile Capriana si Calaraseuca, orasul Causeni (Republica
Moldova), Cotnari (Romania) s.a., a permis determinarea timpului probabil
al edificarii acestora.
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Editii repetate ale povestii ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga.
Evolutia valorilor artistice si estetice in grafica de carte moldove-
neasca din perioada sovietica si post-sovietica

Dr. Victoria ROCACIUC,

Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:769.2(478)(091)

Prezenta investigatie are drept scop aprofundarea in contextul istoric si
teoretic al evolutiei valorilor artistice si estetice ale graficii de carte moldo-
venesti. Oferind un studiu de caz, care va servi drept variantd de clasificare
tipologica si morfologica a operelor de artd in domeniu, am ales studierea
editiilor repetate ale povestii ,,Punguta cu doi bani” de lon Creanga. Acest
studiu va permite determinarea unor criterii de evaluare a operelor de artd a
cartii moldovenesti, neverificate pana in prezent, si stabilirea noilor scopuri
si obiective de cercetare.

[lustratia sau imaginea artistica in diferite abordari istoriografice se afla
in corelatie cu diverse contexte de analiza a valorilor: estetice, artistice, so-
cioculturale, antropologice, psihologice, pedagogice, etnice, etnografice si
altele. In prezent, criteriile de valoare/nonvaloare artistica ar putea fi expli-
cate prin metoda hermeneutica si demonstrate prin metode tipologice, com-
parative etc. Intelegem insi ci aceste doua calitati (valoare si nonvaloare)
nu sunt constante: receptarea individuala si colectiva se schimba in raport
de factori diferiti, inclusiv istorici.

In Republica Moldova, dezvoltarea culturii receptirii si aprecierii feno-
menelor artistice si estetice din punctul de vedere al formei si continutului;
formarea gustului artistic in corelatie cu idealul moral si estetic, prin crea-
rea unui tip deosebit de gandire imaginar-artistica; dezvoltarea sferei emoti-
onale a personalitatii; imbogatirea substantiala a proceselor vietii spirituale,
dezvoltarea necesitatilor spirituale si formarea simtului estetic se datoreaza
si continuturilor povestilor semnate de Ion Creanga, fapt confirmat si prin
conceptia abecedarelor moldovenesti, in care aceastd poveste a fost inclusa.

Comparand si analizand etapele evolutiei viziunilor artistice si a in-
terpretarilor plastice ale subiectelor narative ale povestii ,,Punguta cu doi
bani” de lon Creanga in creatia plasticienilor moldoveni si meditand asupra
valorilor estetice ale editiilor actuale comparativ cu cele precedente, inca
o datd am observat unele tendinte specifice artei din perioada sovietica in
general (evolutia stilului realist spre decorativ si auster in diverse aspecte
tehnice ale acestora). Fiecare editie supusa cercetarii a marcat o etapa istori-
ca si a influentat evolutia artei grafice si a designului de carte din Moldova.
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Analiza patrimoniului modernist-socialist in Republica Moldova
prin patru studii de caz

Drd. Dumitru RUSU,
Universitatea Tehnica a Moldovei
CZU:72.03(478)"XX”

Programul ,,Modernismul Socialist” face parte dintr-o initiativa a Aso-
ciatiei BACU (Birou pentru Arta si Cercetare Urband). Demersul asociatiei
noaste este axat pe protejarea patrimoniului construit din limitele fostului
bloc socialist. In acest sens, militim pentru protejarea arhitecturii specifice
perioadei Modernismului Socialist din anii 1955-1991, urmarind protectia,
monitorizarea, cercetarea, conservarea constructiilor si ansamblurilor va-
loroase din acea perioada, incluzand monumente, cladiri, parcuri, scuaruri,
intregi cartiere i zone verzi amenajate etc.

Arhitectura perioadei socialiste, mai exact orientarile moderniste din pe-
rioada 1955-1991, reprezinta o tendintd aparte in evolutia arhitecturii din
spatiul geografic al fostului bloc socialist. Astfel, programul de cercetare
,Modernismul Socialist” initiat de BACU se inscrie intr-un context mai
larg de constientizare a valorii arhitecturii edificate in a doua jumatate a
secolului XX 1n fostele tari socialiste, pana acum ignorate de critica si isto-
riografia internationala.

Orientarile actuale privind patrimoniul construit in Republica Moldova
sunt conservarea identitatii culturale locale si gestionarea coerenta a fondu-
lui construit existent. Patrimoniul construit al Republicii Moldova cuprinde
obiective diverse: de la asezari din perioada preistorica pana la cladiri din
secolul XX, dar constructiile edificate in din perioada socialista sunt igno-
rate sistematic.

Unul dintre demersurile initiate in cadrul programului consta in initierea
procedurii de clasare a patru cladiri reprezentative ale modernismului soci-
alist din Chisinau, care vor fi prezentate in aceste studii de caz. Argumentul
pentru introducerea acestor constructii in lista monumentelor istorice este
sustinut pe constatarea ca politicile liberale promovate de autoritatile muni-
cipale de-a lungul ultimelor doud decenii au neglijat patrimoniul arhitectu-
ral si urbanistic al orasului edificat in aceasta perioada.
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Ceramica artistica din Republica Moldova. Anii 2011-2020

Dr. Constantin SPINU,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:738(478)72011-2020”
Evolutia ceramicii artistice din Republica Moldova in cel de-al doilea
deceniu al secolului al XXI-lea a fost determinata de un sir de schimbari ce
s-au produs in artele plastice si cele decorative la vremea respectiva. Ca si
in alte domenii ale creatiei plastice, artistii care au practicat arta ceramicii,
au tins spre diversificarea arealului tematic, largirea spectrului stilistic si
aprofundarea repertoriului tehnologic de realizare a operelor. Preocuparile
tematice ale artistilor care au profesat arta ceramicii in perioada de refe-
rintd, s-au axat preponderent pe valorificarea unor aspecte identitare, dez-
voltarea la un nou nivel a traditiilor din domeniu si conexiunea acestora la
incomensurabilul patrimoniu cultural universal. In aspect artistic, ceramica
deceniului in cauzd a evoluat constant atingdnd originale valori estetice si
semantice gratie fortificarii particularitatilor stilistice individuale ale cera-
mistilor consacrati si tatondrilor sintactice Infaptuite de noua generatie de
plasticieni. Un rol important in ascensiunea domeniului l-au jucat cele cinci
Bienale de Arta Decorativa desfasurate pe parcursul anilor 2012-2020, din-
tre care primele patru, fiind de talie internationala, s-au produs cu prezenta-
rea n cadrul expozitiilor a operelor create de artisti ceramisti din mai multe
tari. Dialogul intercultural cu plasticieni din strdinatate, experimentele sis-
tematice de ordin compozitional, sintactic si tehnologic realizate de catre
artisti pe parcursul perioadei examinate, s-a soldat cu valoroase rezultate in
urma carui fapt, ceramica artistica din Republica Moldova a fost inzestrata

cu valente originale de ordin plastic, estetic si mesaje de actualitate.
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Arta scenografica in Basarabia interbelica

Dr. hab. Tudor STAVILA,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:792.02(478)(091)
Istoria artei scenografice din Republica Moldova coincide cu aparitia
Teatrului National fondat la Chisindu in anul 1921. Marturii 1n acest sens
sunt operele plasticienilor basarabeni care se pastreaza in colectiile Mu-
zeului National de Arta al Moldovei. Un imbold in aparitia scenografiei
moderne basarabene a fost emigrantul rus Georges Pojedaeff, care apare in
Chisinau in 1920, Imprietenindu-se cu Auguste Baillayre, care organizea-
za, in incinta Scolii de Belle-Arte, expozitia personald a scenografului la
granitele anilor 1920-1921. Datorita lui Auguste Baillayre in Basarabia se
afirma 1n acest domeniu Theodor Kiriacoff, Boris Nesvedov, Elena Barlo,
Maria Starcevschi, Elisabeth Ivanovsky, Natalia Bragalia si multi altii, care
si-au adus aportul In constituirea scenografiei moderne romanesti. Operele
pastrate in colectiile muzeului demonstreaza atractia pictorilor prin origina-
litatea tratarii si tendintele artei europene, incluse in circuit de cunoscutele
turnee ale Baletului Rus, organizate la Paris de Serj Deagilev intre anii
1905-1912. In acelasi timp specificim, cd numeroasele lucrari cu care par-
ticipau expozantii basarabeni la saloanele locale sau acele bucurestene s-au
pierdut in timpul ultimului Rdzboi Mondial, fiind cunoscuta soarta colectiei
viitoarei Pinacoteci municipale, fondate la Chisindu in noiembrie 1939. Co-
municarea reflecta evolutia artei scenografice din Basarabia prin creatiile
artistilor plastici Auguste Baillayre, Georges Pojedaeft, Theodor Kiriacoff,
Elisabeth Ivanovsky,Victor Fiodoroff, Elena Barlo, Maria Starcevschi s.a.,
realizate pentru teatrele nationale din Chisinau, Iasi si Bucuresti, in baza
operelor pastrate in colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei sau

prezente la licitatiile din Bucuresti in ultima perioada.
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Cetatea Chilia a lui Stefan cel Mare

Dr. hab. Mariana SLAPAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:728.81(478)(091)
Centura de zid a Chiliei a fost Tndltata pe malul danubian in vara anului
1479 din initiativa lui Stefan el Mare. Un zid interior o despartea, dupa
exemplul Cetatii Albe, In doud parti distincte: Cetatea exterioara, careia
ii corespundea ,,curtea civila”, si Cetatea de mijloc, careia 1i corespundea
,curtea de mijloc”. Acesteia i se racorda cea de-a treia curte, ,,curtea gar-
nizoanei”, ce Tmprejmuia vechea citadela de piatra. ,,Curtii de mijloc” si
,,curtii garnizoanei” le corespundea Cetatea interioard. Cea de-a patra curte,
,curtea citadelei” sau ,,curtea comandantului militar”, era delimitata de zi-
durile citadelei. ,,Curtea civila” addpostea comunitatea oraseneasca in caz
de pericol, ,,curtea de mijloc” juca rolul unei zone tampon intre civili si
militari, ,,curtea garnizoanei” era destinata efectivului militar, iar ,,curtea
citadelei” reprezenta ultimul azil al intregii piese defensive. Printre dispo-
zitivele de flancare se numara Turnul munitiilor, Turnul armelor, Turnul
Comandantului, Turnul Farului, Turnul Sangeros, Turnul Inchisorii, Turnul
Fetei, Turnul Arapului, Turnul Lanii, Turnul Meiului, Turnul Rosu, Turnul
Plat, Turnul Crapat, Turnul Pesmetului, Turnul Hotinului s.a. Pe timpul lui
Stefan cel Mare erau utilizate turnurile obignuite, cu gol interior, turnurile
,»pline” si ,turnurile de artilerie”. Fortificatia avea doud randuri de ziduri,
fara sant, dinspre Dunare, iar dinspre uscat — trei randuri, cu sant. Caile de
circulatie legau Poarta cea Mare a cetatii cu Portile dinspre apa, Poarta cea
Mica, Poarta Breslei si Poarta Greceasca. Unele strazi erau paralele ziduri-
lor de incinta, dar 1n general reteaua stradald se conforma unei planimetrii
libere, negeometrice. De-a lungul strazilor, practic in front continuu, erau
asezate casele localnicilor cu unu sau doud nivele, avand acoperisuri in
doua pante cu coama. Complexul defensiv al Chiliei a fost cucerit de trupe-

le sultanului Bayezid al II-lea in iulie 1484.
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Rolul compozitional al cladirilor pentru spectacol in contextul urban

Dr. Aurelia TRIFAN,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:725.82

Institutiilor publice pentru spectacol li se acorda atentie deosebita in
planurile urbanistice de detaliu, acestea servind dominante si accente care
formeaza centrul cultural al oricarui oras, fiind un fapt reprezentativ pen-
tru orice perioada istorica. Cladirile existente definesc modul in care sunt
percepute spatiile urbane. Diversitatea lor dezvoltatd de-a lungul secolelor
reflecta fortele politice si culturale in forma tangibila. Intelegerea si apreci-
erea evolutiei istorice este esentiala in procesul de elaborare a structurilor
respective.

In functie de destinatia si amploarea unei cladiri, aceasta poate servi ca
reper in spatiul urban sau semn distinctiv (de reguld, acestea sunt salile de
concert si salile multifunctionale, teatrele de opera), poate forma construc-
tia unei piete (salile de concert si teatrele) sau a strazii, cartierului sau secto-
rului (de regula, teatrele dramatice sau teatrele in componenta complexelor
multifunctionale), poate intra in zona de agrement. Amplasarea cladirilor
pentru spectacol in oras este determinatd de structurile de sistematizare si
transport ale orasului, de caracterul mediului construit, de numarul de cla-
diri pentru spectacol din oras, de componenta edificiilor din centrul orasu-
lui, de destinatia cladirii proiectate etc.

Estetica inspirata de edificiile pentru spectacol afirma si valideaza rolul
lor compozitional, valoare culturald si artisticd fiind descrisa prin criterii
de evaluare precum proportia si structura spatiald, deschiderile vizuale si
capacitatea de a oferi privelisti, expresia si stilul, imaginea si identitatea,
spiritul timpului si designul inovativ, dar si atmosfera locului. Integrarea ar-
monioasa in context cu mentinerea claritatii — diferentierea fata de vechi si
respectarea istoriei cladirii, legatura acesteia cu imprejurimile si echilibrul
in compozitia urbana ar fi cateva principii importante in toate cazurile de
restaurare si in special in cazurile monumentelor clasificate.
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The history of the 2nd male gymnasium in Chisinau and
the church house built with it at the end of the 19th — 20th centuries
(to the 120th anniversary of the construction of the church)

Alla CEASTINA, Ph.D.,

Institute of Cultural Heritage
CZU:[37+726.54](478-25)"XIX-XX”
The educational institution was opened in Chisinau in 1871 and was
originally a four-class gymnasium. In 1884, it was transformed into the
2nd gymnasium in Chisinau. The National Archives of the Republic of
Moldova keeps various documents on the construction of the building of
the Chisinau 2nd male gymnasium in 1892—1893. Plans and projects for
this construction of the building were drawn up by the diocesan architect
Demosfen Mazirov. According to archival documents, in 1911 a special
gym was added to the gymnasium’s building, with its main facade over-
looking the central Aleksandrovskaya street (today Stefan cel Mare si
Sfant Boulevard). The Great Patriotic War finally completed the histo-
ry of the building of the 2nd Male Gymnasium, which was badly dama-
ged in July 1941. After the war, like many other buildings in Chisinau,
the gymnasium’s building was demolished. In its place, a local branch of
the KGB was built, which today is the building of the Information and
Security Service of the Republic of Moldova. As for the construction of
a church, having the right of chapel at the educational institution, thanks
to the honorary trustee of the gymnasium Constantin Namestnic, accor-
ding to the project of the diocesan architect Mikhail Serotsinsky, a tem-
ple was built in the Byzantine-Russian style, and on May 19, 1902 it was
consecrated. At the request of the philanthropist C. Namestnic, the name
of the holy and Equal-to-the-Apostles kings Constantine and Helena was
given, and his family crypt was arranged under the floor of the building.
The author of the iconostasis was Master S. Kirillov. The Ukrainian artist
Mishchenko depicted all the ordered images, which were exact copies from
the icons of the Kiev Cathedral of St. Vladimir. The bells for the gym-
nasium church were made at the Olovyanishnikov’s factory in Yaroslavl.
In April 1962, a planetarium was opened in the church building as a
center for promoting knowledge in astronomy, astronautics and earth scien-
ces, which continued to work until 1990, when a fire occurred that caused
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its closure. The building was later returned to the Orthodox Church and was
subsequently renovated. Today it is the Orthodox Church of the Transfigu-
ration of the Lord (Biserica Schimbarea la Fatd a Mantuitorului), which is
an architectural monument of national importance and included in the re-
gister of historical and cultural monuments of the municipality of Chisinau,
representing a part of the rich cultural heritage of the Republic of Moldova.
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YkpauHckoe KyJbTYpHOe Hacjledue B apXeoJ0rnuecKux naMsiTHu-
kax FO:kHol YKpauHbI: HCTOPHYEeCKHIl KOHTHHYHUTET

Hp. Ceemtana BEJISIEBA,
Huctutyt apxeonorun HAH Ykpaunsl, Kues, Ykpauna
CZU:902/904(477)

Apxeosornueckoe u3ydeHne maMsTHIKOB FOHOW YKpanHbBI, 0COOCH-
HO B nocienneit yetseptu XX — nepBbix aecaruiierusx XXI B., crano ka-
TaTN3aToOpoOM HACHTU(UKAIUN KYJBTYPHOTO HACIEANs TOIMITHUIECKOTO
npoctpanctBa [-II Teicsuenetus H. 3. C UCTOpUM aHTOB, MHIOUPAHCKOE
Ha3BaHME MJIEMEHH «KpaifHue» MM «OKPaWnHHBIe» MPaKTHIECKH O0e3 TpaHc-
(dopmanuK BCIUTBIBACT B TEPMHHOJIOTUU JICTOIIMCUA O COOBITHUSX BTOPOM
nosnoBuHbl XII B. B IByX IPOTHUBOINOJIOXKHBIX pernoHax Kuesckoit Pycu,
BKJIIOUaBIEH B apeaisie otT bantuku 1o UepHOro Mops Kak ClaBIHCKHUE, TaK
Y HECJIaBSTHCKHE STHOCHI. HecMOTps Ha 0011T1e YepThl, TPH HETTOCPECTBEH-
HOM BJIMSIHUU XPUCTHAHCTBA, OCOOCHHO HA IUTAPHOM YPOBHE, MPU3HAKU
caMOUJCHTH(UKAINN COXPAHSUIACh W pa3BUBAIMCh. OHM WMENH YeTKOe
MIPOSIBIICHUE B PA3HBIX KAaTETOPUIX MATEPUAIbHON U JYXOBHOM KYJIBTYPHI:
neTonucanuy, TpapPuTH cOO0POB, BENMISCTBEHHBIX MaTepHaiaX, KOTOPhIe
MMEIOT 3THOOOPAa3yIoIIUe MPU3HAKU OT BUCOYHBIX KOJIEI[ JI0 KEPaMUKHU.
[locnennsist HE TepseT dTHUYECKUX YEPT B OTPOMHOM XPOHOJIOTHYECKOM
Iuana3zoHe, AEMOHCTPUPYs] MPEEeMCTBEHHOCTh C MPEAbIAYIICH 3MOoX0i u
JanpHeiiee pasButue Bo Bropoit nomoBune XIII — XVI B., B nocienyro-
LIUX CTOJETHUSIX YKpauHCKo# ucrtopuu. Pacmupenue teppuropun Kuescko-
ro KHsbkecTBa 710 YepHoro Mopsi B Benukom kHsikecTBe JIMTOBCKOM ChIrpa-
JIO TIO3UTUBHYIO POJib B KojoHu3anuu lOra, ¢oopMUpoBaHHU Ka3ayecTna,
aTpuOyTOB BEHICIICH BIIACTH, B TOM YHCIIC OyJIaBbl, HAMIEHHON B KPETIOCTH
u TamoxkHe Tarunap. OTpa’keHUuEM dTHOKYIBTYPHOTO IMpoliecca CepeluHbI
XVII B. 0110 co3manme (paHITy3ckuM HWHXeHepoM [. boruranoM kapThl
«YkpauHi, 3emsn Kazakoy.

J11s 5TI0X ¥ TTO3THETO CPEeTHEBEKOBbS — pAHHETO MO/IEpHA MHINKATOPOM
MIPOJOIKEHUS KOJIOHU3AIMOHHOTO mpoliecca Ha Tepputopuu CeBepHOTO
[IpraepHOMOPBS SABIIAETCS MPUCYTCTBHE B OCMAHCKUX KPEMOCTIX KIIACCH-
yeckoil ykpaunHckoit kepamuku Cpennero [IpunnenpoBssi.
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Bu3uT-1eHTPBHI TYPUCTCKHUX JeCTHHAIUI HAa puMepe
pexkoHcTpykuun PeuHoro Bok3aJa B I. Turuna

Hp. Ceetnana NJIbBUILIKAA,
T'ocynapcTBeHHBIN YHUBEPCUTET 110 3eMIleyCTpoiicTBy, MockBa, Poccust
CZU:338.48-1+069.1

OnHa W3 TEHJICHIMH pa3BUTHSA MHPOBOTO TypH3Ma — TIOSIBIICHHE BU-
3UT-TIEHTPOB, MPEACTABISAIONINX COOOW BU3UTHYIO KapTOUKY MY3E€HHO-TY-
PHUCTCKOH JIECTHHAIIMN B PETHOHE.

Busut-1ieHTp - CBs3yrOIIee 3BeHO MEXIy TYPUCTAMHU, TYPUCTCKON HH-
(dpacTpykTypoii 1 00beKTaMHU KyJIBTYPHOI'O Hacieaus. 31eCh MOCETUTEIb
MoJTy4aeT MH()pOPMAITUIO O PETHOHE ITyTEMIECTBHUS, JIOCTOIPUMEYATEITbHBIX
MECTax, UCTOPUKO-KYJIBTYPHOM HACJCHH, SKCKYPCHOHHBIX MapLIpyTax H
T.1. Ha npumepe ropoma bernepsl / Turuaa, UMEIOIETO CYNIECTBEHHYIO
HUCTOPUKO-KYJIBTYPHYIO 3HAYMMOCTH B MCTOPHHM MOJIOBBI, CIEoyeT pac-
CMOTpPETh CO3[[aHKe BU3HUT-IICHTpa Ha Tepputopuu Pednoro Bok3ana ben-
nep (moctmozepH, apx. J. Uesnaps, A. [lanaam).

JJ1s TOpOIOB M TIOCETIeHHIA, PECTABISIONINX UCTOPUKO-KYIBTYPHYIO
W apXUTEKTYpHYIO IICHHOCTh, aKTyaIbHO PaccMaTpuBaTh My3elHYI0 (QyHK-
[IMI0 KaK OCHOBHOE HAIpaBIIEHUE JEATEILHOCTH BU3WUT-IIEHTpa. Tak, B
TYPUCTCKUX JICCTHHAIUIX, OXBATHIBAIOIINX PEKPEAMOHHBIC WK HCTOPHU-
KO-apXeOJIOrHYeCKre TEPPUTOPHH, Takue Kak T. bernepsl / Turnna obs3a-
TeJIbHA OpraHMu3alysl BU3UT-LIEHTpa My3eifHoro HampasneHus. B 1950-60
IT. PeuHoii Bok3as ObLT OHON M3 BU3UTHBIX KapTOYEK M TJIABHBIX TOYEK
NpUTSOKEHHs ropoa. TyprcTcKue 1eCTUHALME TPUBIICKAIOT TYPUCTOB CBO-
MMU JIOCTOIIPUMEYATEIBHOCTSIME (TIO3HABATEILHBIA TYypU3M, PEUHOU TY-
pH3M), BO3MOXKHOCTSIMU JIJIsl pelIeHus mpodiyieM OuzHeca (OM3HEC-TypHU3M,
CEMHUHAPHI, BBICTABKH) W OJHOBPEMEHHO SIBIISIFOTCS IIEHTPAMH Pa3BUTHS
HAIIMOHAJILHOM WACHTHYHOCTH.

Takum 00pa3om, B BUBUT-IIEHTPaX MY3€HHOI HalpaBIeHHOCTH 0c000€e
BHUMAaHHUE HY)KHO YJICJIUTh aTTPAaKTUBHOCTH OOBEKTA H €T0 MTOCEIaeMOCTH,
a TaK)Ke yYUTHIBAaTh €TO JalIbHEHIIee UCIIOIh30BaHNE KAaK MYJIBTUMEINN-
HOU TJIOMIAJKH, C BOSMOYKHBIM MPOBEJCHUEM TEeMaTHYECKUX JKCKYPCHH,
OpraHM3anyell MpPOCTPAHCTBA Ui JICKIUH M KUHOIIOKAa30B, OOyYarOIINX
MacTep-KJIacCoB U JIp. DTH pacIIMPEHHbIC BO3MOXHOCTH BU3HUT-IICHTPA KaK
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My3esl, O3BOJISIT UM CTaTh MYJITU(QYHKIMOHAIBHOHN M1aTGopMoid Ist 1o-
MyJISIPU3ALUN UCTOPUKO-KYJABTYPHBIX M JJOCTOTIPUMEUATEIbHBIX MECT, 0-
SIBIICHUS M Pa3BUTHSI HOBBIX TYPUCTCKUX PEUHBIX MapiIpyTos B MonoBe.

62



INTERNATIONAL SCIENTIFIC CONFERENCE
CULTURAL HERITAGE: RESEARCH, VALORIZATION, PROMOTION (Edition XIV)

Tennenuuu pazsutus apxutekTypbl Kummnnesa B XX—XXI BB.
Ha (oHe NpoueccoB, IPOUCXOASIINX B MIPOBOM 3014eCTBe.

Dr. Cernana OJIEMHIUK,

Texnuueckuil yHuBepcUTET MOJIIOBBI
CZU:72.03(478-25)"XX-XXI”

Apxutektypa ropoga KummnaeBa Ha npotsbkeHuu Oosee cTa JeT hopmu-
pOBaack B CIOKHBIX HCTOPUUECKHUX U COIIMATIBHO-3KOHOMHUECKUX YCIOBU-
SIX, HAXOJSICh IO BIMSIHUEM KOHIICTITYaJIbHBIX MPeoOpa3oBaHUH MHPOBOMN
APXHUTEKTYpPhl. DTOT MPOIIECC B MEPBYIO OYEpe/lb OTPA3HIICS B apXUTEKType
JIETIOBBIX 3/IaHUH TOPOJIa, TAK KaK B HUX PACIIONIOKEHBI MHCTUTYTHI BIACTH U
OpraHbl TOCYAapCTBEHHOTO YIPaBIEHHsI, K 0OPa3HOCTH U BBIPa3UTEIbHOCTH
KOTOPBIX BCET/Ia TIPEIbSIBISUIMCH BBICOKUE TPEOOBAHHS.

3a uccieayemMblil Iepruo KOMITO3UIIMOHHBIE TIPHEMBI apXUTEKTYPhI 37a-
HUI MTOJIBEPIITUCH MTOCIIEIOBATEIbHOMY CTHIIUCTHIECKOMY TTPe00pa30BaHUIO
OT UCTOPUYECKUX JI0 COBPEMEHHBIX HAIIPABJIEHUI B CIETYIONIEH ouepenHo-
CTH: KJIEKTHKA, HEOKJIACCUIIN3M (COLHATTUCTUIECKUN Pean3M), MOIEPHHU3M,
MOCTMOZICPHU3M. B mocnenHue aBa JecATHIETHS HaOMOMaeTcsl yCHICHHE
BJIMSTHUS KOHIIETITYaIbHBIX HAIPABIICHHUN Pa3BUTHS 3apyOe:KHON apXUTEKTY-
PBI Ha aKTUBHBIE TBOPYECKHE MPOLIECCHI MOIEPHUCTCKON M TOCTMOAEPHUCT-
CKOIl HampaBJIeHHOCTH, MPOUCXOJIAIINE B MOJIIABCKOM 30/T4ECTBE.

CeromHsi MOJ/IaBCKHE apXUTEKTOPHI OJHOBPEMEHHO pEIIAIoT 3a/1adu
CTPOWTENECTBA HOBBIX 3/[aHWH TMapauIeIbHO ¢ MOJCPHHU3AINEH CYIIECTBY-
IoIMX 00BEeKTOB. Bynmyun Bo3BeleHHBIMH Ha TPOTSHKEHHH Oojee 4eM Be-
KOBOTO TIE€PUOJA, PSJ 3MaHUN HYXJAIOTCS B ACTETHYECKOM OOHOBICHHU U
(YHKITMOHAIFHO-KOHCTPYKTHBHOM YCOBEpIIIeHCTBOBaHNH. Ho ciokmBIras-
Csl IPaKTHKA OTPAKAET OTCYTCTBHE IIEIOCTHOTO MOAX0/A K PEIICHUIO apXH-
TEKTYPHO-KOMIO3UIIMOHHBIX 3a/1a4 MPU MPOEKTUPOBAHUH «HOBBIX» U PEKOH-
CTPYKIIHH «CTapbIX» 0OBEKTOB JINIOBOr0 HazHaueHHs1. OCOOEHHO OCTpO 3Ta
mpobiieMa MpOSBIISIETCS B MOSBUBIIIEMCS TMCCOHAHCE apXHUTEKTYpPBI COBPE-
MEHHBIX O(DMCHBIX 3/IaHUH C HCTOPUIECKON 3aCTPOHKOH IIEHTpa ropofa.

[IpoBeneHHoe HcclieIoBaHUE JTA€T BO3MOYKHOCTh ONPE/IETIUTE COBPEMEH-
HBbIE TCHJ/ICHIIMHM Pa3BUTHUs apXUTEKTyphl KuimHeBa, 0003HAYMB MX TIOHS-
TUSMH: «KOHBEPTEHIS», «PEMUHHCIEHIIND U «KOHTpaauKius». Kaxmnoe
W3 HaNpaBIICHWA HMMEET OMNpEICICHHYI0 apXHUTEKTYPHO-CTHUIIMCTHYECKYIO
MIPUBSA3KY U COOTBETCTBYIOIIUE € KOMITO3UIIMOHHBIE IPHEMBI, IEMOHCTPH-
pyIolIie MTHHOBALMOHHOE pPelIeHHe XyI0KeCTBEHHBIX 33/1a4, OTpakaroliee
MTOJIMCTHITA3M Pa3BUTHS MUPOBOW apXHUTEKTYPHI.
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TBopueckoe coTpyanHu4dectBo 30014ero A. O. bepuapranum
co ckyJasnTopom b. B. Inyapacom

Opwmii [IIMCBMAK,
Opnecckast rocy1apCTBEHHas aKaJeMUsl CTPOUTENIBCTBA U aPXUTEKTYPBI,
. Oxecca, YkpanHa

CZU:929:72
Apxutektop Anekcannp Ocunosuu bepuapmannm (1831-1907) — BbI-
JIAIOIIMICS JIesITellb UCKyCcCTBa BTOpOoM mojoBUHBI XIX — Havana XX B.,
KOTOPBIN OJMHAKOBO J0por u B Pecrmybnuke Mongosa, u B Ykpaune. Ero
JparolieHHOe TBOPYECKOE HACJEIUe M CEroAHs yKpallaeT Hallld ropoja.
Takomy paciBeTy TOro, YTO HCKYCCTBOBE/IbI BITIOCIIEACTBUN Ha3BaIM «CHH-
TE€30M HCKYCCTB», B 3HAYHTEIHHON CTENEHHW CIOCOOCTBOBANA apXHUTEK-
TypHasi CTHJIMCTHKA MOCIeNHnX necatwietnit XIX B., BnuTaBmas B ceds
3NIEMEHTHI peHeccaHca 1 6apokko. B Oneccy 30munii mpuObLT ke 3peibM
1 c(OPMHUPOBABIINMCS MACTEPOM. YKpauHCKHIA ucciienoBareib B. A. Ky-
Jlad B CBOCH KHHWTE, TIOCBSIICHHONH TBOPYECKOW OWorpadmm M3BECTHOTO
ckynpnropa bopuca BumbsmoBuua Dnyapaca (1860-1924), nummer, yTto
OH OBUI HE TOJIBKO «COaBTOPOM», HO M JIPyrOM 3HAMEHHUTOIO apXHTEKTO-
pa (KOTOpbId OBLI CTapille MOYTH Ha Tpu AecaTtuietus). Cpenu ux ooOmx
MPOU3BEACHUIN UCKYCCTBOBE] Ha3bIBAET NaMsATHUK ciaBucty B. U. I'puro-
posuuy Ha [leTponasnoBckom kinanouime B Enncaserrpane. Ho, moxaiyii,
[JJaBHBIM B 3TOM TBOPYECKOM COTPYIHHYECTBE MOXKHO Ha3BaTh CO3JaHHE
b. B. Dayapacom noptpetHoro m3obpaxkenus (6rocta) A. O. bepHapaarmy,
KOTOPBIN OBUT YCTAHOBJIEH U 110 HACTOSIIIEE BPEMSI HAXOINUTCS Ha TIOYETHOM
MecCTe B 3JIaHUH OJHOTO U3 JYYIINX TBOpEeHHid 3om4uero — HoBoit Oupxu
B Opecce. IMeHHO 3TO 37aHKe, HE3a 00 JI0 TParndeckux coObituii 24
¢eBpans 2022 r., ObUIO BKIIIOUYEHO B IIPOrpaMMy «OOJBIION pecTaBpaiumy
noa narpoHaroM IIpesuaenTta Ykpaunsl. B nuHTEpbepax 3aa 3Toro 3/1aHus,
B Oorato oOpamIIeHHBIX apXHUTEKTypHBIM JIEKOPOM HUIIIAX, YCTAHOBIEHBI
JIB€ CTaTyH, aBTOPCTBO KOTOPBIX MPUIIUCHIBAETCA Dayapicy. DTO ajljiero-
pHUECKUe MYKCKasi U KEHCKast GUTypsl, JepiKaliue B pykax (axesbl-cBe-
THIHHUKH. COBMECTHOE TBOPYECTBO OOBEMHIIIO ITOTOMCTBEHHOTO 30/14e-
ro, CbIHa BbIXoAMa u3 llIBelniapun u ropANBIIETOCS CBOUMH OPUTaHCKUMU
KOpHsMH BasTens. M3BecTHO, uTO CKynpnTypHOE arense b. B. Dnyapaca
AKTUBHO COTPYJAHMUYAJIO C IEJION TUIeAI0N OJIECCKUX apXUTEKTOPOB U yua-

CTBOBAJIO B CO3/IaHUU BOCXUTHTEIHHOTO IIACTHYECKOTO JIEKOpa 3/IaHUH.
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ETNOLOGIE / ETHNOLOGY

Baba Neagra — element de patrimoniu gastronomic
si traditii de preparare

Drd. Lucia ADASCALITA, Universitatea Tehnicd a Moldovei
Dr. Viorica CAZAC, Universitatea Tehnica a Moldovei
CZU:392.81(478)

Patrimoniul gastronomic al Republicii Moldova este variat atat dupa ti-
pul produselor, surselor utilizate, a modului de preparare si prezentare, cat
si a traditiilor legate de acestea.

Baba Neagra este un preparat dulce pregatit in special in zona de nord
a Republicii Moldova. Preparatul este identificat si in Romania. Atestarea
retetelor vechi de Babe au fost identificate scrise in editia autorilor Mihail
Kogalniceanu, Costache Negruzzi ,,Carte de bucate boieresti” (1841). Edi-
tia prezintd o culegere de retete, cateva din ele reprezentand Babe: Babe,
Babe fara lapte, Babe oparite.

Studiile desfasurate in teren, au permis, gratie relatarilor oferite de catre
informatoarele din diverse zone ale nordului Republicii Moldova: Drochia,
Soroca, Soldanesti, Falesti, Floresti, etc., constatarea prepararii Babei Ne-
gre, memorate de cel putin 3 generatii. Preparatul se deosebeste att prin
compozitie, tehnologia de preparare cat si prin consistentd, culoare, factura.

Altadata, Baba Neagra era nelipsitd de pe mesele de sarbatoare im-
portante ce defineau viata cotidiana a bastinasilor: botez, nuntd, mese de
pomenire, s.a. De mentionat cd, in calendarul religios, din punct de vedere
alimentar, existd doud repere de referintd de care credinciosii se ghideaza:
perioada postului si perioada sarbatoririi/cdslegilor. Si pentru aceste peri-
oade, gospodinele inventive aveau identificate solutii: Babad Neagra de post
si cea de ,.frupt”. Astfel, considerand obiceiurile religioase (drept reper),
dar si prin iscusinta lor nativa, au fost create retete valabile pentru orice
perioada a anului calendaristic religios.

Remarcam céa importanta descoperirii, pastrarii si transmiterii urmatoa-
relor generatii a retetelor autentice de Baba neagra derivd din interesul de
promovare a bucatelor autentice. In acest context, preparatul Babd neagri
este o marca de identitate culturald, gastronomica nationala.

Lucrarea prezinta rezultatele studiului desfasurat in cadrul Programului
de Stat 20.8009.0807.17 REVICULT
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Lumea leprosilor in conditii de marginalizare si milostenie:
habitat, legislatie, restrictii si prejudeciti (interferente istorice,
sanitar-epidemiologice si etnoculturale)

Dr. Valentin ARAPU,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:392:616-036.22(091)
Pe parcursul diferitor epoci istorice bolnavii de lepra au fost tratati in
mod diferit in societate. Statutul leprosilor era destul de contradictoriu, fiind
in acelasi timp tolerati si marginalizati din punct de vedere social din cauza
handicapului lor fizic. Necunoasterea cauzelor bolii si lipsa unor remedii
eficiente de tratament a leprei au conditionat aparitia unei legislatii restric-
tive fatd de leprosi. De exemplu, in ,,Pravila lui Matei Basarab” (1652) este
prevazuta desfacerea casatoriei cand sotul sau sotia sunt bolnavi de lepra,
fiind etichetati in limbajul epocii cu termenii de gubav si gubava: ,,Despar-
te-se barbatul de muiare de va fi misea sau gubava, asijderea si muiarea se
desparte de barbat de va fi misel sau gubav. Si de se va tampla sa aiba acea
boald muiarea, si se va desparti, atunci barbatul sd poarte grija de hrana ei
pani intru toati viata ei ce va trdi”. In cel mai bun caz leprosii erau izolati
de restul societitii in locuri speciale, numite cu timpul leprozerii. In cazu-
rile mai grave, bolnavii de leprad erau omorati, fiindu-le imputate un sir de
grozavii, nascute mai mult pe fundalul unor fobii care dominau imaginarul
colectiv al oamenilor. Leprosii isi duceau traiul intr-o lume a lor aparte, o
lume care exista in cartierele de margine ale oraselor, o lume care traia dupa
randuielile si regulile sale, impuse in mare parte din afara. A fi lepros intr-o
societate traditionala reprezenta echivalentul unei sentinte dure si nemiloa-
se prin care bolnavul era condamnat pe viata la un trai saracacios, jalnic si
umil. Leprosul era proscrisul societatii, fiind lipsit de familie, de rude si de
cei apropiati. In spatele fiecarui lepros se desfisura o tragedie personala cu

grave consecinte de ordin moral, social si psihologic.
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Promovarea patrimoniului cultural in perioada pandemiei —
provocari si solutii

Dr. Elena ARDELEAN,

Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, lasi, Roménia
CZU:008

Pandemia de Covid-19 a luat prin surprindere intreaga comunitate mondi-
ala. Masurile luate pentru a proteja sanatatea si siguranta cetatenilor au afec-
tat Intreaga societate, destabilizand economia, precum si functionarea tuturor
institutiilor publice sau din domeniul privat. In acest context, institutiile cul-
turale au fost nevoite sa suspende toate activitatile cu publicul si au fost puse
in situatia de a regandi modul de abordare a actului cultural, asa incat sa-si
poatd indeplini menirea si sd pastreze contactul cu publicul. Prioritara a fost
identificarea de noi canale de promovare si de distributie a actului cultural.

Cele mai frecvente instrumente folosite de muzee au fost tururile virtuale
ale expozitiilor permanente, organizarea de expozitii virtuale cu obiecte de
patrimoniu digitalizate, iar in unele cazuri au fost prezentate arhive fotografi-
ce sau video ale monumentelor istorice. De asemenea, laboratoarele de resta-
urare din cadrul muzeelor au prezentat, online, aspecte din activitatea des-
fasuratd pentru conservarea si restaurarea bunurilor de patrimoniu cultural.
Bibliotecile au oferit acces liber si de la distanta la colectiile digitalizate, iar o
parte dintre institutiile muzeale au elaborat activitati culturale educationale in
special pentru copii si provocari adresate publicului general pentru a interac-
tiona si colabora cu personalul muzeelor. Sesiunile de comunicéri stiintifice
din domeniul promovdrii si conservarii patrimoniului cultural s-au desfasurat
on line, permitand specialistilor sa isi comunice rezultatele cercetarilor, iar
unele dintre aceste comunicari au fost accesibile publicului larg, prin trans-
misiuni live si Inregistrari difuzate pe diferite canale media.

In acelasi timp s-au stabilit, de catre specialisti si anumite masuri in vede-
rea protejarii, in conditii de pandemie, a monumentelor istorice din domeniul
privat si a bunurilor de patrimoniu mobil, deoarece s-a constatat ca uneori,
administratorii acestora aplicau in mod incorect masuri de ,,igienizare”, care
afectau atat monumentele cat si picturile murale sau obiectele din acele spatii.
Perioada de pandemie a fost o perioada plind de provocari, insa a fortat in-
stitutiile culturale sd dezvolte noi formate pentru interactiunea publicului cu
patrimoniul cultural, formate care sunt agreate si de tinerele generatii, pentru
care formatul clasic era mai putin atractiv.
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Patrimoniul industrial si societatea contemporana

Dr. habil. Gherghina BODA,
Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane, Deva, Roméania

CzU:904:725.4
Patrimoniul industrial, conform Cartei Patrimoniului Industrial,
este definit ca fiind constituit din marturiile culturii industriale care au sem-
nificatie istoricd, tehnologica, sociald, arhitecturald si stiintifica (cladiri,
masini si instalatii, laboratoare, mori si fabrici, mine si situri pentru pro-
cesare si rafinare, depozite, locuri 1n care energia este generata, transmisa
si folosita, structuri si infrastructuri de transport, precum si locuri folosite
pentru activitati sociale legate de industrie, cum ar fi locuinte, lacasuri de

cult, cladiri pentru educatie etc.).

Odata cu aparitia efectelor dezindustrializarii se naste o noud discipli-
na, arheologia industriala, inventatorul termenului fiind considerat Kenneth
Hudson, domeniu care se dezvolta cu predilectie incepand cu anii 1950.
Aceastd nouad disciplina este privita ca o metoda interdisciplinara de studiu
a tuturor marturiilor, materiale sau imateriale, a documentelor, artefactelor,
stratigrafiilor si structurilor, a agsezarilor omenesti si a peisajelor urbane sau
naturale, create pentru sau de catre procesele industriale.

Marturiile industriale devin elemente ale patrimoniului industrial doar
atunci cand au la baza valorile universale, cum ar fi valoarea sociala care
permite reconstituirea vietii cotidiene a oamenilor si care da un important
simt al identitatii, valoarea tehnologica si stiintificd pentru istoria manu-
facturii/industriei, ingineriei, constructiilor, valoarea estetica a acestora din
punct de vedere al arhitecturii, design-ului, conceptiei sau raritatii.

Printre politicile de dezvoltare durabild se numara astazi si salvarea si
reabilitarea unor situri industriale, o directie de salvare a acestor marturii
industriale constituind-o muzeificarea lor, proces urmat obligatoriu de va-
lorificarea culturala si turistica.
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Fenomenul comertului si cultura traditionald romaneasca: aspecte
de influenta reciproca

Adriana BUTNARU,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:94(498+478):339

De-a lungul timpului, teritoriile romanesti au fost strabatute de multiple
drumuri comerciale nationale si internationale, care favorizau nemijlocit
comertul intern si extern din regiune. Trebuie sa remarcam interdependenta
intre conditiile naturale, fenomenele culturii traditionale si constituirea iti-
nerarelor comerciale ce au tranzitat spatiul romanesc, acestea producand la
randul lor un anumit impact asupra credrii targurilor / oraselor romanesti si
chiar asupra procesului de geneza a statelor.

Navigatia pe Dunare, circulatia intensd pe drumul moldovenesc (care
deschidea calea comerciantilor spre porturile Marii Negre), locurile de po-
pas, targurile / orasele de tranzit din arealul romanesc, precum si deosebirile
geografice si economice locale favorizau comertul, reprezentand aspecte
relevante in dezvoltarea societatii traditionale romanesti. La acestea s-au
referit in lucrarile lor istoricii Gheorghe Bratianu, P.P. Panaitescu, Serban
Papacostea etc.

Numarul mare al negustorilor, drumurile comerciale, necesitatile orase-
lor, precum si ale populatiei rurale romanesti a conditionat aspectul calita-
tiv, cantitativ si variat al marfurilor. Astfel, obiectul comertului il constitu-
iau: unelte agricole (seceri, coase etc.), arme albe (sabii, palose, pumnale
etc.), cereale, tesaturile de mare diversitate, blanuri, bijuterii. Dinspre Mol-
dova se exportau, mai ales, produse alimentare. In spatiul intracarpatic se
exportau cereale, animale (boi, cai, porci), piei, 1ana, miere, ceara, vin si
alte produse. Din Transilvania spre Tarile Romane extracarpatice se adu-
ceau marfuri, care in zonele respective nu se produceau sau se produceau
intr-o cantitate mica (fier, plumb, arama, vopsele etc.). Un aspect comercial
important 1l reprezentau septelurile de bovine, exportate mai departe in ta-
rile Europei de Apus, iar din Franta, Germania, Italia, Cehia etc. erau aduse
in Moldova si in Tara Romaneasca tesaturi, imbracaminte, Incaltaminte,
podoabe.
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Ideologii intergrupale si probleme socio-psihologice
ale identitatii etnice

Dr. Irina CAUNENCO,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:39+316.347
Problema implementarii cu succes a ideologiilor intergrupale, cum ar fi
multiculturalismul, policulturalismul, necesita analiza teoretica si empirica
a acestora. In acelasi timp, este necesar sa se tind seama de contextul so-
cio-cultural modern si de particularitatile formarii, transformarii identitatii
intre reprezentantii diferitelor grupuri etnice. Ideologiile intergrupurilor
includ atat o suprastructura construitd social, cat si o substructura moti-
vationala, care este un sistem general de credinte despre modul in care ar
trebui sd functioneze societatea. Acest lucru, la randul sau, oferd o baza
cognitiva pentru interpretarea mediului social. Asigurarea solidaritatii, se-
curitatii, certitudinii sunt componente ale diferitelor forme de incluziune a
grupurilor etnoculturale in societate [Grigoryev D. S., Berry J. W. A Taxo-
nomy of Intergroup Ideologies. Kubturno-istoricheskaya psikhologiya =
Cultural-Historical Psychology]. Studiul identitatii etnice la diferite varste
(liceeni, tineri, adulti), grupuri etnice (moldoveni, rusi, bulgari, gdgauzi,
ucraineni) a scos la iveald dominatia motivelor etno-afiliative si autoidenti-
ficarea etnica pozitiva. Totusi, procesul de formare, de transformare a iden-
titatii grupurilor etnice sunt de natura dinamica si evidentiazd in mod clar
problemele: caracteristicile perceptiei timpului (trecut, prezent, viitor) de
catre reprezentantii grupurilor etnice; schimbarile socio-culturale care au

loc 1n societate; transmiterea intre generatii; asteptarile de aculturatie.
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Obiceiuri de recuperare a sufletului celor morti de moarte naprasnica

Carolina COTOMAN,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:393

Tema mortii se afla In centrul oricarui tip de cunoastere a fiintei umane,
fie ea cunoastere filosofica, etnologica sau religioasa. Cautarea solutiilor de
sustinere a celui plecat in lumea de dincolo 1i face pe cei ramasi in lumea de
aici sa incerce cai de penetrare peste limitele dintre lumi. Fiecare neam si-a
elaborat de-a lungul timpului sisteme funerare proprii, axate pe cunostinte
(sau doar credinte) ancestrale de asigurare, sustinere si supraveghere a inte-
grarii pozitive a sufletului celui raposat in alte dimensiuni.

Exista o structura comuna a ritualului funerar, precum si a sistemelor de
pomenire a raposatilor, regasita in linii mari pe intreg teritoriul romanesc,
o schema ce isi are radacini in perioada precrestind, coborand pana in neo-
litic. Exista, desigur, si diferente regionale, locale ce determina diversitatea
formelor pe care le-a imbracat viziunea asupra dualitatii existenta-moarte
de-a lungul timpului. Aproape intotdeauna fiecare ceremonial funerar este
desfasurat dupa obiceiul local.

In comunicare ne propunem o discutie asupra subiectului mortii nipras-
nice si a zilelor si modalitatilor de pomenire a celor care au murit de moarte
naprasnica. Cea mai acutd problema, pe care o scoate in evidenta atat tra-
ditia, cat si religia crestind, constad in faptul ca in cazul mortii ndprasnice
majoritatea raposatilor pleaca in lumea cealaltd nepregatiti (nespovediti /
nemarturisiti, neimpartasiti / necuminecati), iar sufletul este silit sa iasd din
trup brusc, fara pregatire pentru desprindere. Cei ramasi in lumea aceasta
au sarcina de a solutiona circumstantele respective in scopul recuperarii
sufletului celui mort de moarte naprasnica.

In afard de rugaciunile personale si cele solicitate calugarilor si preoti-
lor, se obisnuieste aprinderea facliilor in timpul slujbelor religioase pentru
anumite perioade de timp, aprinderea lumanarilor speciale in biserica si
pomenirea dupa nume in prima zi de Pasti, tinerea slujbelor de pomenire in
biserica si oferirea de pomeni la anumite sarbatori, in mod special, la Ispas.
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Kahalul in organizarea comunitatii evreiesti din Basarabia sec.
al XIX-lea — inceputul sec. XX: traditia iudaica si legislatia rusa
privitor la religii

Dr. Victor DAMIAN,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:94(=411.16)(478)"XIX-XX”

Evreii din Basarabia, la fel ca majoritatea evreilor care au trait in Impe-
riul Rus 1n Zona de Sedere, respectau cu strictete traditiile prescrise de ca-
nonul religios. Pastrarea sistemului kahalurilor, a institutiilor speciale de in-
vatamant, a unei proceduri speciale de plata a impozitelor etc., toate acestea
au contribuit la izolarea evreilor de alte grupuri ale populatiei Basarabiei.

Evreii se supuneau unei legislatii speciale. ludaismul, ca toate religiile
necrestine, era tratat de autoritati ca o religie strdina. Constransi de efor-
tul de a supravietui intr-un mediu ostil, evreii se consolidau in jurul unui
anumit centru, jucat de institutiile comunitare: sinagogi, case de rugiciune
etc. Rabinii adesea actionau ca intermediari intre autoritati si comunitate in
rezolvarea problemelor importante.

In legile Imperiului Rus din 1835 privitor la evrei structura kahalului a
fost clar definitd. Conform legii, el se alegea pentru trei ani si era aprobat
de autoritdtile guberniei. Pand in anii "40 ai sec. al XIX-lea, autoritatile
ruse considerau kahalul drept principalul organism comunitar care era res-
ponsabil de conducerea populatiei evreiesti din provincii. Fiind in fruntea
comunitatii evreiesti, autoritatile alese ale kahalului asigurau comunicarea
dintre comunitatea evreiasca si autoritati pe probleme legate de colectarea
impozitelor, domeniile vietii comunitare precum educatia, medicina etc.).

Ulterior, autoritatile ruse au adoptat o serie de masuri legislative menite
sd reformeze conducerea comunitatilor evreiesti. Conform legislatiei din
1844, functiile economice si administrative ale kahalurilor din Basarabia
au fost transferate autoritatilor locale. Ca urmare, kahalurile nu au fost ni-
ciodatd complet desfiintate si au continuat si existe ca organizatii care se
ocupau de viata religioasa internd a comunitatii pe toatd perioada in care
Basarabia facea parte din Imperiul Rus.
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Copiii in cadrul institutiilor de educatie timpurie din R(A)SSM in
anii 1924-1961: aspecte politice, sociale si cotidiene

Dr. Adrian DOLGHI,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:373.2(478)’1924-1961”

In educatia sovietica prescolar, locul principal il ocupau gradinitele si
cresele. Emanciparea femeii si educatia viitorilor comunisti de catre stat a
fost realizatd cu ajutorul invatamantului prescolar. Numarul de gradinite in
anii 1924-1940 in RASSM era foarte mic, deoarece conducereca RASSM
era ocupata de alte probleme politice, social-economice, precum si de sco-
larizarea copiilor, care era prioritara.

In conditiile postbelice nu erau suficiente institutii prescolare pentru a
cuprinde toti copiii cu varsta de pana la 7 ani. De educatia prescolarilor se
ocupau 1n continuare familiile si nu institutiile de stat. Copiii care frecven-
tau institutiile prescolare primeau ingrijire medicala, alimentatie, care, dupa
cum demonstreaza rapoartele verificarilor, era deseori de calitate proasta si
insuficientd, dar care era mai buna decat puteau primi in majoritatea fami-
liilor sovietice sdrace.

O solutie pentru eliberarea bratelor de munca ale femeilor a fost des-
chiderea gradinitelor sezoniere pe timpul lucrarilor de primavara — vara,
dar acestea nu dispuneau de conditii sanitare adecvate, nici alimentatia nu
era corespunzdtoare, iar cadrele calificate nu erau suficiente. La sférsitul
anilor ’50, numarul copiilor din gradinitele sezoniere era de 134410, iar
in gradinitele permanente era de 13117. Astfel, desi in RSSM avea loc o
crestere economica relativa, iar numarul gradinitelor a crescut continuu,
totusi conditiile sociale continuau sa fie precare si nu satisfaceau necesita-
tile populatiei. In anii 1944—1961, in general, situatia gradinitelor era grea.
Abia Incepand cu anul 1959 situatia gradinitelor si copiilor in institutiile
prescolare s-a imbunatatit treptat.

La fel ca toate sferele societatii sovietice, educatia timpurie a copiilor a
fost supusa ideologizarii excesive. Deoarece copiii sunt mai usor de mode-
lat, se urmarea sa fie crescutd o tanara generatie in conformitate cu valorile
societatii comuniste — cetdteni sovietici.
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Milenco — dinastia de negustori si profesori din Chisinau

Dr. hab. Ivan DUMINICA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:929(=163.2)(478)

Bazele dinastiei Milenco din Chisindu au fost puse de Ivan Milenco. El
a fost negustor de ghilda, detinea in posesia sa o moara si citeva case in
Chisinau, care se dadeau in chirie. Familia Milenco era cunoscuta si prin
acte de caritate, a donat bani pentru intretinerea schitului Suruceni.

Ivan Milenco impreuna cu sotia Ecaterina au avut opt copii. Fiul Iui —
Luca (n. 2 septembrie 1849), s-a manifestat pe taramul pedagogic, dedi-
candu-i acestui domeniu 27 de ani. In perioada 1877—1881, a fost invatitor
la Scoala de Felceri si la Scoala de Obstetricieni din Chisinau. in 1882 el
deschide scoala elementara vizuala. Aici puteau sa-si faca studiile copii de
ambele sexe ce cuprindeau varsta de 7—10 ani. Ulterior, absolventii puteau
sa fie admisi In gimnazii. Din 1880 este membru al Societatii Muzicale din
Chisindu. Se stie cd In 1884 el a fost unul dintre organizatorii Societatii din
Chisinau a Amatorilor de Artd Dramatica. In anii 90 ai sec. al XIX-lea L.
Milenco a fost consilier al Dumei Chisinaului. Dupa Condica rangurilor
din Imperiul Rus, el avea rangul de functionar de clasa a VIII-a. Se stinge
din viata la 22 septembrie 1901, din cauza unei boli de inima. A fost inmor-
mantat la Cimitirul central din Chisinau (in vara anului 2021, cu suportul
Societatii Stiintifice a Bulgaristilor din Republica Moldova, monumentul
funerar a lui L. Milenco a fost restaurat).

Pe sotia lui Luca Milenco o chema Alexandra Timofeevna, impreuna
aveau un baiat si cinci fete. [zvoarele aratd, cd una din fiice a absolvit In-
stitutul de Medicind de Fete din Sankt Petersburg. Fiul Iui Luca Milenco
— lurii s-a casatorit cu Elisaveta Vasilievna, cu care au crescut trei copii,
unul dintre care Boris s-a nascut in noiembrie 1917 in orasul Votkinsk, reg.
Veatka. Din cauza razboiului civil, in 1920 Boris Milenco cu familia este
nevoit sa paraseasca Rusia si se stabileste cu traiul in regiunea Manciuria
(China). Multi ani mai tarziu, familia emigreaza in Australia. Actualmente
acolo locuieste stra-stranepotul lui Ivan Milenco — Michael.
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Debutul literaturii rome in spatiul cultural interbelic roménesc.
Rubrica ,,Din literatura tigineasca” relevata in ziarul ,,Adevirul
Literar si Artistic” (1933-1934)

Dr. Ion DUMINICA,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:821.214.58.09(498)°1933-1934”

In anul 1939, in cadrul publicatiei stiintifice ,, Journal of the Gypsy Lore
Society” (vol. XVIII), filologul specializat in studii rome, Bernard Gilliat
Smith (1883—1973) publica o recenzie la cartea scriitorului britanic Sache-
verell Sitwell ,,Roumanian Jorney” (rom.: Calatorie in Romdnia; London,
1938). In recenzie se mentioneaza ca ,,in Serbia, Bulgaria si Roméania nu
este vizibila o experientd literara romantica locala, ce ar face viabila coezi-
unea comunitara cu tiganii (romii); spre deosebire de Occident, unde deja
a fost atestatd o relatie literara imanenta in diferite perioade. Majoritatea
locuitorilor Europei de Sud-Est continua sa perceapa tiganii ca ,.fiinte intan-
gibile”; izolarea sociala a tiganilor in acest spatiu istoric fiind determinata
de o relatie cauzala complexa”.

Neavéand intentia de a supune unui contrast deliberativ aceasta teza, pre-
zentarea va elucida contextul cronotopic in care emerge debutul literaturii
rome in spatiul cultural interbelic roméanesc.

La 28 mai 1933, Mihail Sevastos, directorul ziarului ,,Adevarul Lite-
rar si Artistic” (publicatie periodica saptamanald; Bucuresti) — inaugureaza
rubrica ,,Din literatura tigdneasca”, unde in perioada 1933-1934, G. A.
Lazurica ,,singurul tigan literat din Roméania” publicé primele ,,10 bucati
literare”. Acestea au redat intr-un limbaj ,,vioi, colorat, accesibil si capti-
vant” diverse episoade ,,pitoresti” din viata cotidiand a romilor in nuvele,
legende, naratiuni istorice, traduceri: ,,Liniste Tn casa lui Mirska”, ,,Viata
din satra”, ,,Pentru un zambet”, ,,Alegere de vataf”, ,,Amaru”, ,,Desparte-
nie”, ,,Duelul”, ,,Fedelesul”, ,,Mitologie roma”, ,,Tiganiada”.

La 14 aprilie 1935, rubrica ,,Din literatura tigdneasca” evolueaza sub
aspect etno-identitar, fiind redenumita ,,Din literatura roma”. Astfel, ziarul
,Adevarul Literar si Artistic” devine prima publicatie interbelica romaneas-
ca care a initiat debutul promitator al literaturii tigdnesti / rome si a valori-
ficat legitimitatea poporului rom de a-si exprima modul de trai traditional
in forme literar-artistice.
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Divortul in Tara Moldovei in sec. al XVII-lea — inceputul sec. al
XIX-lea: intre prevederi si realitate cotidiana

Dr. Alina FELEA,
Institutul de Istorie, Chisindu, Republica Moldova
CZU:94(478):347.627.2”XVI-XVIII”

Sursele, atat cele documentare, cat si cele narative, inregistreaza destul
de putine date despre divorturile din Tara Moldovei in sec. al XVII-lea —
inceputul sec. al XIX-lea. Se stie, ca in reglementarea problemelor de divort
in Tara Moldovei se conduceau de normele locale de drept si obicei, preve-
derile fiind cuprinse in Syntagma lui Matei Viastares, Carte Romdneasca
de Invatdtura, Indreptarea Legii, Hexabiblul lui Harmenopulos si Kopmuasi
Knuea. In conformitate cu canoanele religioase care stipulau sacralitatea
casatoriei, conform mentalitatii societdtii si obiceiurilor in sec. al XVII-
lea — inceputul sec. al XIX-lea In Tara Moldovei autoritatile ecleziastice
au permis desfacerea casatoriei doar in cazuri deosebit de grave. Analizand
cazurile de divort din Tara Moldovei din sec. al XVII-lea — inceputul sec.
al XIX-lea, constatam ca 1n fiecare caz sunt invocate mai multe motive de
divort, unele dintre care se suprapuneau, cele mai frecvente fiind: adulterul,
tentativa de omor, betia, incalcarea normelor de casatorie etc. Unele cereri
de divort contineau doar un singur motiv de divort, altele — mai multe mo-
tive. Sotii isi aduceau acuzatii reciproce, relatind amanunte ale vietii de fa-
milie care sunt sesizate doar din aceste categorii de documente. Materialele
de arhiva si sursele publicate arata, totusi, ca se cdutau diferite motive si
mijloace de a rezolva aceastd problema si pentru a salva familia.

Procedura de divort era una de durata, speciald pentru fiecare caz in par-
te, dar comunad in materie procedurala. Odata identificat motivul de divort,
partea care se considera nevinovata inainta o cerere (jaloba, rugaminte) de
desfacere a casatoriei, astfel cd incepea un proces de divort, care avea cate-
va etape, care se incheia cu hotararea instantei, care putea indica fie Tmpa-
carea, fie separarea, fie despartirea, inclusiv pedepsele.

In cazul hotararii de despartire a cuplului, unul dintre soti sau ambii pri-
meau o carte de despdrtenie, despre care relatau si calatorii straini.
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Opiniile etnopolitice ale lui Ion Dic-Dicescu (mai 1893 — aprilie 1938)

Dr. Oleg GALUSCENCO,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:39(498)(092)

Ion Dic-Dicescu (rus. iBan OcurnoBuu J{uk) s-a nascut la Bucuresti in
familia unui zugrav (pictor-muncitor). In anul 1910 a absolvit Scoala Su-
perioara Comerciald. Numele si prenumele lui adevirat este Isidor Canton
(conform altor surse — Conton, Kantor). In timpul Primului Rizboi Mondi-
al, din motive politice, a dezertat din armata romana si a fugit in Rusia. La
Petrograd, in aprilie 1917, a intrat in Partidul Comunist bolsevic din Rusia
(PC(b)R). Din octombrie 1917 a luat parte la lovitura de stat bolsevica. A
participat la razboiul civil din Rusia, la formarea detasamentelor interna-
tionale ale Armatei Rosii si la organizarea de celule si grupuri straine ale
PC(b)R. Era secretar al Comitetului militar-revolutionar roman din Odesa,
care trebuia sa contribuie la revolutionarizarea Romaniei.

1. Dic-Dicescu a participat activ la formarea Republicii Autonome So-
vietice Socialiste Moldovenesti si in dezbaterile despre problema identitatii
etnice moldovenesti cu comunistii basarabeni. A sustinut constant roma-
nizarea si latinizarea. La § ianuarie 1925, a trimis la numeroase adrese un
memoriu ,,Cu privirea la constructia culturala in Moldova Sovietica. fmpo-
triva devierii rusificatoare sub drapelul sovietic”. Dar conducerea Uniunii
Sovietice si ai Comintern-ului i-au sprijinit pe comunistii locali si liderii
Ucrainei. In 1922-1937 a lucrat ca profesor si cercetitor la Moscova.

In perioada cultului lui I. Stalin, I. Dic-Dicescu a fost arestat la 5 aprilie
1937. La 4 ianuarie 1938, Colegiul militar al Curtii Supreme a URSS l-a
condamnat la moarte sub acuzare de spionaj. I. Dic-Dicescu a fost executat
in aceeasi zi In localitatea Kommunarca, 1anga Moscova. A fost reabilitat in
iunie 1956 si reintegrat in partid prin decizia Comitetului Central al Parti-
dului Comunist Roman 1n aprilie 1968.
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Activitatea organizatiilor basarabene de binefacere pentru
refugiati in anii 1920-1921

Olga GARUSOVA,

Institutul Patrimoniului Cultu
CZU:[061.235+364.07]- 047 73(478)”1920 1921~

Comunicarea este dedicata unui subiect putin cercetat, dar care este ac-
tual si in situatia contemporana. In baza documentelor de arhiva si a pu-
blicatiilor periodice, sunt analizate directiile si formele de activitate ale
organizatiilor publice locale pentru care ajutau refugiatii in perioada finala
a Razboiului Civil din sudul Rusiei. In conditiile cand fostele structuri cari-
tabile au incetat activitatea, afluxul masiv de persoane defavorizate in Basa-
rabia a agravat brusc problema crearii unor organizatii umanitare speciale.

Societdtile de binefacere, care au aparut mai devreme pe principiul na-
tional-confesional, au continuat sd aiba grija de compatrioti cu ajutorul
ambasadelor (poloneze) si fundatiilor internationale (evreiesti). Refugia-
tii de etnie rusd, majoritatea stabiliti la Chisindu, au fost ajutati sporadic
de institutiile bisericesti si municipale. Pentru a oferi sprijin organizat mai
larg crestinilor ortodocsi de diferite nationalitati aflati in nevoie, in toamna
anului 1920, la initiativa nobilimii locale a fost creat Cercul basarabean de
asistenta pentru refugiatii din diferite regiuni ale Rusiei si a fost deschisa
Sectia de refugiati in cadrul Comitetului basarabean de asistenta pentru
someri §i nevoiasi, al carui Consiliu de administratie a inclus personalitati
publice cunoscute, reprezentanti ai clerului si jurnalisti.

In comunicare se va acorda o atentie deosebita Sectiei de refugiatii, care
a devenit cea mai mare si mai influenta organizatie si a reusit s uneasca
diferite segmente ale populatiei in ajutorarea refugiatilor. Pe langa sprijinul
material (alimente, indemnizatii banesti, imbracaminte, manuale), aceasta
a asistat la gasirea locurilor de munca si de trai, a oferit servicii medicale
si juridice gratuite, a ajutat internatii in lagare, a aparat interesele de drept
ale fostilor cetateni ai Rusiei. Sursele principale de fonduri erau donatii de
la persoane fizice, de la manastiri, comercianti, proprietari ale Intreprinde-
rilor, dar se adunau si ncasdri din evenimente culturale, educationale, de
divertisment.

Modalitatile de rezolvare a problemei refugiatilor au fost determinate
atat de factori politici si socio-economici obiectivi, cat si de experienta bo-
gatd a basarabenilor in domeniul caritatii publice si de vechile traditii ale
caritatii crestine.
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Pomisorul de Blajini — axis mundi si simbol al reinvierii sufletului

Dr. Natalia GRADINARU,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:393.95

Studiul se axeaza pe relevarea simbolismului si functiei pe care o poarta
unul dintre atributele sarbatorilor pascale — Pomul de Blajini.

Pomisorii de Blajini se tdie dintr-o creanga de pom roditor (visin, prun,
zarzar etc., cu exceptia nucului) de catre un barbat din casa sau un barbat
dintre rude. Conform traditiei, pomisorii au cam 3 — 4 crengi, cu lungimea
de aproximativ 0,4 — 0,6 m. Astazi nu se tine cont de numarul de crengi re-
comandat de traditie, gospodinele optand ca pomul de Blajini sa fie cat mai
ramuros, ca sd ajunga ramuri, pentru a face pomana fiecarui nepot.

Ramurile pomisorilor se impodobesc cu bomboane, biscuiti, covrigi,
care se prind cu ajutorul unor ate. La Tmpodobirea pomisorilor participa
copii si gospodina casei. Se zice cd cei care impodobesc pomul, precum si
cei care primesc pomana se vor revedea pe lumea cealalta.

In ziua de Blajini, pomisorii se fixeaza in crestatd, colac impletit in for-
ma de cruce, care se ageaza pe mormant. Dupa ce preotul pomeneste ra-
posatii, ramurile pomisorilor sunt separate si se dau de pomana impreuna
cu o bucata de crestata. In trecut, atat numarul pomisorilor, cat si numarul
crestatelor erau Tn concordanta cu numarul mosilor, fiecarui mormant reve-
nindu-i cate un pomisor si o crestata.

Ramurile sau pomisorii primiti de pomana se despodobesc de dulciuri
la cimitir sau acasd. Daca sunt despodobiti la cimitir, acestia se aduna in
gramajoare si se aseaza la o margine, iar acasd sunt dati pe foc.

Pomisorul dat de pomana la Blajini, alaturi de Pomul Vietii din cadrul
ceremonialului funerar sau de Pomul cu pomeni, dat de sufletul mortului
la 40 de zile sau la un an de la deces, se asociaza elementelor-simbol, con-
sacrate integrarii celor raposati in lumea de dincolo. Semnificatia pomului
funerar nu se reduce la aceasta. Gratie proprietatilor de regenerare, speci-
fice copacului, pomisorii de Blajini sugereaza o posibild reinviere a celui
plecat, prin solidarizarea destinului omului cu cel al arborelui. Din alta per-
spectiva, se identifica cu axa centrului, asigurand comunicarea dintre lumea
subterana, terestra si celesta.
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Contextul de activitate a elitei comerciale autohtone la sfarsitul
sec. al XVIII-lea — inceputul sec. al XIX-lea

Sorin GRAJDARI,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:94(478):339”X VII-X VIII”

Comertul a avut un rol important in viata oamenilor inca din cele mai
vechi timpuri. Daca ne referim la comertul romanesc, putem afirma cé, din
cauza dominatiei straine in acest spatiu pe parcursul mai multor secole,
constituirea unei elite comerciale autohtone s-a produs destul de anevoios.
Astfel, pe langa negustorii autohtoni, in comertul romanesc s-au implicat si
cei straini. Dimitrie Cantemir mentiona cé ,,printre moldoveni rar care este
negustor, ei considera tot felul de comert drept injosire, exceptie facand
doar vanzarea fructelor de pe paméanturile proprii.”

Desi in prima jumatate a secolului al XVIII-lea numarul negustorilor
autohtoni era relativ mic, totusi, In Moldova este mentionat negustorul ro-
man Manole, cumparator de sate si manuitor de bani, care pe atunci era
considerat o persoand deosebit de importantd. Din procesul evreului David
din Chisindu cu negustorii locali, care a avut loc Tn anul 1741, aflam si des-
pre alti negustori autohtoni: Tanase Hancu, lon Costin, Dumitrascu Budul,
Paladi si Andronic Gratea. Aflam din acelasi proces ca negustorii autohtoni
mentionati aveau deschisé o dugheana.

In spatiul dintre Prut si Nistru, dupa anul 1812, politica comerciald a
tarismului In Basarabia a influentat semnificativ situatia elitei comerciale
autohtone. Pentru negustorii autohtoni era dificil sa faca fata concurentei.
De exemplu, generalul rus K. F. Kazacikovski, in raportul ,,Descriere
succinta a Basarabiei”, in martie 1819, nota: ,,...toate sferele comertului
au fost acaparate de greci si evrei care i-au oprimat pe moldovenii mola-
tici gi ursuzi 1n speculatii si au devenit unicii negustori”.

Cu toate ca la sfarsitul sec. al XVIlI-lea — Inceputul sec. al XIX-lea,
circumstantele nu erau favorabile pentru negustorii autohtoni, totusi, sunt
atestati unii negustori moldoveni, care au dominat societatea prin influenta,
prestigiul, bogatia si puterea lor economica.
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Patrimoniu muzeal - cercetarea colectiei de ponevi a Sectiei de
Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor — Oradea

Dr. Sabina HORVATH,
Muzeul Térii Crisurilor — Complex Muzeal, Oradea, Romania
CZU:069.02:39(498)
In randul textilelor taranesti din Crisana isi gasesc locul o subcate-
gorie a cuverturilor de pat, numite local ponevi, denumire cu certa influenta
sarba (srb. panjava). Din punct de vedere al arealului geografic, termenul
de poneava este atribuit unor textile de uz casnic, apartinatoare vestului Ro-
maniei, cu extindere din Banat spre Arad si zona etnografica a Crisului Alb,
corespunzatoare partii sudice a Crisanei. In regiunile mai nordice ale Crisa-
nei, denumirea de poneava nu se mai aplica, chiar daca structura textilelor
e asemanatoare sau chiar identici. In colectia muzeului Tarii Crisurilor se
afla In acest moment un numar de 45 de ponevi iar cercetarea lor consta
in stabilirea utilitatii, compozitiei si tehnicii de realizare, a ornamentarii si
cromaticii specifice.
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Evolutia institutiei familiei ruse in RSS Moldoveneasci.
Aspecte etnosociale

Irina IJBOLDINA,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:392.3(=161.1)(478)(091)
Familiei, in calitate de institutie sociald si grup etnosocial, i sunt proprii
procesele generale si pentru alte grupuri si institutii. In RSSM, relatiile fa-
miliale se dezvoltau in cadrul noii ideologii sovietice, suportand schimbari
cardinale. Sistemul traditional de viata familiald, dominant in familia rusa
din perioada tarista (modelul familiei extinse traditionale ruse), precum si
in perioada interbelica (modelul familiei traditionale roméanesti), s-a trans-
format intr-un tip nou, cel al familiei nucleare. Tabloul general al indici-
lor de nuptialitate la moldoveni si rusi in RSSM nu Inregistreaza deosebiri
semnificative. Se observa procesele de apropiere ale indicilor de intrare n
raporturi conjugale la orase si sate, precum casatoriile la varsta de cca. 20
de ani. Rusii, precum si moldovenii, la constituirea familiei, din start se
bucurau de o independentd economica. Nazuinta de a trai ,,in propria casa”
la tinerele familii era destul de puternica atat la rusi, cat si la moldoveni.
La populatia urbana, familiile sunt mai putin numeroase, iar cei mai putini
copii erau in familiile de salariati, pe un fundal general de scadere a natali-
tatii (din 1955 fiind legalizate avorturile). Familiile ruse sunt, in ansamblu,
cu mai putini copii decat cele moldovenesti. Familiile de 2-4 persoane — in
cea mai mare parte erau determinate nu de etnie, dar de conditiile sociale si
caracteristicile activitatii de munca. Circa "4 din familii, conform statistici-
lor, erau social amalgamate. A crescut si numarul casatoriilor interetnice, in
majoritate ruso-ucrainene si bulgaro-gagauze (in functie de factorul terito-
rial), iar directia transformarilor etnic era legata de determinarea identitatii
etnice si procesele de transmitere a culturii etnice (limbii materne), care aici

nu coincideau pe deplin.
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Ornamentele si sistemul compozitional al hainelor exterioare

Ina ISAC,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:391.75:745.5

Motivele decorative de pe hainele exterioare, precum si cele de pe alte
piese de port traditional se disting de la o zona etnografica la alta. Cojoace-
le, cheptarele, avand dubla functionalitate, deoarece servesc drept podoaba
in zilele de sarbatoare si piesa de port zilnic pe timp racoros, au diferen-
te perceptibile in ceea ce priveste decorul. Anumite deosebiri ornamentale
sunt motivate de varsta si genul purtatorului. Cojoacele sau cheptarele pen-
tru batrani se faceau albe, fard decor sau erau ornamentate cu linii drepte,
ondulate, puncte, zig-zaguri, roate, ornamentele, fiind aplicate pe marginea
cheptarelor. Pentru tineret, decorul se aplica pe toata suprafata, numindu-se
cheptare inflorate.

Motivele ornamentale erau astrale, zoomorfe, vegetale sau geometrice.
Cele mai preferate ornamente ramén a fi ornamentele geometrice, rozete-
le si roatele, romburile. Sunt frecvent atestate crucite, musculite (crucite
distantate), stelute, altita (zig-zaguri). Ulterior decorul se imbogateste prin
introducerea in compozitie a motivelor vegetale, precum flori, boboci de
flori, frunze sau ramuri, frunzari, bradul cotit, poame, floarea de linte. Ele-
mentele decorative inspirate din natura sunt reprezentate stilizat. In aspec-
tul hainelor exterioare persistd armonia si o combinatie retinuta in aplicarea
culorilor. Gama cromatica predominanta este bicroma: rosu si negru. Se
mai Intalnesc si combinatii de rosu cu verde, albastru si galben, mai rar —
roz $i mov.

Compozitia ornamentald este expusa intr-o forma clasicd, masurata si
discretd, dupa cum sublinia L. Blaga, respectand cu strictete simetria.

Pentru impodobire se foloseau stramaturile (lanita de targ) si matasea, se
aplica blanad pe marginile de la guler, jos si la rascroituri. Cusaturile deco-
rative, broderiile se aplicau in 3, 7 sau 9 ate, pentru a conferi o factura mai
aspectuoasa decorului. Se mai aplicau fasii sau sireturi din piele, elemente
metalice sau margele.

Decorul hainelor de exterior confirma rafinamentul si gustul artistic al
poporului roman.
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Blidarul — element de baza al mobilierului
din bucataria taraneasca din Basarabia

Elena MADAN,
Universitatea Tehnica a Moldovei
CZU:39:645.63(478)(091)
Blidarul este una din piesele de baza care nu putea sa lipseasca in in-
teriorul gospodariei taranesti, reiesind din functia pe care o indeplinea si
anume, suportul unde se pastrau blide, vase, tacamuri. Treptat odata cu apa-
ritia dulapurilor, aceastd piesa apare tot mai rar in casele de la tara. Astazi
mai multi designeri de interior propun amenajari de case 1n stil rustic. Stilul
rustic Tnseamna utilizarea materialelor din lemn si piatra, plante, motive
folclorice si decoratiuni traditionale. Utilizarea unor piese de mobilier tra-
ditional sunt binevenite pentru completarea unui interior in stil rustic, ast-
fel, in interiorul modern apar unele piese cum sunt: 1azi, banci, bufete, si nu
in ultimul rand — blidarele. Toate aceste piese necesitd o analiza detaliata
separatd, pentru a observa cum ele au evoluat de-a lungul timpului.
Vizorul nostru se indreapta asupra blidarelor si a unor derivate a acesto-
ra, care Indeplineau functie asemanatoare. Blidarele, fiind realizate cel mai
des din lemn masiv, reprezinta un stelaj sau un dulap, care putea sa difere ca
forma si dimensiuni, avand 2, 3 rafturi cu sau fara stinghii decorative, fiind
uneori acoperite cu perdele sau usi. Acestea erau atirnate de perete, spriji-
nite pe un suport sau incadrate in perete. De obicei blidarele erau amplasate
in tindad sau in camera de locuit, in apropierea usii, a vetrei sau 1n alt loc
din preajma locului de gatit mancarea. Blidarele intdlnite in cercetarile de
teren nu se remarca printr-un decor deosebit, precum sunt multe exemplare
din muzeele din Roménia care au un pronuntat caracter decorativ realizate
in traditionala tehnica a inciziei, ornamentate prin decupare si crestare. Dar
totusi cateva piese gasite pe teritoriul Basarabiei se remarca prin prezenta
in partea superioard a pofilelor ondulate sau a unor traforaje ce oferd un
plus de eleganta si frumusete. La unele blidare scandura laterala este taiata
intr-o linie ondulata, pentru a ajunge la un maximum de curbura acolo unde
se fixeaza bara de sprijin pentru farfurii, astfel incat forma este determinata
de functia acestora.
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Culorile nationale roménesti in constiinta etnica si in spatiul coti-
dian al monahilor basarabeni din Muntele Athos in sec. al XIX-lea —
inceputul sec. XX

Alexandru MAGOLA,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:929.9(478)"XIX-XX"
Din simbolurile statale ale Republicii Moldova fac parte Stema de Stat,
Drapelul de Stat si Imnul de Stat. Simbolurile heraldice statale sunt com-
ponente ale identitatii nationale a oricarui popor. Drapelul Republicii Mol-
dova este tricolor: rosu, galben si albastru, fiind aprobat pe 27 aprilie 1990,
dar aceste culori nationale au fost utilizate de locuitorii Basarabiei incad din
sec. al XIX-lea. Unii istorici din Republica Moldova afirma ca basarabenii
nu aveau constiintd nationala romaneasca pana la Marea Unire din 1918 sau
ca, in general, erau lipsiti de constiinta nationald, desi identitatea romaneas-
ca a basarabenilor 1n sec. al XIX-lea este confirmata de sursele stiintifice
rusesti ale vremii. Cu toate acestea, culorile nationale romanesti au intrat in
congtiinta etnica si au fost utilizate in spatiul Tarii Moldovei din cele mai
vechi timpuri. In rezultatul cercetarilor de documentare efectuate in Grecia,
s-a constatat cd 1n anul 1606 tricolorul era folosit in documentele cancelari-
ei domnesti a lui leremia Movila, iar in sec. al XIX-lea — inceputul sec. XX
monabhii basarabeni din Sfantul Munte Athos (Imperiul Otoman si Grecia),
din punct de vedere etnic, se identificau ca romani si foloseau deseori in
viata lor cotidiana diferite simboluri nationale roméanesti, precum stema Fa-
miliei Regale Romaéne, alfabetul latin si tricolorul. Tricolorul era sculptat si
pictat 1n chiliile monahilor basarabeni, pe fatadele bisericilor, in manuscri-
se, in tablouri votive si chiar pe obiectele de uz casnic. Conform unor surse,
drapelul tricolor a fost arborat pe zidurile bisericii din Schitul Lacu, locuit
in sec. al XIX-lea de monahii veniti din Basarabia. Ba mai mult, tricolorul
era folosit si de monahii roméani veniti din alte gubernii ale Imperiului Rus,
precum Podolia, Herson si Ekaterinoslav, teritorii care astazi sunt greu in-

cercate de razboiul sangeros, declansat de Rusia impotriva Ucrainei.
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Simbolul lupului in discursul stiintific si perceptia publica a gagau-
zilor (pe baza publicatiilor stiintifice si mass-media)

Dr. Diana NICOGLO,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:398(=512.165)

In ciuda faptului ci in arsenalul studiilor gigduzilor exista in prezent nu-
meroase publicatii despre problema semnificatiei simbolului lupului in cul-
tura etnicd a gigauzilor, o discutie in jurul acestei probleme apare periodic
in diverse mass-media. Asadar, in eseurile sale, V. A. Moskov, in contextul
Sarbatorilor Lupului, mentiona ca gagauzii trateaza lupul cu mare respect.
in a doua jumatate a secolului XX M. N. Guboglo in articolul ,,Date et-
noculturale despre trecutul nomad al gagauzilor”, bazat pe propriile materi-
ale de teren si studii ale imaginii lupului in cultura altor popoare, indica pe
buna dreptate ca stramosii gagauzilor aveau un cult al lupului, iar ecourile
acestui cult se pastreaza in prezent. La inceputul secolului al XXI-lea fol-
cloristul V. I. Sirf intr-unul dintre articolele sale a stabilit evolutia imaginii
lupului, reflectata in basmele populare, a carei esenta este schimbarea atitu-
dinii fata de lup: de la o atitudine sacra fatd de el la una satirica.

In lucririle sale ulterioare, M. N. Guboglo subliniazi universalitatea
imaginii lupului pentru cultura multor popoare (slave, turcice, populatia
din Peninsula Balcanici etc.). In plus, cercetitorul demonstreazi in detaliu
ca lupul ca simbol de etnomobilizare este un construct care a fost creat cu
fortele elitei intelectuale din randul gagauzilor.

E. N. Kvilinkova, impartasind punctul de vedere ca lupul a fost in trecut
un totem pentru stramosii gagauzilor, 1l calificd drept un element caracte-
ristic popoarelor din zona carpato-balcano-dunireana. In acelasi timp, cer-
cetdtoarea considera ca In prezent a avut loc ,,reanimarea” imaginii lupului,
rezultatul careia a fost transformarea acestuia intr-un simbol.

In discursul public (in mass-media), existi o perceptie a lupului ca stra-
mos al intregii familii turcesti. De reguld, sustindtorii unei astfel de pozitii
exprimd dorinta de a ,,inregistra” lupul ,,gdgauz” in lumea turca si de a
desemna apartenenta gagauzilor la cultura comuna turca.
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Arhetipuri si personaje feminine in cadrul traditiilor de primavara

Raisa OSADCI,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:398.332.1(=135.1)

In cultura traditionald romaneasci, la fel ca in alte culturi traditionale,
formate intr-un mediu geografic similar, prevalarea ritualica a arhetipurilor
si personajelor masculine sau feminine, in anumite perioade ale anului, se
afla in corespundere cu directia ascendentd sau descendentd a vectorului
luminii, precum si cu proportia dintre Intuneric si lumina pe parcursul a 24
de ore.

In scurt timp dupa obiceiurile de Boboteaza, care incheie ciclul calen-
daristic de iarnd, cand a fost sarbatoritd masiv Nasterea Luminii si a Divi-
nitatii masculine, marcand, concomitent, si schimbarea directiei negative
a vectorului luminii in una pozitiva, de crestere a luminii, perioada in care
elementul masculin, solidar cu arhetipurile luminoase, a prevalat, demarea-
za traditiile de trecere catre primavara: la Trei lerarhi / Teclele / Filipii de
iarnd (30 ianuarie / 12 februarie) incep sa se strambe partiile; la Intampi-
narea Domnului (Stratenia) / Ziua Ursului (2/15 februarie) se bate iarna
cu vara.

In preajma echinoctiului, se manifesta traditiile de primavara propriu-zi-
se: Dragobetele (24 februarie sau altd zi apropiatd) — fiul Babei Dochia
(Mare Zeita Mama in ipostaza batrana) si soful Nurorii Babei Dochia (Mare
Zeita Mama 1n ipostaza tanard), care, impreuna cu al treilea element ne-
antropomorf — fraga, constituie o trinitate divind feminina, astfel, Drago-
bete relevandu-se ca parte aderenta a acestei trinitati; ziua Babei Dochia
/ Odochia — Marea Zeita Mama autohtona (1/14 martie), urmata de zilele
Babei, care la 9/21 martie, in proximitatea nemijlocitd a echinoctiului, vor fi
preluate de Mosi; Teplea Alexei / Ziua Crucii de Primavarad / Ziua Sarpelui
/ Ziua Pestelui / Retezatul stupilor (17/30 martie), cand se deschide paman-
tul si ies serpii, invie insectele. Pe echinoctiul de primavara se axeaza si
ciclul pascal.

Asadar, componenta feminina va avea o prezenta notabila in cadrul tra-
ditional, mai ales, pana la echinoctiu, cand durata timpului diurn va depasi
durata timpului nocturn.
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Initierea procesului de valorificare a studiilor rome in Republica
Moldova de catre doctorului habilitat Ion Dron (anii *90 ai sec. XX)

Dr. Svetlana PROCOP,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:39(=214.58)(478)(092)

Dupa aprobarea Declaratiei de independenta a Republica Moldova (Le-
gea nr. 691-XII din 27.08.1991), reprezentantii notorii ai etniilor conlocu-
itoare au initiat procesul de renastere etnocultural. In presa locala au apa-
rut o serie de publicatii ale oamenilor de stiintd, scriitorilor, functionarilor
publici si personalitatilor politice, in care au fost conturate perspectivele
de coeziune sociald si promovare etnoculturald a comunitatilor etnice din
Republica Moldova. Doctorul habilitat lon Dron, a fost unul dintre primii
cercetdtori (pand la formarea Sectorului de Istorie si Culturd a Tiganilor
(Romilor) din Republica Moldova in cadrul Institutului de Cercetéri Inte-
retnice al ASM (2004)) care a reliefat in presa locala principalele domenii
de cercetare a comunitatii rome. Aceastd activitate stiintifica a fost susti-
nutd normativ prin Ordonanta Presedintelui Republicii Moldova nr. 51 din
08.10.1993 ,,Despre unele masuri pentru dezvoltarea culturii tiganilor din
Republica Moldova: art. 2. Guvernul si organele de autoadministrare locala
sd asigure prin organele lor de presa publicarea permanentd a unor articole
cu tematica tiganeasca”.

Sub aspect general, interesul cercetatorului a fost directionat spre abor-
darea problemelor statistice (numarul si localizarea romilor in Republica
Moldova), istorice si etnografice. Ion Dron este cunoscut in istoria stiintei
Republicii Moldova si ca un specialist in domeniul lingvisticii, manifestand
interes pentru studierea etnonimiei si antroponimiei romilor din Republi-
ca Moldova. Preocuparea prioritara a lui I. Dron pentru limba romani se
explicd in mare parte prin experienta stiintificd acumulata, care i-a permis
s ofere o versiune proprie despre originea limbii romani. Constientizand
faptul ca orice limba, dacd nu este folosita de vorbitorii ei nativi, in cele
din urma ,,se pierde”, I. Dron saluta publicarea primelor dictionare si ma-
nuale in limba romani, elaborate sub indrumarea colegului sau lingvist din
Roménia, profesorul Gheorghe Sardu. In ultimii ani de activitate stiintifica
, dr.hab. Ion Dron accentueaza necesitatea promovarii si popularizarii studi-
ilor rome in Republica Moldova, reliefand faptul ca in istoria romilor riman
multe pete albe.
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Cateva reconsideratii cu privire la muzeele ororilor totalitare

Dr. habil. Dumitru-Catalin ROGOJANU,
Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva/ Universitatea
de Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie ,,George Emil Palade”
din Targu-Mures

CZU:069.02:94
In sens larg, muzeele ororilor totalitare in secolul al XXI-lea nu sunt
vazute doar ca simple locuri de prezentare a unor fapte trecute abominabile,
ci ele au rolul de a transmite vizitatorului anumite atitudini i emotii privi-
toare la faptele trecute, cat si in formarea unor perspective in care viitorul
apare mai bun. Dincolo de latura politica a credrii lor, acestea denota si un
puternic caracter emotional, ele putand fi privite si dintr-o perspectiva so-
ciald, de apropiere a cetatenilor fatd de propiul trecut, dar si de asumare a
sa. Desigur, aceste locuri memoriale evidentiaza si o trauma istorica locala
si nationala, ele sunt urme care frapeza prin tragism, dar pot determina ge-
neratiile viitoare sa se gandeasca reflexiv si cald la trecutul traumatizant al
generatiilor mai in varsta. Educatia muzeald prin intermediul acestor situri
memoriale este pentru Luiza Konczyk un ,,termen care descrie practica si
teoria istorico-politica de pedagogie in aceste locuri, ea combina castigul
si aprofundarea cunostintelor istorice cu autodezvoltarea si modelarea ati-
tudinilor dezirabile din punct de vedere social, prin utilizarea metodelor
educationale”. In plus, pentru autoare ,,pedagogia locurilor memoriale are
ca scop, printe altele, invétarea tolerantei si a respectului pentru diversita-
te si modelare membrilor reflectivi si activi ai societati”. Latura morala si
civica a acestor spatii memoriale este determinantd in crearea unor ceta-
teni responsabili care isi dau seama de traumele fizice si psihice create de
regimurile totalitare. Respectul pentru oameni si toleranta reprezintd alte
elemente fundamentale transmise de aceste locuri memoriale iar impactul
politic si socio-educational este si el inglobat in acestea. Muzeelor le revi-
ne sarcina sacra de a imortaliza in istorie si in constiinta oamenilor fapte
ale trecutului care pateazad memoria colectiva prin atrocitatile savarsite de
oameni impotriva oamenilor, de a-i educa prin puterea exemplului de a nu
repeta greselile trecutului si de a contribui la constrirea unei societati mai

bune si mai tolerante.
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Semiotica geamurilor, usilor si pragurilor in obiceiurile si riturile
gagauzilor

Dr. Evdochia SOROCEANU,
Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:398.34(=512.165)

Un rol aparte in determinarea semanticii si simbolismului locuintei 1l
joaca semiotica unor parti ale casei precum geamurile, usile si pragurile.
Conform credintelor populare, usile, pragurile si geamurile sunt hotarul
dintre lumi (exista obiceiul de a pune cruci pe usi, este interzis sa privesti
inmormantarile prin fereastrd sau gardul casei), conexiunea si separa-
rea spatiilor, precum si legatura dintre ele. Fiind la hotarul dintre exterior
(,,strdin”) si interior (,,al sau”), usile, pragurile si ferestrele devin purtatoa-
rele functiilor de protectie si fac parte din codul de protectie.

In viziunea gagauzilor, geamurile, usile si in special pragul casei erau
considerate intrarea 1n casa atat pentru fortele bune, cat si pentru cele rele.
Pentru a proteja gospodariile si animalele de companie de fortele malefi-
ce, au fost efectuate anumite actiuni rituale de natura apotropaica. In acest
sens, o importanta deosebita era acordata usturoiului. Astfel, de Sf. Andrei,
pentru a alunga fortele malefice din casa, se frecau fruntea si mainile cu
usturoi, se manjeau ferestrele si se punea semnul crucii pe usi si porti. Tot
atunci, seara, se imprastia mei in pragul casei. In perioadele sacre de tranzi-
tie, iIntreaga comunitate rurala trebuia sa protejeze locuinta si animalele de
fortele malefice. Pentru aceasta se indeplineau anumite ritualuri, de exem-
plu, ritualul ,,depozitarii usturoiului” (sarmisak bekleméd) sau curatarea ri-
tuala a grajdurilor (dam kiirimaa). Multe ritualuri se faceau pe pragul casei/
camerei (hotarul intre lumi). Astfel, pentru a proteja oamenii si animalele
de rani de Sf. Simon era interzis sa se foloseasca obiecte taietoare: cutite,
topoare, foarfece. Daca era mare nevoie de acest lucru, se lovea pragul cu
toporul de trei ori, zicand o formula verbala magica: ,,Daca ceva este sortit
sd se Intample, sa se Intample pragului”.

In calendarul gagauz al obiceiurilor si ritualurilor, geamurile, usile si
pragurile au diverse semnificatii simbolice, principalele fiind distinctia din-
tre ,,strain” si ,,al sdu”, lumea reala si cealalta si protectia de forte malefice.
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Importanta culturii securitatii si sigurantei persoanei in formarea
si pastrarea identitatii

Dr. hab. Serghei SPRINCEAN,

Institutul de Cercetari Juridice, Politice si Sociologice
CZU:159.923.2:32

Formarea si pastrarea identitatii implica procese psihosociale, axiologice
si politice complexe referitor la interiorizarea valorilor specifice exprimarii
individualitatii unei persoane sau a unei comunitdti. Constientizarea identi-
tatii nationale, politice, culturale sau etnice este direct legata de procesul de
pastrare si valorificare a patrimoniului cultural al comunitatii sau societatii.
De asemenea, un element de o importantd fundamentald pentru formarea si
pastrarea identitatii il reprezinta cultura securitatii si sigurantei (a persoanei,
a comunitatii sau la nivel international), care devine o conditie importanta
pentru o dezvoltare sustenabild intr-o societate a riscurilor.

Cultura securitard a persoanei devine, in contextul proceselor identitare,
elementul-cheie in aprofundarea implicarii cetdteanului in gestionarea socie-
tatii, prin (auto)responsabilizare si asumarea unor functii publice de impor-
tantd fundamentald. De asemenea, cultura securitatii este strict legata de mo-
dul, resursele, potentialul si posibilitatea de asigurare a sigurantei persoanei.
Aceasta poate si trebuie sa fie amplificata prin cunoasterea mai aprofundata a
caracterului si specificului unor asemenea fenomene precum democratizarea,
securizarea, responsabilizarea sociald a cetdteanului, investirea acestuia cu
noi cunostinte si abilitdti care pot contribui operativ si decisiv la asigurarea
securitdtii si sigurantei personale si comunitare. Astfel, specificul conceptiei
securitatii umane are la baza conceptul drepturilor fundamentale ale omului
si reducerea semnificativa a riscurilor umane in contextul schimbarilor globa-
le si microsociale, care implica amenintari imediate si latente.

Abordarile contemporane privind formarea si pastrarea identitatii se ba-
zeaza pe constientizarea dezvoltdrii persoanei si comunittii umane ntr-un
context politico-istoric. Doar intr-un mediu securizat e posibila transmiterea
mostenirii culturale, a valorilor materiale si spirituale generatiilor viitoare.

Materialul a fost elaborat in cadrul proiectului: 20.80009.1606.05 Ca-
litatea actului de justitie si respectarea drepturilor persoanei in Republica
Moldova: cercetari interdisciplinare in contextul implementarii Acordului de
Asociere Republica Moldova — Uniunea Europeand.
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Decorul traditional al stalpilor de poarta ciopliti in piatra
din satul Branesti, raionul Orhei

Sergiu SUVAC,

Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:398.34(478)

In comunicare va fi analizati constructia si decorul stalpilor de poarta,
ciopliti in piatra, care de-a lungul secolelor a devenit o carte de vizita a sa-
tului Branesti, situat in Codrii Orheiului. Desi localitatea se afla intr-o zona
silvica, cariera de piatra din apropiere ofera mesterilor pietrari din partea
locului posibilitatea de a imprima peisajului si o amprentd vernaculard de
cultura a pietrei. Aspectul stalpilor de poarta reprezintd o simbioza dintre
sculptura si culoare, ce deseori se afla in armonie cu casa si alte acareturi
din ograda.

Din spusele Iui Victor Tarnovschi, mester popular din localitate, consta-
tam ca stalpii, care la prima vedere par a fi ciopliti dintr-un bloc unitar, sunt
construiti din patru elemente.

Baza/temelia reprezintd o bucatd mare de calcar (1000 x 1000 x 800
mm) cu rol de fundament al stalpului, ce nu 1i permite acestuia sa se incline
sau sa se clatine.

Coloana propriu-zisa este construitd din cotileti mai mici, dimensiunile
carora variaza (390 x 190 x 188 mm sau 490 x 190 x 240 mm), fiind con-
solidati Intre ei cu ciment sau mortar.

Placa de legatura consta uneori dintr-o bucata plata integrala de calcar,
alteori din 3—4 straturi de piatra, avand dimensiunile laterale aproximativ
egale cu cele ale bazei si comporta o functie dubla: de a prezenta vizual un
fragment de coloana simetric cu baza si de a oferi un suport (o platforma)
pentru floarea de piatra din varful stalpului.

Floarea de piatra reprezinta elementul-cheie al sistemului articulat, fi-
ind cea mai complexa figura arhitecturala a stalpilor de poarta. In cele mai
frecvente cazuri aceasta este o imagine stilizata tridimensionala a trandafi-
rului (rozei).

Stalpii de poarta au fatada decorata astfel, incat sa se observe de la dis-
tanta. Decorul este realizat prin cioplirea unor simboluri ornamentale, colo-
rate cu albastru de diverse nuante, asociat cu bunastarea, curatenia si pacea
familiei. Uneori stalpii de poartd sunt vopsiti integral cu var, la care se
adauga putina sineala.
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Procesul de pastrare a culturii traditionale prin sistemul
de invitiaméant din RSS Moldoveneasca (anii *50 ai sec. XX)

Dr. Valentina URSU,

Institutul Patrimoniului Cultural
CZU:37:39(478)"XX”

Prezenta comunicare este dedicata interpretarii unor actiuni pentru pas-
trarea culturii traditionale 1n cadrul institutiilor de invatdmant din RSS Mol-
doveneasca 1n anii *50 ai sec. XX.

Documentele de arhiva abunda in numeroase directive, hotarari, dispo-
zitii privind atragerea institutiilor de invatdmant de toate nivelele in forma-
rea tinerilor, precum si a cadrelor didactice, in propagarea noilor idealuri
in detrimentul vechilor modalitati de educatie. Totusi, sunt firave si unele
activitati pentru transmiterea elementelor culturii populare, exprimate prin
cantec, dans, obiceiuri straimosesti. Atestim manifestari de pastrare a res-
pectului fatd de cateva mestesuguri traditionale: tesutul covoarelor, brode-
rie, crosetare, cioplitul in lemn.

Structurile de partid si de stat inteleg importanta cadrelor de pedagogi in
formarea idealurilor sovietice. De aceea se investesc mari resurse financiare
si materiale pentru cresterea numarului de tineri ce 1si fac studiile in insti-
tutiile cu profil pedagogic, care, obligatoriu, dupa absolvire sunt repartizati
in scolile din raioanele si localitatile republicii. Institutiile de invatamant
superior pedagogic ce activeaza in aceastd perioada in RSSM: Institutele
pedagogice din Chisinau, Tiraspol, Cahul, Institutul de invatatori din Soro-
ca sunt atrase in promovarea idealurilor socialiste. Scolile pedagogice din
Orhei, Calarasi, Bender, Cahul, Balti, Tiraspol, Briceni ocupa un loc din ce
in ce mai mare 1n procesul de educatie comunista.

Mecanismele de impunere a noului model de viata sunt variate si perfi-
de: falsificarea istoriei nationale, limitarea accesului limbii roméane, inter-
zicerea literaturii romanesti, cenzurarea continuturilor manualelor, obliga-
tivitatea participarii la manifestarile de propaganda, distrugerea obiectelor
patrimoniului cultural material etc.

In ansamblu, cultura traditionald este limitat la putine domenii si marea
majoritate a formelor vietii populare sunt interzise sau date uitarii.
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Traditiile de nunta ale lipovenilor din Republica Moldova

Dr. Tatiana ZAICOVSCHI,
Institutul Patrimoniului Cultural

CZU:392.5(=161.1)(478)
In baza cercetarilor de teren ale autorului au fost relevate trasaturile ca-
racteristice ale nuntii traditionale a lipovenilor din Republica Moldova. In
materialul de fatd vom prezenta cateva dintre ele. Nuntile se tineau mai
ales iarna, in perioada de dulce, sau toamna, cand recolta era deja termi-
nata. Nunta traditionala dura trei zile, iar aceasta particularitate s-a pastrat,
in mare masurd, pand in prezent. Duminica, dupa cununie, nunta se fiacea
in casa mirelui, a doua zi — mutatul la casa miresei, asa-zisele ,,otvodini”
— nunta in casa miresei, iar in a treia zi erau invitati doar cei apropiati. In
prima si a doua zi, se efectua ,,legatul” rudelor (parintii, cumetrii etc.): pen-
tru aceasta se foloseau tdieturi de stofa, prosoape brodate, care se legau in
cruce peste ambii umeri. De obicei nunii se alegeau printre nasii de botez,
care iIndemnau invitatii sa ofere cadouri tinerilor; iar a doua zi dupd nun-
ta ei mergeau prin sat si adunau aceste ,,daruri” (grane, capre, miei, stofe
etc.). Se ofereau si bani: ,,Odinioard asa era cand dadeau: in ,,buzunarul
stdng”, 1n ,,buzunarul drept” si socrilor. ,,Buzunarul stang” era in special
pentru tinerii casatoriti, ,,buzunarul drept” — pentru gospodaria lor comuna”
(Dobrogea Veche). In dimineata celei de-a doua zi, nasa intra in camera
tinerilor pentru a se convinge de ,,onestitatea” miresei. Daca se adeverea,
ea iesea la oaspeti cu o batista sau funda rosie. Dupa aceea, nunta se muta
in casa miresei, la ,,otvodini”. ,,Se mergea cu steagul rosu, care era atarnat
pe o prajind. Femeile cantau. lar cei mai in varstd mergeau in fata si cantau
,,Harul Duhului Sfant” (Cunicea). Mireasa in timpul nuntii obligatoriu pur-
ta basma, sub care, dupa cununie, mai purta si kicika, iar mirele era incins
cu brau; n rest erau Imbracati in haine festive. Din bucatele traditionale,
mentiondm taieteii serviti cu un sens anumit; asta insemna ca ospatul de
nunta se apropia de sfargit. De asemenea, in comunicare sunt analizate si o
serie de transformari care au avut loc in traditiile de nunta ale lipovenilor

din Republica Moldova, in special in orase.
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Internal migration of Ukrainians in Moldova
in the late XX — early XXI centuries

Victor COJUHARI, Ph.D.,
Institute of Cultural Heritage
CZU:314.72(=161.2)(478)"XX-XX1”

Along with the natural movement, the demographic parameters of the
population are also affected by the mechanical movement of the population
(migration).

The main reasons for migration are economic, political, national, reli-
gious and others. Forms: pendulum (shuttle) labor trips, seasonal, related
to seasonal work, trips for rest and treatment, tourism, as well as religious
pilgrimages to holy places, etc.

According to the types of migration, external (interstate) and internal
(movement of the population within one country) are distinguished. There
are migrations of the rural and urban population, intercity and migrations
within the countryside, as well as migrations within individual territorial
units (inter-district, etc.).

Internal migration plays a large role in the distribution of labor resourc-
es, a balanced social policy, and the provision of food and other resources.

In recent years, there has been an increase in the number of internal
migrants. So, during 2018, 31.4 thousand people changed their place of
residence in the country. The population mobility index in 2018 was 10.9
per 1,000 inhabitants compared to 10.1 in 2014. Internal migrants are most-
ly able-bodied (more than 89%), with a predominance of the age group of
20-49 years.

According to statistics, in most of the settlements of Moldova with a
significant Ukrainian population, Ukrainians are characterized by a fairly
long living in the place of permanent residence, as well as residence exactly
at the place of birth.

According to the directions of internal migration, Ukrainians, as well
as Moldovans, most often move from rural to urban areas, especially to
the capital. At the same time, when moving from one rural area to another,
Ukrainians prefer settlements where their fellow tribesmen live.
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Oral history at school as a way to preserve and promote
the ethnocultural heritage of Ukrainians

Oksana DROHOBYTSKA, Ph.D., Vasyl STEFANYK,
Department of Ethnology and Archeology, Precarpathian National
University, Ivano-Frankivsk, Ukraine
CZU:37.016:39(=161.2)(477)

Modern science understands oral history as the process of transmitting
and recording memories, and various forms of newly created documents, as
well as further analysis of the original sources. The focus is on a biography
of an ordinary person, which reflects the history of everyday life and the
realities of time. Therefore, one of the main is the autobiographical method.

The use of oral history during school classes, as well as in the organiza-
tion of research and exploration activities of student youth in out-of-school
educational institutions seems to be especially interesting and promising.
According to the authors of the manual “Living History. The Method of
Oral History at School” (2020) the use of this method in a relaxed way mo-
tivates students to study modern history, often introduces them to topics not
covered by the curriculum, and with regional specifics. If necessary, they
visit a museum or archive, learn a number of practical skills (working with
audio and video equipment)

Student projects can be implemented in the framework of standard train-
ing, historical seminar or independent work in extracurricular activities.
Research on oral history should also be used in group work. The work of
such a group is carried out in two directions: theoretical (lectures on inter-
view methods, reports, participation in conferences) and practical (expedi-
tions to find respondents, direct interviews and its interpretation).

Topics that should be actively developed through oral sources include:
biographies of prominent figures of the region, the history of individual
settlements, genealogical research and various aspects of everyday life.

In addition to cognitive, oral history has a powerful educational value,
because when getting acquainted with contemporaries, students often look
at already known facts, rethink them, think more deeply about the problems
of the older generation. In the process of interviewing, they gain invaluable
communication experience, which is so necessary in the age of gadgets and
the Internet.
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The role of interior design in the ethnic themed restaurants of
Chisinau

Nina IVANOVA, Ph.D.,
Institute of Cultural Heritage
CZU:747:725.71(478-25)

Restaurants present a growing body of scientific research in the field of
anthropology of food, as well as in economy studies, management, tourism
etc. Restaurants provide a special space where many characteristic features
of a society are played out, in particular social groups and roles, symbolic
consumption, borders of private and social life, and presentations of cities,
regions, countries, in which they are located or which they mean to repre-
sent. As to the ethnic themed restaurants, foreign cultural anthropologists
mainly focus on the venues belonging to ethnic minorities or migrants,
raising the problem of authenticity and culture exoticization. However, it
is important to define the role of such restaurants in their native milieu,
especially in the context of globalization.

Ethnic themed restaurants play an important role in sustaining and pro-
moting local culture both to the foreign visitors and to the local residents,
for they provide opportunity of one’s exposure to cultural discourse — an ex-
otic one for the tourists and a shared one for the natives. In this respect the
restaurant’s authenticity plays the main role and can be defined by menu,
cooked from the local products and according to the local receipts. Never-
theless, the venue’s “atmosphere” is of the same importance; it is created by
means of interior design, decorations, costumes of waiters, background or
live music, personnel and service style. In Chisinau such restaurants present
some hubs of ethnic rural culture in an urban environment, therefore their
decoration very often includes either authentic objects and materials (for
example, Sélcioara, La taifas, La crisma, Gok oguz), or stylizations, if their
owners sought to reinterpret or modernize traditions, as at La placinte chain
or Fuior Gourmet, specifically. Authenticity, in such event, may be qualified
ambivalently — as an objective reality or as a social construct. It is important
consequently to trace and analyse its perception by the restaurants visitors,
as well as by interior designers and professional community.
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“Hucanewsmu knuasoge” and the issue of coming of Roma people to
the lands of Tara Moldovei and Tara Roméaneasci

Aleksey ROMANCHUK,
Institute of Cultural Heritage
CZU:94(=214.58)(478+498)

Information about “/Jucanewmu xuszose” was mentioned in a Moldavi-
an medieval document dated 1414 A. D. The most appropriate interpreta-
tion of these words is the following: the document tells about some “knezs
Tsiganesti”, where xuszo6e (the plural form of a Romanian word borrowed
from Slavic languages) means “the chiefs of patronymic community-vil-
lage”, and [Jueanewrmu is an anthroponym-patronym, which denotates sev-
eral (at least two) people that descended from a man whose name is L{viearn.
Next, this name, /[sican comes from the ethnonym zsigan (an old ethnonym
for Roma people). Therefore, this is the name of a Roma man, more proba-
bly. Following the typical Romanian medieval toponymical model (an early
model) the patronymic /{sieanewms later gave birth to the oikonym (name
of a village) [{vieanewms.

According to L. L. Polevoi, the formation of the complete form of Ro-
manian oikonyms with suffix -ewms needed about 102 +— 29 years. Thus,
the origin of the village headed by ,,Iluranemru kuszoBe” we have to date
earlier than 1400 A. D. Moreover, it is possible also that (as some other ear-
ly Moldavian villages (see researches of L. L. Polevoi and N. D. Russev))
this village appeared even in the times of the Golden Hoard.

This conclusion comes also from the mentions of “kue3 Koman” among
the Roma gifted to the Bistritsa monastery (in the document of 1428 A. D.).
This name, Koman, evidently comes from the ethnonym koman/kuman.

We can suppose that early groups of Roma (being merchants and crafts-
men), that came to the Balkans in the XIII — early XIV centuries A. D., at
the same time entered the Carpathian-Dniester lands, which were owned by
the Golden Hoard. Probably, these early groups of Roma were attracted to
the Carpathian-Dniester region by the economic growth and urbanization
that started here in the times of Nogay and, later, in the early XIV century
A. D. when some new Golden Hoard’s cities (Shekhr al Djedid, and the city
near Costesti village) appeared in the Prut-Dniester region.
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Traces of the Pogrom in the ethno-cultural Identity of Chisinau

Irina STHOVA, Ph.D.,
Institute of Cultural Heritage
CZU:94(478-25):39

The influence of the Chisinau pogrom on the social life in Bessarabia, the
Russian Empire and the whole world was and remains enormous. The word
pogrom entered the European languages. Publications about the pogrom in
Chisindu — from newspaper articles, essays, poems and novels to scientific
research — began to appear as early as April 1903 and have not dried up
to this day. The whole world, from all continents, sent money, collecting
a million rubles, an enormous sum for those times. The consequences of
the pogrom were the growth of Jewish self-consciousness, the formation
of Jewish self-defense groups, the explosive growth of Zionism and emi-
gration — not only to Palestine, but also to Americas, Africa and Australia.
Even today, tens or hundreds of thousands of Jews around the world re-
member that their ancestors emigrated from Chisindu after the Pogrom,
fearing (sadly, rightly) the next pogroms. The number of victims and the
extent of the destruction were unprecedented in the history of the Jewish
community in the Russian Empire. Jewish history does not remember such
a massacre since the Middle Ages. As a result of the investigation, several
dozen people were brought to trial on charges of robbery, murder and rape,
but only a few received minimum sentences. The burden of restoring dam-
aged property was borne by the Jews themselves. It became clear that the
Empire, whose citisens in the early 20th centuries included more than half
of the world’s Jews, would do nothing to protect them or their rights and
freedoms. The presented communication gives for the first time a detailed
picture of the pogrom in its material embodiment with reference to concrete
locations in Chisinau then and today.
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ConmnanbHbIi MHP, OTPA’KeHHBI B HOBEJUTHCTHYECKHUX CKAa3KaX
U aHeKka0Tax 6oarap Mo/10Bbl M YKPauHbI

Hp. Hanexxna KAPA,

MHCTUTYT KyJIBTYpHOTO HACIEAMS
CZU:398.21(=163.2)(478+477)

CoumanbHelli Mup B Qoibkinope 6onrap MomnnoBbl 1 YKpauHbl — 4acTb
STHUYECKOW KapTHHBI MUpa B ee (hparMeHTe — «MHp UYesioBeKa» (B COTOINO-
JKCHHUH C € COCTaBHBIMH YaCTAMHU — «MHUP TPUPONLL: ditopa, dhayHay). Mup
YeNoBeKa BO (PparMeHTe «COIMaIbHBIC OTHOIICHHUS OTPaXKEH KaK B CIIOBEC-
HOM (DOTIBKIIOPE B LIEJIOM, TaK U B CKA30YHOM B YaCTHOCTH.

Mup colragbHOCTH B 00JIrapcKoM CKa304dHOM (DOJIBKIIOpE Kak (pparMeHT
STHUYECKOW KapTHHBI MUPA JI0 CHX TIOP HE OBLT MPEeIMETOM CHCTEMHOTO HC-
cienoBanus B (oJIBKIOpUCTHKE. Ha Hamn B3MIs, 3Ta CTOPOHA CONEpKAHUS
(ONBKIOPHBIX TEKCTOB — OIMH U3 MCTOYHUKOB MCCIICIOBAHUS NPE/ICTaBIIC-
HUIl 00 YCTpOWCTBE M HEpApXUH B TPAAULIMOHHOM COITHAIEHOM MHpPE M €T0
IIEHHOCTHBIX 0COOCHHOCTSX y Oonrap-tiepeceneHrieB beccapadbun (Mommo-
BbI M Ykpaunbl). Kak mumer C. b. AnonbeBa, npeacraBuTel IparMaTuie-
CKOTO HalpaBJICHHs B UCCIEAOBaHIH (DOJIBKIIOPA, (POITBKIIOP BBICTYIAET KaK
0COOBI CONMANTLHBIN HHCTUTYT YIIPABICHHUS YETIOBEYCCKUM ITOBE/ICHHEM.

ConmanbHBIN MHAp TIPE/ICTABIICH B SA3bIKE YePe3 HOMUHAIIMIO COTMATBHBIX
(GyHKIMI ¥ cTaTycoB 4enoBeka. Eciu kakoe-muOo siBIeHHE Kak Mu] iH
peausi BOCXOJHUT K NPOLIIOMY, HO aKTyalu3UpOBaHO B HACTOSIIEM, TO 3Ta
aKTyanu3alys CBsi3aHa, O€3yCIOBHO, C aKCHOJIOTHUECKOW 3HAYMMOCTBIO SIB-
JICHUS WJTH €T0 3TUKO-HA3UAaTeIbHOW (yHKIHeH. MaTepraioM I HaIlero
WCCIIEIOBaHUS («CONMAIBHBIA MHUP YEJIOBEKA») MOCITYKFIITH UCTIOIb3yeMbIe
HaMu B paboTe TEKCTHl HOBEITMCTHYECKUX CKAa30K M aHEKIIO0TOB Oeccapad-
CKUX Oonrap-nepecesieHIes, 3anicanabix B 70-90-e rr. XX B. Monnose u
Yikpaune. 3 Bcero Kopiryca TEKCTOB OBIIIO BBISIBJICHO OKOJIO 50 JIEKCHUECKUX
€IIMHHII, OTHOCSIINXCS K HOMUHAIIUH COITAIILHOTO TTOJIOKEHHUS TIEPCOHAKEH
(cemeliHOE TIOJIOKEHHE, PO 3aHSATHUH, COLMATBHBIN CTAaTyC, SKOHOMHUYECKOE
TIOJIOXKCHHE U JIP. ).

1) BrisiBieHHBIE €IMHUIIBI PACCMATPUBAIOTCS C TOUKU 3PEHHS OTPaKESHUS
COIMATEHOTO YCTPONCTBA STHUYECKOTO COO0IIEeCTBa (aHa KiacCu(pUKaIus
COLMANBHBIX TPYNI U UX cTparudukanms). 2) Mccnenyercs cemaHTHKa,
KOHTEKCTyaJlbHOE pacliupeHue (¢ mpuBiedeHreM (HOHOBOH KYIIBTYPOJIOTH-
geckoi MH(OpMAITH) W KOHHOTAITHS COOTBETCTBYIOIINX HOMHUHAIIMHA (Kak
AKCHOJIOTHYECKOTO 3JIEMEHTA).
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MeTtadu3nka NoCcTyNnKa Kak TeMa BOCIUTAHUSA Y KMITHHEBCKUX
eBpeeB: HA MaTepuajie MeMyapHO-aHAJINTHYEeCKOIl HOBeJLJIbI
ypoxkeHkn Knmnnesa

Hp. xa6. XKozepuna KYIIIHUP,

WHCTUTYT KyABTYpHOTO HAacIeIust
CZU:392(=411.16)(478-25)

Cnenys tesucy K. I'mpiia o BBIIBIEHMM HO3THUYECKOIO OIbITA KAaK O[-
HOU 13 0a30BBIX 3a1ad ITHOJOTMH, MBIl UCIIOIb3YEeM — IIPU HCCIEAOBAHUU
MPOLIECCOB BOCIIUTAHUS Y MOJIIABCKMX €BPEEB — OCOOBIM MHCTpYyMEHTa-
puil, a UMEHHO: HHTEPAUCLHUILUIMHAPHYIO HOATHYECKYIO CHUCTEMY KOHLEI-
1WA, HaMK pa3paboTanHyto. TepMHUH «MeTau3nKa MOCTYIKa» 0003HaYaeT
(B paMKax JTaHHOM CHCTEMBI) OJHY M3 OCIITOBCKUX KOHCTAHT-KOHIIEITOB,
BBISIBJICHHBIX HAMH B XaCHJCKOM (DOJIBKIIOpPE, KOTOpasi ONPEeIsieTCs IBYMsI
0a30BbIMM IIPUHLUIIAMU-MaKcuMaMu: «Bce He HarpacHO» 1 «CracTu Bee».
MBI BBISIBIISIEM — Ha MaTepualie MeEMyapHO-aHAJIMTHYECKON HOBeIUIBI «I nTa
I'oBunpa (Ilecus o [lactyxe)» Enensl Kymnup — B moBeiIeHUECKUX peausix
HECKOJIBKHMX TIOKOJIEHUI 3TOM KMIIMHEBCKOU €BPEMCKON CEMbU KOHKPETHBIE
CIOCOOBI UMITIMIIUTHOTO BOTIIOMICHHS ¥ TPAHCISIIIUK HOATUYECKOMY ITPO-
CTPaHCTBY (CBOMM AETSIM B IIEPBYIO OYEPEb) JaHHBIX IPUHIUIIOB-MAKCUM.
ITokxa3aHo, 4TO MX BOIUIOLIEHUE W TPAHCILMA, IPAKTUKYEMBbIE B paccMa-
TPHUBAEMbIX CIIydasiX, NPEACTABISIIOT COOOH CleAOBaHUE 3THKE, OIIyliae-
MOM Kak CITy>K€HHE 3allUTe-pa3BUTHIO CYIIIHOCTH YeJIOBEKa M MUpa, a TaKkxkKe
KakK MPOTUBOCTOSIHUE UX Pa3pYLICHHIO; JAHHOE OILIYIEHHE KOPPECIOHIM-
pyer ¢ unesmu A. IlIBeitniepa, 3. @pomma, B. @pankna, H. bepasera, M.
HMiodpenna, k. Cakca n Ipyrux BRIIAIOIMINXCS MBICTUTENEH. PaccMotpe-
HHUE OCYLIECTBJIEHO IOCPEICTBOM TI'epPMEHEBTHUKO-(HEHOMEHOIOTHYECKOIO
aHaJM3a C HCIOJb30BAaHHEM COOTBETCTBYMOLIEH Moaupukanuu 0a30BOH
STHOJIOTUYECKOW MHTEPIIpeTaTUBHON Moaenu «OCMBICIEHHE TepMEHEBTH-
YEeCKUX MaKcHM». B umnciie yka3aHHBIX MMOBEJCHUECKUX PEail OTMEUeHbI
CIIEITyIOIIHE: CIIOCOOBI OJIEBAThCsI KaK CBOSOOPA3HbBIC PUTYaIIbI TPeoOpake-
HUSI-TIOCBSIIEHNS U BO3IEHCTBUS Ha PeabHOCTh; IPEOOpaskeHne MUpa Ho-
CPEICTBOM IECHH (C MMILTMLIUTHBIM BOCKPELICHUEM OTLA); JTF000Bb Ha BCIO
KH3Hb; BEpa B XKM3Hb KaK OJlaroe >Ku3HeNaTesIbHOe «yNPsIMCTBOY, KOTOPOE
clielyeT BMEHTh ce0e B JIOJT; OCO3HaHHe, YTO HE CIIEAYET IPOCUTh paspe-
IIEHNH Ha BBITTOJTHEHUE CBOETO MpeTHa3HaYeHNUs; pacCKa3bl CTapIlIero NoKo-
JIeHHs 0 ce0e U PYTUX YJeHax CEMbH; YMEHHE BOCTIPHHUMATD CIIacaloIIyIo
HHQOPMALIUIO, «TPAHCIUPYEMYIO» KHIIMHEBCKUMU AOMAaMHM; OILYyLICHHUE
o01eit 9K3UCTEHIMAIBHON HCTOPUH CEMBH Kak OJaroi.
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CuuTajka B cHCTeMe YCTHOTO HAPOAHOTO TBOPYECTBA raray3oB

Hp. Butanuii CbIPO,
WHCTUTYT KyIbTYypPHOTO HACIEIHS
CZU:398.1(=512.165)

Hayunblii uHTEpeC B IJIaHE W3YYEHHUS WIPOBBIX TPaJAUIMN Taray3oB
MIPEJCTABIISIIOT MMO3TUYCCKUE TEKCThl CUUTANOK (sayi/maklar) BooOIIE n
xKepeObeBok (badasmaklar) B 9acTHOCTH. B cucTeme Bcero ycTHOTO Ha-
POJHO-TIOATUYECKOTO TBOPUECTBA Taray30B OHH OTHOCSITCS K paszeny ado-
puctryecknx BuaoB. C Toukn 3peHus (PyHKIIMOHAIBHOW HAIIPaBIEHHOCTH
JTAHHBIN BHJI PUMEHSICTCS, KaK MPABUIIO, B UTPaX U Pa3BICUCHUSX, C IIe-
JIBIO OTIPEIETICHHSI TOTO, KTO Oy/eT BEAYIINM B UTPEe, WK IS pa3/eeHus
WUTPOKOB Ha TPYIIILI WK KOMaH/bI. J[aHHAs TeMa paHee B HAYYHOU JUTe-
parype crenuaibHO HE pacCMaTpHBaliach, XOTS MaTe€pHabl 1O HEH OITy-
OnuKoBaHBI B (DOJIBKIOPHBIX COOPHUKAX TAKUX M3BECTHBIX raray3oBEJIOB,
kak B. A. Momxkos, H. . ba6ormy, I. A. laiimapxmu, a Takke XpaHITCS
B PYKOIIMCHBIX KOJUISKIUAX Taray3ckoro ¢ombkiopa E. K. Komma, M. A.
Hyp6aiino, C. C. Kypormo, JI. C. Yummoer.

B kadectBe mpumepa HpUBEAEM JHINb OJHY JCTCKYIO CUHTAJKY, CO-
CTaBJICHHYIO CaMUMHU JIeTbMU U3 cena JumutpoBka bonrpaackoro paitona
Ouneccxoit oonactu (YkpanHa), coxpanusirytocs B 3anucsax C. C. Kyporo:
«Birlik, ikilik, ticlik, dortliik, beslik, altilik, edilik, sekizlik, dokuzluk, onnuk
— donnuk, ¢irlak-¢iplak, deredd yuvarlak» (Enuauna, nBolika, Tpoika, 4eT-
BepKa, ISTEepKa, MIecTepKa, ceMepka, BOChbMepKa, JEeBsITKa, eCATKa — Ha
IITaHbI, COBEPIICHHO TOJIbIH, BallyH Ha peke). OHa HCIIONHSIIACH PeYTa-
THUBOM [T OTIPE/IETICHHS TOTO, KTO Oy/IeT BECTH Ty WK HHYIO Hrpy. Kpome
TOTrO, B OBLIbIC BpeMEHa PUMEHSUIMCh B KQUECTBE CUUTANIOK U OXOTHUYbU
3aroBOPbI, HECKOJIBKO BAPHAHTOB TAKMX YHHUKAIBHBIX TEKCTOB MOXKHO 00-
HapyxuTh B cOopaukax H. U. baborny u I. A. laiinapxu.

Yacto netr COYMHSAIOT CUMTANKH WIH KepeObeBKH, KOTOPhIE HE HECYT
B ceOe kakoro-Jinbo cmeicia. [lpuBeeM WILTFOCTPAIUIO TAKOW CYMTAIIKU
m3 3amuceit C. C. Kyporno: «Umana-Dumana, Trikald-Kukald, Zald-Pald,
Genger-Menger, Trupcu-Cengel, Fomni-Homni, Mumtan¢u-Genger, Arta-
Furta». Kak Bumnm, 371€Ch CII0KHO OTIPEIETUTH 3HAYCHNE aHTPOTIOHUMOB,
B OOJIbINICH CTEIIEHU MOXOXKHUX Ha MPO3BUIIA WIH JIPA3SHUIKU, 9aCTO BCTPE-
YaloIlUecs B JIETCKOU cpejie.
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