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PROGRAMUL CONFERINTEI / CONFERENCE PROGRAM

Joi, 22 iunie 2023 / Thursday, June 22, 2023
9.30 - 12.30

SEDINTA PLENARA / PLENARY SESSION

Moderatori / Moderators:
dr. Natalia GRADINARU,
dr., prof. univ. George NICULESCU

Biroul 538
Accesati linkul / Access the link:

https://meet.google.com/fmh-xybq-bfq
CUVANT DE DESCHIDERE / OPENING SPEECH

Dr. Ion URSU, Director al Institutului Patrimoniului Cultural, presedintele
Comitetului de organizare / Director of the Institute of Cultural Heritage,
Chairman of the Organizing Committee

MESAJE DE SALUT / GREETING MESSAGES

Petru VICOL - Presedintele Comisiei nationale pentru salvardarea
patrimoniului cultural imaterial, Directorul Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturala

Valentina URSU, dr, conf. univ., Directorul Scolii doctorale Istorie.
Patrimoniu Cultural. Modernitate, Universitatea Pedagogicd de Stat
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,,lon Creanga” din Chisinau

Tulian COSTACHE - reprezentantul Institutului Cultural Roman din Berlin

Andreeca TANASESCU, fondator al comunitatii La blouse roumaine,
initiatoarea Zilei Universale a lei

Aniela BALACESCU - Directorul Institutului de Cercetare, Dezvoltare,
Inovare din cadrul Universitatii ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu
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COMUNICARI iN PLEN
COMMUNICATIONS IN PLENARY SESSION:

Ia zamisliti din proverbele romanesti
Dr. Aron JINARU, Centru PISC (Luxemburg)

Ia — simbol al traditiei si spiritualitatii romanesti
Dr., prof. univ. Lucian lon MEDAR, Facultatea de Stiinte Economice,
Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu, Romania

insemne ale categoriilor de varsti reflectate in portul traditional
Raisa OSADCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Cultural transfer in the clothing designs of fashion designer Zeynep
Tosun
Dr. H. Nurgiil BEGIC, Associate Professor: Dilem DOGAN, graduate
student

13.00-17.00

Desfasurarea lucrarilor pe sectiuni /
Scientific proceedings in sections
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SECTIUNEA I/SECTION I:

COSTUMUL TRADITIONAL CA REFLEXIE A ISTORIEI ETNICE
SI FACTOR DE IMPACT IDENTITAR /
TRADITIONAL COSTUME AS A REFLECTION OF ETHNIC
HISTORY AND IDENTITY IMPACT FACTOR

Joi, 22 iunie 2023, 13.00-17.00 /
Thursday, 22 iunie 2023, 13.00-17.00

Moderatori / Moderators:
Dr. Adrian DOLGHI, dr. Tatiana ZAICOVSCHI
Biroul 538

Accesati linkul / Access the link:
https://meet.google.com/fmh-xybg-bfq

Ia - sursa de inspiratie pentru creatorii de arta
Dr., prof. univ. George NICULESCU, Institutul de Cercetare, Dezvoltare
si Inovare, Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu, Romania

Articolele de giuvaiergerie mentionate in foile de zestre ale fiicelor de
boieri din Tara Moldovei (sec. al XVII-lea — inceputul sec. al XIX-lea)
Dr. hab. conf. cerc., Alina FELEA, Institutul de Istorie, USM

Séanzienele imbracate in ie innobileaza frumosul si puritatea
Cercetator stiintific II Corina Ana BORCOSI, Institutul de Cercetare,
Dezvoltare si Inovare, Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu,
Romania

Fotografiile vechi — sursi de cercetare a traditiilor in vestimentatia
evreilor din Basarabia
Dr. Irina STHOVA, Institutul Patrimoniului Cultural

Portul popular in diverse versiuni ilustrative ale baladei
»Mesterul Manole”
Dr. hab., conf. cerc. Victoria ROCACIUC, Institutul Patrimoniului Cultural
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Cercetarea si clasificarea portului lipovenilor din Republica Moldova
ca modalitate de salvgardare a culturii traditionale si de reprezentare
a realitatilor etnoculturale contemporane (contributii la definirea
problematicii)

Irina IJBOLDINA, Institutul Patrimoniului Cultural

Dimensiunea imagologica a descAntitoarelor: chipuri, vestimentatie,
tinute, mod de habitat (aspecte etnoculturale si antropologice)
Dr. Valentin ARAPU, Institutul Patrimoniului Cultural

Influenta vest — europeana asupra vestimentatiei elitei comerciale
autohtone (sfarsitul sec. al XVIII-lea — inceputul sec. al XIX-lea)
Drd. Sorin GRAJDARI, Institutul Patrimoniului Cultural

Imaginile ,,perfect pitoresti” raportate la portul cotidian al tiganilor
(romilor) nomazi atestate in cartea de memorii a Reginei Maria
»Tara Mea” (1917), lucrare cu certa valoare etnografica si artistica
Dr. Ion DUMINICA, Institutul Patrimoniului Cultural

Mestesugul pielaritului si produsul acestuia reflectate in credinte si
superstitii
Ina ISAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Jlazapckue urpbl Ha ore MoJ110BbI: 00PsSiI0BbIe KOCTIOMbI
Hp. Esnokus COPOYSHY, MHCTUTYT KyJIBTYpHOTO HACHIEIUs

Uniforma scolara in RSS Moldoveneasca
Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural

Funeral clothes of the Lipovans of the Republic of Moldova
PhD Tatiana ZAIKOVSKY, Institute of Cultural Heritage
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SECTIUNEA 11 / SECTION II:

CULTURA TRADIIIONALA: ARHAISM SI ACTUALITATE /
TRADITIONAL CULTURE: ARCHAISM AND PRESENT
Joi, 22 iunie 2023, 13.00-17.00 /

Thursday, June, 22, 2023, 13.00-17.00
Moderatori / Moderators:

Dr. Valentina URSU, Carolina COTOMAN

Biroul 438

Accesati linkul / Access the link:
https://meet.google.com/kgx-prro-ipx

Imaginile inexplorate ale romilor din orasul Soroca (anii 60 ai sec. XX)
relevate in desenele pictorului Mihail Gorsman (1902-1972): intre
umilinta si demnitate

Dr. Svetlana PROCOP, Institutul Patrimoniului Cultural

Caracterul popular al culturii sovietice
Dr., conf. univ., Valentina URSU, Universitatea Pedagogica de Stat
,,Jlon Creangd” din Chisinau

Traditional culture in urban environment — a way of identity
maintenance
PhD Nina IVANOVA, Institutul Patrimoniului Cultural

Etnoecologia — concept si arii culturale
Dr. Natalia GRADINARU, Institutul Patrimoniului Cultural

Prelucrarea artistica a pietrei in zona Codrilor Orheiului,
reflectata in filmul documentar din RSS Moldoveneasca
Dr. Sergiu SUVAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Contributii la studierea grupurilor profesionale in Basarabia
interbelici. Comunitatea profesionala a artistilor de etnie rusa
Olga GARUSOVA, Institutul Patrimoniului Cultural
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JTHOMoOJINTHYeCKHe B3rIa/Abl XanMa benunonosuya boromoasckoro
(1891-1937)
Hp. Oner TAJIVIIEHKO, MHCTUTYT KyJIbTYpHOT'O HacIeaHs

MexKyJAbTYpHbIE OTHOLLIEHHS U MP00JieMa MOKOJIeHU
Hp. Upuna KAYHEHKO, MHCcTUTYT KyJIBTYPHOI'O HACIEAUS

Monabhi si pelerini gigiuzi la Muntele Athos. insemniri de cilitorie
Alexandru MAGOLA, Institutul Patrimoniului Cultural

Asemanari si deosebiri referitoare la unele aspecte etnoculturale din
dreaptea si din stinga Nistrului (Republica Moldova) remarcate de
turisti straini

Ecaterina PIHUROYV, Institutul Patrimoniului Cultural

Moartea in mentalitatea traditionala
Carolina COTOMAN, Institutul Patrimoniul Cultural

Pucynkn A.C. Ilymkuna u @.I'. Jlopku: od1ree n ocodeHHOE
Banentuna [ PABOBCKAZ, Hom-my3eit A.C. [lymkuna, Kumunes
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Dimensiunea imagologica a desciantitoarelor: chipuri, vestimentatie,
tinute, mod de habitat
(aspecte etnoculturale si antropologice)

Dr. Valentin ARAPU,
Institutul Patrimoniului Cultural

In sursele istorice si etnografice descantitoarele apar in postura de femei
inaintate n varsta care 1si practica meseria, cu precadere, in comunitatile
rurale. Totusi, printre descantatoare se intalnesc si femei mai tinere, iar in
unele regiuni ale spatiului romanesc, inclusiv in Basarabia, mestesugul des-
cantatului era practicat si de barbati.

In marea lor majoritate, descantitoarele proveneau din paturi sociale
modeste, avand si studii pe masura. Ca reguld, descantatoarele se manifes-
tau n calitate de femei evlavioase, cu credintd in Dumnezeu, desi Biserica
a condamnat dintotdeauna practicarea oricaror manifestari ale magiei.

In secolele trecute, in comunitatile rurale descantitoarele se bucurau
de apreciere si stimd din partea satenilor, deoarece le acordau, la nevoie,
asistenta terapeutica, bazata pe medicina populara si cea magica. Daca in
privinta terapiei magice existau multiple controverse, atunci tratamentul in
baza plantelor medicinale a fost rdspandit pe larg din cele mai vechi timpuri
in majoritatea culturilor lumii.

In spatiul public, descantitoarele nu se evidentiau cu nimic prin tinutele
si vestimentatia caracteristica, preferand sa duca un mod de viata retras de
ochii lumii. In mod paradoxal, descantitoarele isi protejau rudele apropiate
pe care, in majoritatea cazurilor, refuzau sa le descante, fiind convinse ca
astfel vor atrage mai multe napaste asupra membrilor familiei.

In mediul descantitoarelor se bucurau de o notorietate mai larga acele
,babe” care descantau, In mod special, copiii, fapt explicat, In mare parte,
in Evul Mediu si Epoca Moderna timpurie, prin asistenta medicala precara
si lipsa cadrelor medicale, mai ales in mediul rural.

Cuvinte-cheie: descantatoare, imagine, vestimentatie, tinuta, mod de
habitat.
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Sanzienele imbricate in ie innobileaza frumosul si puritatea

Dr. Corina-Ana BORCOSI
Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu

Ia romaneasca, acest obiect vestimentar autentic romanesc, ne ajutd sa
ne cunoastem propriile origini — de unde venim, cui apartinem, ce am primit
si ce trebuie sd dam mai departe — cu alte cuvinte, ne reconecteaza cu trecu-
tul. [a romaneasca este in acelasi timp arta romaneasca si istorie. O asociem
cu hora satului, cu povestile populare, cu frumosul, cu puritatea.

Sanzienele reprezinta zanele bune din mitologia roméaneasca, femei
frumoase, divinitati nocturne ascunse prin padurile intunecate, neumblate
de om. Sanzienele sunt considerate, potrivit traditiilor populare, femei cu
puteri supranaturale, care vindeca si ajutd la inmultirea plantelor si anima-
lelor, tamaduiesc bolile si suferintele oamenilor si protejeaza culturile de
fenomene naturale rele.

Frumusetea sanzienelor este pusd in valoare de iile pe care le imbraca
in noptile de vara. Prin aceastd Imbinare de frumuseti se creeaza sublimul
frumosului, care Incanta si farmeca vederea.

Sanzienele imbracate in ie innobileaza frumosul si puritatea.

Comunicarea prezinta ia romaneasca, povesteste despre sanziene si des-
pre semnificatiile credintelor populare referitoare la sanzienele Imbracate
in ia romaneasca.

Cuvinte-cheie: ie, sanziene, puritate, povesti populare, mitologie.
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Moartea in mentalitatea traditionala

Carolina COTOMAN,
Institutul Patrimoniul Cultural

Ca toate lucrurile din lumea aceasta, ca tot ce se afla sub puterea timpu-
lui, viata omului are si ea un caracter trecator. Moartea inchide un ciclu, este
sfarsitul timpului pamantean al omului, Intoarcerea in lumea stramosilor,
generatoare de noi vieti. Din aceastd perspectiva mitologica, Intre nastere,
moarte §i re-nagtere nu exista nici o ruptura. Nimeni nu se poate opri in-
tr-unul din aceste ipostaze. Miscarea si regenerarea continud la nesfarsit.
Lumea 1si are randuiala ei, in care este integrata si moartea. Mortea, ca un
dat firesc al devenirii umane, genereaza atitudini si comportamente menite
sd congtientizeze la nivelul comunitatii apropierea si acceptarea trecerii in
lumea de dincolo. Conform gandirii traditionale, este vorba despre o trece-
re de la o stare (viatd) la alta (moarte), puternic ritualizata in lumea satu-
lui. Privita intai ca fenomen, mai apoi personificatd, moartea constituie un
capitol de baza in studiile etnografiei universale, precum si a etnografiei
romanesti, fenomenul mortii aflindu-se chiar la baza tuturor religiilor. in
cadrul comunicarii vom lua in dezbatere conceptia traditionala despre ori-
ginea mortii, reprezentarea mortii in mentalitatea traditionala, referindu-ne,
de asemenea, la mesagerii mortii si superstitiile legate de aceasta. In urma
cercetarilor efectuate, am constatat ca toate comunitatile traditionale au re-
usit sa conserve pana astazi in scenariul mortii si al Inmormantarii unele
reminiscente arhaice care depasesc canoanele bisericesti, dar care, potrivit
gandirii taranesti, nu pot fi omise, pentru a nu perturba ,,drumul” celui care
iese din lumea aceasta si intra in lumea de dincolo.

Cuvinte-cheie: moarte, traditie, lumea de dincolo, superstitii.
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Uniforma scolara in RSS Moldoveneasca

Dr. Adrian DOLGH]I,
Institutul Patrimoniului Cultural

In toate perioadele istorice, simbolurile au jucat un rol important in defi-
nirea culturii si identitatii. Unul dintre elementele specifice ale educatiei in
RSS Moldoveneasca a fost uniforma scolard. Uniforma scolara din URSS
a fost una dintre cele mai emblematice si memorabile caracteristici ale co-
pilariei sovietice.

in anul 1918, Guvernul Sovietic a emis Hotararea cu privire la ,,Prin-
cipiile de baza ale scolii” care a abolit uniforma scolara, separarea inva-
tamantului pe sexe, examenele si temele pentru acasa. Cu toate acestea,
uniforma a revenit treptat in peisajul scolar, impreuna cu alte elemente spe-
cifice educatiei sovietice.

In RSS Moldoveneasci, ca si in intreaga Uniune Sovieticd, uniforma
scolard a devenit obligatorie in anul 1949, in legatura cu introducerea obli-
gativitatii invatdmantului mediu de sapte clase. Aceasta a devenit o carac-
teristica distinctiva a elevilor sovietici si a avut mai multe functii. Pe de o
parte, uniforma reprezenta un indicator vizibil al statutului de elev si con-
tribuia la crearea unei ordini vizuale in scoli. Era un simbol al fraternitatii
si identitatii scolare, care forma sentimentul de apartenenta la o comunitate
si grup de elevi alesi. In anii postbelici, uniforma baietilor imita uniforma
militara: era compusa din pantaloni si tunica de culoare gri inchis. In anii
"60 a fost inlocuitd cu uniforma mai putin militarizata, constituitd din pan-
taloni, sacou si cimasa alba. In anul de studii 1975-1976 a fost introdusa
uniforma de culoare albastra, constituita din pantaloni si vesta scurta, sub
care se purta camasa alba, iar elevii din clasele mari purtau sacouri din ace-
easi tesaturd. Uniforma pentru fete consta dintr-o rochie din 1ana, de culoare
maro, sort (alb sau negru), guler si mansete albe. Incepand cu 1962, s-au
raspandit si fustele albastre si bluze albe. Fetelor li se permitea sd poarte
fuste pana la genunchi. Parul trebuiau sa-1 prinda in doud cozi / gate / cosite,
impletite cu panglici, legate in fundita.

Insignele pentru octombrei, pionieri, comsomolisti, precum si cravata
pioniereascd reprezentau accesorii obligatorii care completau uniforma
scolara.
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Prin uniforma scolara a fost promovata egalitatea sociald, normele uni-
ce de comportament si standarde comune in ceea ce priveste tinuta vesti-
mentard a elevilor. Purtarea uniformei simboliza acceptarea regulilor. De
asemenea, uniforma permitea identificarea In spatiul public a copiilor ne-
scolarizati, dar si a elevilor in cadrul scolii si in afara ei. In anii postbelici,
introducerea uniformei scolare a reprezentat o solutie pentru asigurarea
cu haine a copiilor de varsta scolard, industria textila din URSS producea
cantitati mari de uniforme dupa aceleasi modele unice aprobate. Uniforma
scolard a reprezentat si un instrument al controlului social.

Cuvinte-cheie: copilarie, uniforma, elevi, scoald, RSS Moldoveneasca.
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Imaginile ,,perfect pitoresti” raportate la portul cotidian al tiganilor
(romilor) nomazi atestate in cartea de memorii a Reginei Maria ,,Tara
Mea” (1917), lucrare cu certa valoare etnografica si artistica

Dr. Ion DUMINICA,
Institutul Patrimoniului Cultural

In cadrul comunicarii, in baza surselor istoriografice recent explorate, in
special a schitelor etnografice realizate de Regina Maria a Romaniei (1875
— 1938) in opera memorialistica ,,Tara Mea” (lasi: Editura foii ,,Neamul
Romanesc”, 1917) vor fi reliefate aspectele inedite aferente portului cotidi-
an utilizat in taberele tiganilor (romilor) nomazi din Romaénia la inceputul
secolului XX.

Fiind pasionata sa descrie si s promoveze imaginea pitoreasca a Roma-
niei spre ,,Marea Imparitie de peste mari (regatul Marii Britanii)”, Regina
Maria a efectuat un pelerinaj, strabatand din loc in loc ,,Tara care a umplut
de dor toate inimile romanesti”: pentru a cunoaste mai bine ,,sufletul de o
melancolie stranie a poporului romanesc”; pentru a descrie mai bine ,,lucru-
rile pe care le-a simtit” si ,,lucrurile pe care le-a vazut”.

Un compartiment inedit din aceastd lucrare, Regina Maria a Romaniei
l-a consacrat taberelor ,,nesfarsit de pitoresi” ale tiganilor nomazi: ,,Daca
altii au studiat datinele, «morala» si drumurile tiganilor — eu m-am uitat la
ei numai cu un ochi de artist, si in acest chip ei sunt un izvor de bucurie si
de interes”. Anume aici, in mijlocul acestui popor, au fost descoperite cele
mai frumoase chipuri: ,,Oricand am zarit din departare siluetele corturilor
tiganesti, n-am lipsit sd merg acolo, si am cules impresii fard numar intre
acesti straini vagabonzi; la orice varsta ei sunt neinchipuit de pitoresti, ba
chiar asa de mult, incat uneori pareau ca s-au pregatit cu gandul la efect.
Acest neam de vagabonzi pacatosi, fara adapost, rataceste necontenit, cu-
prinzand in el toata taina drumurilor strabatute. Oriunde stationeaza, tiganii
sunt priviti cu neincredere si banuiald — deoarece sunt stiuti ca hoti. Este un
farmec fard nume 1n ei, si totusi, oriunde merg sunt straini”.

Autoarea decupeaza Intr-un stil artistic expresiv imaginile portului coti-
dian specific pentru 3 grupuri sociale din taberele tiganilor nomazi: copiii,
fetele tinere si batranele.

1. Copiii romi — ,, mici statui de bronz cu capete crete; mici vagabonzi
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in floarea pamadntului; cersetori zgomotosi”: ,,Copiii, mici vagabonzi 1n
floarea pamantului, alearga aproape goi, cersind cu zgomot, facand tum-
be in praf, rostogolindu-se in picioarele trecatorului. Sunt o grea incercare
pentru rabdarea cuiva, dar in acelasi timp un izvor de nesfarsita desfatare
pentru ochi. Mici statui de bronz cu capete crete, buhoase, cu ochii mari
inconjurati de suvite de par indescriptibile. O camasa rupta le acopera prea
putin corpul, alteori bratele lor sunt bagate in haine prea largi. Niciodata nu
sunt mai incantatori, decat cand sar in sus cum i-a ficut Dumnezeu, avand
ca singurd podoaba un sir de margele stralucitoare la gat”.

2. Fetele tinere rome — ,, frumoase fapturi cu infatisarea Egiptenelor;
fiinte atragatoare cu fetele oachese, zambarete si indrdznete; regine cer-
setoare”: ,,Foarte frumoase sunt mai ales fetele tinere: drepte, de o statura
depling, cu solduri nguste, mainile si picioarele gingase. Orice zdreanta
ce-si sucesc in jurul trupului plin de gratie se preface intr-o podoaba care
le prinde. Se vor acoperi cu orice lucru de pret descalificat, pe care-1 vor
culege pe drum. Uneori pretioase vechi bucati de broderie 1si vor ispravi zi-
lele pe trupurile acestor fiinte atrigatoare, crescandu-le farmecul, dandu-le
infatisarea unor regine cersetoare. Cingdtori stralucitoare ce se invart in
jurul soldurilor si taliei lor, tin laolalta toate aceste zdrente. Suvitele de par
ce atdrna de amandoua parti ale fetei, sunt Impodobite cu tot felul de bani,
bucdtele de sticla colorata si de metal ori cu farmece de o ciudata infatisare
sau cu medalii sfinte. In jurul gatului de culoarea bronzului, atarna siruri
lungi de margele stralucitoare. Fetele acestea aratd putina sfiald; sunt zgo-
motoase si indraznete, carora putin le pasé daca prin camasile lor rupte, se
desfata la razele soarelui, sanul si gatul pe jumadtate goale. Figuri pline de
o mandrie inconstientd, cu infatisarea Egiptenelor, cu dinti albi stralucitori,
cu mdinile in solduri, cu capul rasturnat, frumoase fapturi cu fetele zamba-
rete si oachese, la care meritd sa te uiti necontenit”.

3. Batranele rome — ,, vrdjitoare perfect pitoresti, cu lulele de lut alb
infipte in coltul gurii; membrele respectate ale triburilor de tigani nomazi;
ciudate fapturi batrdne infasurate in zdrente vestede ”: ,,Am vazut bahadar-
ce culcate in corturile lor, plecate asupra oalelor in fierbere, mestecand
mancaruri misterioase cu bucati de bete rupte. Aceste ciudate fapturi batra-
ne, erau infasurate in zdrente vestede, care odata au fost stralucitoare; cu
falnice fasii de stofa ce erau rasucite ca turbane in jurul capetelor lor: de sub
care se strecurau suvite de par sur, din neoranduiala nepieptanata. O lulea
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de lut alb era infipta in coltul gurii lor. Aceste vrajitoare batrane, sunt mem-
brele respectate ale triburilor de tigani nomazi. Am intalnit adesea perechi
de batrani, mergand laolalta, barbati si femei garboviti de varsta, obositi,
prafosi, acoperiti de zdrente, dar totdeauna perfect pitoresti”.

Cuvinte-cheie: imaginea pitoreasca a Romdaniei, taberele tiganilor
(romilor) nomazi, portul copiilor romi, portul fetelor tinere rome, portul
batranelor rome.
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Articolele de giuvaiergerie mentionate in foile de zestre ale fiicelor de
boieri din Tara Moldovei (sec. al XVII-lea — inceputul sec. al XIX-lea)

Dr. hab Alina FELEA,
Institutul de Istorie, USM

Trusoul cu zestre, un adevarat indicator al modei existente in sec. al
XVII-lea — inceputul sec. al XIX-lea in randurile fetelor si sotiilor boierilor
din Tara Moldovei, continea, pe langa articole de vestimentatie, randuiala
mesei, obiecte pentru dormitor etc., si articole de giuvaiergerie. Bijuteriile
ocupau un loc important in zestrea data fetelor din familiile instarite, in
special in cele ale fiicelor de boieri, fiind enumerate amanuntit in izvodul
de zestre.

Numarul bijuteriilor, dar si valoarea lor, variau in functie de pozitia
ierarhicd a tatdlui in randul demnitarilor si de situatia financiara a familiei.
Uneori ele constituiau o intreagd avere. In categoria articolelor de giuva-
iergerie erau incluse inelele, cerceii, bratarile, coronitele. Lista de bijuterii
din foile de zestre ale fetelor de boieri era completata cu lanturi de aur,
salbe, gherdane, fluturi, luna, si cu siraguri de margaritare. in cele mai dese
cazuri ele erau confectionate doar din aur, uneori erau garnisite cu diverse
nestemate, dar puteau fi si din argint. Si paftalele erau incluse la bijuterii.
Briiele, de asemenea, erau considerate articole de bijuterie, in cazul cand
erau confectionate din argint.

Printre cele mai populare bijuterii enumerate in foile de zestre se numara
inelele, fiind de diferite tipuri. Inelele de aur puteau fi decorate cu diferite
pietre pretioase: diamante, safire, smaralde etc. Pretul varia in functie de
pietrele utilizate la Infrumusetarea inelelor, de marimea nestematelor, dar
si de numarul lor.

Cerceii, al doilea articol dupd popularitate, amintiti in foile de zestre
sub denumirea cercei si sarji, erau de diferite forme si marimi, garnisiti cu
pietre pretioase. In unele foi de zestre era trecut si pretul cerceilor, care era
stabilit in conformitate cu numarul, marimea si categoria nestematelor.

Foile de zestre sunt adevarate comori in studierea stilului vestimentar
feminin din randul elitelor din sec. al XVII-lea- inceputul sec. al XIX-lea.

Cuvinte-cheie:giuvaiergerie, podoabe, inel, cercei, bratard.
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Contributii la studierea grupurilor profesionale in Basarabia
interbelica. Comunitatea profesionala a artistilor de etnie rusa

Olga GARUSOVA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Structura socioprofesionald a populatiei de etnie rusa din Basarabia in
anii interbelici este studiata in literatura stiintificd mai ales 1n contextul tre-
cerii la statutul de minoritate nationald, care a provocat consecinte negative
asupra activititii de munca. Intre timp, odati cu transformarea brusci a
ocupatiilor familiare In comparatie cu perioada istorica anterioara, au apa-
rut si s-au extins sfere noi de activitate. Aceasta tendinta este observata ape-
land la exemplul actorilor de teatru, ei formand un grup profesional public al
intelectualitatii creative, a carui aparitie in Basarabia este asociata cu emi-
gratia din Rusia postrevolutionara.

Comunitatea oamenilor de teatru de etnie rusa a fost formata din ac-
tori care au activat, pand a parasi Rusia, in diferite teatre din capitala si
din provincie si si-au continuat activitatea de creatie in teatrele private pe
care le-au creat la Chisinau facand turnee prin Basarabia. Procesul de for-
mare si dezvoltare a acestei organizatii profesionale este analizat in baza
materialelor din presa anilor 1920- 1930 si a memoriilor contemporanilor.
Istoriile reale si biografiile, relevand o lume de viatd specifica a mediului
teatral local rusesc, denota importanta profesiei de actor din punctul de ve-
dere al purttorilor ei si al societatii. In ciuda conditiilor materiale dure si
a unui stil de viatd migrator, actorii au ramas fideli profesiei lor. Pentru cei
mai multi dintre ei, munca teatrald n-a fost doar o sursa de existenta, ci si
o oportunitate de autorealizare, care aducea satisfactie atdt morala, cat si
creativa. Pastrand traditiile profesionale de dinainte si incercand, in func-
tie de circumstantele politice in schimbare, diferite forme de organizare a
afacerilor teatrale si de interactiune cu publicul, trupele actorilor rusi au
incercat sa raspunda asteptarilor si nevoilor unui public larg. Actorii care
s-au stabilit Tn Basarabia au ocupat o nisa culturald importantd pentru po-
pulatia rusa, reprezentand un grup profesional al carui rol social era cel mai
solicitat In societate.

Cuvinte-cheie: Basarabia interbelica, grupuri profesionale, comunita-
tea profesionala a artistilor de etnie rusd.
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Influenta vest — europeana asupra vestimentatiei elitei comerciale
autohtone
(sfarsitul sec. al XVIII-lea — inceputul sec. al XIX-lea)

Drd. Sorin GRAJDARI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Coco Chanel, una dintre cele mai influente femei ale secolului XX, spu-
nea: ,,Moda nu este ceva care existd numai in rochii. Moda este in cer, pe
stradd, moda este legatd de idei, de viatd, de tot ceea ce ne inconjoard”.
Prezentul studiu este dedicat, asa cum reiese si din titlu, tot modei, doar
ca, de aceasta datd, ne vom referi la influenta ves — europeana asupra vesti-
mentatiei elitei comerciale autohtone. Din cauza regimului de suzeranitate
otomanad, stilul oriental a fost pentru o perioada indelungatd de timp un
reper pentru negustorii autohtoni, dar si pentru alte categorii sociale. Desi
purtarea straielor de tip oriental insemna loialitate politica fata de Imperiul
Otoman, 1n spatiul romanesc treptat a patruns si stilul vest — european.

Asa cum este si in zilele noastre, tinerii au fost printre primii care au
,spart gheata” traditiei, multi dintre ei in aceasta perioada studiau in Occi-
dent. In schimb, cei varstnici rimaneau fideli vestimentatiei orientale.

In vestimentatia negustorilor nu exista o integritate stilistici, doar o
mica parte din negustori se imbraca in conformitate cu moda. Desigur, au
existat si unele deosebiri intre negustorii avuti si cei mai putin avuti. In
vestimentatia paturilor Instérite ale societdtii, in prima jumatate a sec. XIX,
au avut loc schimbari, In timp ce reprezentantii altor paturi ale populatiei
(cei mai putin avuti) au continuat sa poarte haine de model vechi traditional
sau autohton.

Cuvinte-cheie: vestimentatie, elitd, negustori, comert.
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Etnoecologia — concept si arii culturale

Dr. Natalia GRADINARU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Problema interactiunii omului cu natura este de o vadita actualitate. In
goana dupa venituri, omul a incercat sa-si subordoneze natura si i-a utilizat
irational resursele, fard a tine cont ca el insusi este o parte a naturii. Astazi,
omenirea a inteles necesitatea obiectiva de a-gi schimba atitudinea, optand
pentru conservarea mediului natural si minimalizarea poludrii acestuia, insa
congtientizarea problemei reprezintd doar un pas spre rezolvarea ei si nu re-
dreseaza radical situatia la nivel global. Renuntarea la excesivitate in apli-
carea ideilor tehnocrate in favoarea celor ecosoft, reconsiderarea valorilor
umane si revenirea la normele culturii traditionale de coexistentd armoni-
oasa cu natura reprezinta factori decisivi in supravietuirea omului pe terra.

In acest scop, consideram oportuni relevarea unor secvente ale mode-
lului cultural existential specifc poporului nostru, care a excelat prin men-
tinerea si idealizarea unui stil de viata natural, prin tendinta de a asigura
continuitatea vietii si conservarea diversitatii sale. Etnoecologia se axeaza
pe mecanisme, ce reglementeaza relatiile dintre om / societate si naturd,
prognozeaza impactul asupra mediului, ce poate sa apara in rezultatul acti-
vitatii societatii umane.

Considerandu-se, real si formal, parte a naturii, omul 1si creeaza habi-
tatul, care constituie, in acelasi timp, o realitate spirituald si una sociala.
In structura si continutul acestei realitati spirituale si sociale, un factor de
prima importanta este cultura, aceasta reprezentand un sistem de valori ce
ghideaza oamenii in atitudinea lor fatd de mediu, de propriul lor habitat si,
mai mult decat atat, fatd de natura in intregime.

Cuvinte-cheie: om, naturd, intreractiune, culturd, societate.
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Cercetarea si clasificarea portului lipovenilor din Republica Moldova
ca modalitate de salvgardare a culturii traditionale si de reprezentare
a realititilor etnoculturale contemporane
(contributii la definirea problematicii)

Irina JBOLDINA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Portul popular al lipovenilor din Republica Moldova prezinta un
domeniu important in cadrul culturii nationale traditionale. In structura fi-
gurativa a costumului popular sunt reflectate reprezentarile etice si estetice,
religioase si magice ale poporului. Pentru lipoveni, vestimentatia traditi-
onald are o importantd particulard, in legatura cu faptul utilizarii sale in
spatiul liturgic. Anume acestei dimensiuni ritualice a portului traditional i
se datoreaza conservarea unica in mediul lipovenilor.

Descrierea costumului popular ca manifestare a particularitatilor sale
arhetipale in vestimentatie (prin siluetd, constructie, culoare si ornament)
constituie un compartiment important n cercetarea mostenirii culturale a
lipovenilor din Republica Moldova. Cu toate acestea, in conditiile contem-
porane de modernizare si globalizare rapida a realitatilor socioculturale in
Republica Moldova, care inevitabil afecteaza chiar si comunitatile de cultu-
ra traditional-conservativa, precum sunt satele lipovene, problema salvgar-
darii patrimoniului lor cultural devine prioritara si concreta. In legaturd cu
aceasta, dar reiesind si din actualizarea problemei conservarii si dezvoltarii
culturii populare traditionale, prezentarea colectiilor particulare unice ale
costumului popular al lipovenilor din Republica Moldova capata o impor-
tantd deosebitd. Pastrarea culturii materiale a lipovenilor este imposibila
fara crearea unor fonduri muzeale, in baza exponatelor autentice, a orga-
nizarii Tn sate a unor colectii in regim de muzeu. Spatiile muzeale, create
intr-un mediu autentic, prezentand o fixare si descriere a realitatilor-cheie
si a obiectelor din domeniul ,,cultura materiald a lipovenilor din Republi-
ca Moldova contemporana”, contribuie la restabilirea integritatii tabloului
unic etnocultural al tarii noastre.
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Mestesugul pieliritului si produsul acestuia reflectate in credinte si
superstitii
Ina ISAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

In comunicare am abordat ca subiect de cercetare credintele si supersti-
tiile romanesti care s-au respectat si practicat pentru utilizarea sau confec-
tionarea pieselor din piele si blana ale ansamblului vestimentar traditional.
Investigatiile bibliografice au demonstart ca dincolo de rostul practic al
obiectelor din mediul ambiant ele mai prezentau si multiple digresiuni de
sens sau de gest.

Mentalitatea si viata poporului roméan a fost una foarte bogata si variata,
ceea ce a dat nastere la diverse credinte si superstitii in toate sferele de acti-
vitate. Provocdrile de fiecare zi aduceau cu sine si anumite legi sau ritualuri
augurale care se raportau la Dumnezeu, la Univers si la mediul natural, la
mitologie, la comunitate sau la scopurile propuse. Intercalate in cotidian si
manifestate sub forma unor credinte sau practici, superstitiile in deziderate
au luat proportii.

In ce priveste evidentierea obiectelor de port din piele si blana, s-a re-
marcat faptul ca ele au avut un rol mult mai complex decat cel de a acoperi
corpul si a-1 proteja de fenomenele naturii. Spre exemplu, rolul cojocului,
atat pentru creator, cat si pentru purtdtor a devenit unul conotativ, aceeasi
dimensiune a fost atribuita si altor elemente ale ansamblului vestimentar.
Despe cojoc se evidentia ca fiind un obiect prezent la nasterea pruncului,
avand rolul de a Intampina un om in aceasta viata sau de a-1 insoti la ultima
suflare si petrecerea sa spre nefiintd. Cojocul era un element esential in
practicile initiatice, fiind nelipsit la obiceiurile calendarice sau cele famili-
are, precum petitul, logodna si nunta. Nu au avut regres nici alte elemente
ale portului din piele si bland, precum cusma, incédltimintea sau cureaua;
acestea, de asemenea, pe langa utilitate practica purtand si valori simbo-
listice si revelatoare atat in rutina gospodareasca, cat si la practicile sau
perceptiile mistice.

Contemporanietatea, cu prezenta si oranduirile sale, a risipit sensuri si
gesturi ale diverselor obiecte identitare. La fel, in diferite perioade istorice
s-au dus campanii inversunate asupra credintelor si superstitiilor de orice
fel. Acesti factori au adus varietati de pierderi irecuperabile, iar prejudiciile
suportate sunt greu de estimat.

Cuvinte-cheie: credinta, superstitii, piele, bland, port, cojoc.
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Ia zamilslita din proverbe romanesti

Dr. Aron JINARU
Centru PISC Luxemburg

Proverbele romanesti, la fel ca portul popular, l-au 1nsotit pe om din-
totdeauna, fiind parti ale existentei sale prin viata trecatoare. Sugestiv, ia
romaneascd, intratd in lumea proverbelor, leaga sufleteste célatorul de casa
parinteasca si de afectiunea maternd. Astfel, un proverb precum ,.fiul care
calatoreste departe de satul sau stie ca firele hainelor sale au fost tesute cu
afectiunea materna” exprima prin hainele pe care le poarta dorul de casa si
de copilarie.

O paralela Intre proverbe si ie scoate in evidentd trainicia acestora si
indispensabilitatea lor Tn viata oamenilor. Proverbele reprezinta intelepciu-
nea, iile reprezinta frumosul brodat cu intelepciune.

Zicalele si proverbele sunt pastrate, prin transmitere pe cale orald, de
fiecare popor 1n istoria devenirii sale; iile sunt fragmente perene ale istoriei
romanilor.

Zicalele si proverbele Indruma si Invatd; iile asigura identitatea si apar-
tenenta la traditiile autentice.

Colectia impresionanta de zicale, proverbe si pilde ale poporului nostru
ofera sfatul de care avem nevoie, precum si motivatia si imboldul de a face
lucrurile mai bine.

Atat proverbele, cat si iile se transmit generatiilor urmatoare prin viu
grai sau prin metode arhaice.

Fiecare ie este particularizata de purtatorul ei. ,,Fiecare haina are pro-
prietarul sau.”

,Haina nu-l face pe om”. Lapidar, proverbul nu se opreste asupra ma-
terialitatii hainei. El postuleazd imediat o echivalenta intre Tmbracaminte,
conceputa ca un iIntreg, si o categorie sociald. la este a tuturor, este egala
pentru toti, fiind un articol frumos si protector pentru cei sdrmani, dar si un
articol vestimentar, care reflecta mandria, demnitatea si nobletea, pentru cei
instariti. la si proverbul egalizeaza interesele si categoriile sociale.

la trezeste sentimente diferite, in functie de purtatorul acesteia. Prover-
bul face apel la intelegere, iIndruma si influenteaza deciziile.

Ia, prin istoria, evolutia si perenitatea ei, este generata din intelepciunea
populara, din proverbele si pildele roméanesti.

Cuvinte-cheie: proverbe, zicale, pilde, ie, traditie autentica.
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Monabhi si pelerini gigiuzi la Muntele Athos. insemniri de cilitorie.

Alexandru MAGOLA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Ierusalimul cu Sfantul Mormant al Domnului nostru lisus Hristos, Mun-
tele Athos, Muntele Sinai din Egipt si alte locuri sfinte din Orient totdeauna
au fost puncte de atractie pentru crestinii din toatd lumea. In secolele XIX,
XX si XXI aceste locuri au fost si continud sa fie vizitate de pelerinii de
diferite etnii din Basarabia si apoi si din Republica Moldova. in calitate de
inchinatori, aceste sanctuare religioase au fost vizitate si de gagauzi. In pe-
rioada interbelica, despre pelerinajele lor scrie protoiereul Mihail Ceachir
in studiul Religiozitatea gagauzilor, publicat in revista Viata Basarabiei
(Chisinau, 1934). Unii dintre ei, fiind atrasi de viata monahala, au ramas
in acele locuri sfinte pentru totdeauna. In timpul expeditiilor de cercetare
si documentare in manastirile, schiturile si chiliile pustnicesti din Muntele
Athos Tn anii 2011, 2013 si 2014 au fost identificati cativa monahi si mireni
de etnie gagauza din Republica Moldova, care constituie subiectul acestei
comunicari. Din discutiile cu ei, am constatat ca cel mai vechi locuitor gaga-
uz al Muntelui Athos este ierodiaconul Arsenie Sarandi din Manastirea rusa
Sf. Pantelimon, nascut in anul 1928 1n satul Avdarma din judetul Tighina,
iar cel mai tanar este monahul Dorotei Triandafilos, originar din satul Co-
pceac, stabilit in manistirea greceasca Vatopedu in anul 2007. In rezultatul
acestor cdlatorii s-a constatat ca o parte din gagauzii aflati in Muntele Athos
se considera greci, mai ales ca unii din ei poarta si nume de familie grecesti
precum Sarandi sau Triandafilos; unii cunosc foarte bine limba romana, iar
altii au necesitatea de a o cunoaste, pentru ca in procesul activitatii lor au
de-a face cu pelerinii romani, care in numar mare vin pentru inchinare si cu
alti vorbitori de limba romana din Muntele Athos.

Cuvinte-cheie: Muntele Athos, Manastirea Sf. Pantelimon, Mandstirea
Vatopedu, Basarabia, Mihail Ceachir, Republica Moldova, calugari si mi-
reni gagauzi.
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Ia — simbol al traditiei si spiritualitatii romanesti

Dr. Lucian Ion MEDAR
Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu

Costumul traditional autentic romanesc reprezinta unul dintre cele mai
importante si valoroase elemente culturale si istorice pe care le are Roma-
nia. Este un punct de reper al identitatii nationale, ce releva diferente cul-
turale si determind evolutia poporul roman. Costumul traditional romanesc
reprezintd o parte din zbuciumata istorie a Romaniei, insotindu-i pe roméani
in toate etapele vietii. Costumul popular scoate 1n evidenta caracteristicile
care definesc modul traditional de viatd si credinta puternica iIn Dumnezeu.
El reflecta arta populara romaneasca, dar si setea de frumusete, de creatie si
dragoste pentru pamant.

Elementul principal al costumului popular este cdmasa, purtata atat de
femei, cat si de barbati.

Ia romaneasca se distinge prin eleganta, culoare, lejeritate, distinctie,
echilibru si noblete. Fiecare model de ie are caracteristicile si rostul lui,
oferind o energie aparte purtatorului.

Motivele traditionale de pe iile autentice romanesti sunt inspirate din
naturd si din viata oamenilor. Acestea reflecta spiritualitatea neamului.

Simbolurile romanesti traditionale, cusute pe ii, emand o forma de ener-
gie pozitiva, care protejeaza, dar si Tncanta privirea. Nicaieri in lume nu este
purtat vreun obiect de vestimentatie asa cum este purtatd ia romaneasca: cu
mandrie, cu fald, cu bucurie, cu incredere si speranta.

Un motiv, brodat frecvent pe iile romanesti, este motivul solar, care este
pus in evidenta fie sub forma soarelui sau a florii-soarelui, cat si stilizat,
sub forma unui cerc. Inegalabilul sculptor universal Constantin Brancusi
a sculptat sarutul, iubirea, sub forma unui cerc, simbolizand unitatea in-
destructibila a unui cuplu datator de viatd. Motivul solar este un simbol
stravechi, care semnifica divinitatea, lumina soarelui, roata vietii, dar si
ciclul vietii.

Crucea inconjurata de un cerc, rozeta, se regaseste in ornamentica tu-
turor iilor, indiferent de zona, in cadrul unor modele de mare efect estetic.

Un alt motiv cu valoare de simbol divin este strugurele. Strugurii repre-
zinta vitalitatea, vita-de-vie simbolizeaza viata eterna, iar vinul este asemu-
it cu sangele Domnului.

Cuvinte-cheie: spiritualitate, simbol, motiv, port popular, ie.
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Ia — sursa de inspiratie pentru creatorii de arta

Dr. George NICULESCU
Universitatea ,,Constantin Brancusi” din Targu Jiu

Un indicator de incredere al valorii unei arte nationale este recunoaste-
rea acesteia in afara granitelor tarii.

Desi costumul popular este purtat foarte putin si doar la evenimente tra-
ditionale, mai ales de varstnici, incepe sa fie atractiv pentru omul modern,
iar modelele populare sunt adoptate in diverse creatii de designerii contem-
porani.

O ie autentica transmite sentimente puternice, de emotie, de speranta si
de bucurie, celor care o poartd, indiferent de zona geografica. Desi pare o
contradictie, prin modele, culori, tehnici de broderie, forme, iile sunt unica-
te, adaptandu-se la specificul fiecarui purtator, dar si universale. Ele poarta
in sine traditia autentica, dar si modernitatea.

Ia a fost asimilata culturii romanilor si a fost integratd in istoria artei
Romaniei. Valoarea sa artisticd s-a impus pe scena internationala.

Ia romaneasca a plasat Romania pe harta lumii artistice.

Sursa de inspiratie pentru creatorii de arta, ia romaneasca a avut, are si
mai ales va avea o carierd internationald in ascensiune. la a intrat in univer-
salitate prin caracteristicile ei, prin forta pe care o emana.

Pictand bluza roméaneasca, Henri Matisse i-a conferit durabilitate artis-
tica si recunoastere internationald. la a devenit simbolul romanitétii si, mai
ales, al feminitatii romanesti. Armonia puternicd a suprafetelor colorate
confera acestei picturi o vitalitate remarcabild, reusind sa eternizeze bluza
roméaneasca in arta viitorului. Pictura a reusit sa surprinda frumusetea, can-
doarea, puritatea si energia pe care o degaja aceasta.

Ia romaneasca apare Tn multe reprezentari de subiecte istorice, dar si
legata de sat si taranul roman. la romaneasca a contribuit la definirea iden-
titatii nationale de-a lungul unor evenimente istorice semnificative pentru
formarea statului roman. Pictori precum Constantin Daniel Rosenthal sau
Theodor Aman au facut din ia romaneasca simbolul Romaniei revolutiona-
re din 1848 sau unirea celor doud principate — Tara Romaneasca si Moldo-
va, in 1859.

Cadrul rural si tematica iei romanesti sunt prezente in lucrarile pictorilor
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romani din a doua jumatate a secolului al XIX-lea pana la sfarsitul perioa-
dei interbelice.

Pasionat de lumea satului romanesc, pictorul Nicolae Grigorescu a re-
prezentat ia romaneasca Intr-un cadru rural idilic in tablouri influentate de
impresionismul francez al Scolii de la Barbizon.

la creeaza legaturi intre artizani si industria modei, pastrand traditiile
autentice. la romaneasca reprezinta o sursa de inspiratie in continud creste-
re pentru creatorii de arta.

Cuvinte-cheie: creator de arta, autenticitate, costum popular, modele
populare, ie.
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insemne ale categoriilor de varsti reflectate in portul traditional

Raisa OSADCI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Este cunoscut faptul ca portul traditional incifreaza informatii referi-
toare la persoana purtitoare. in comunicare vom discuta asupra aspectelor
specifice vestimentatiei, Incaltdmintei, gatelii capului si bijuteriilor purtate
in functie de categoria de varsta din care face parte purtatorul. Desi fenome-
nele abordate au multiple variante zonale si locale, precum si cronologice,
vom evidentia, cu prevalare, caracteristicile unitare ale faptelor culturale
respective in mediul traditional romanesc.

In perioada copilariei, de exemplu, pani la primele semne ale incepu-
tului maturizarii sexuale, portul cotidian al reprezentantilor categoriilor de
gen masculin si feminin era putin diferentiat. Baieteii si fetitele purtau ca-
masi lungi pand la genunchi, confectionate din panza de casa, de obicei, cu
ornament simplu, dar diferit sub aspect cromatic, ce era amplasat la gura /
taietura gdtului si la poalele camaygii, precum si la marginea manecii. Vara,
acestia umblau desculti si cu capul descoperit. Pe timp racoros, imbracau
bundite si 1si acopereau capul. Una dintre tunsorile specifice copiilor, frec-
vent atestatd, era tunsoarea numitd in jurul capului / castronel / pe stra-
chinutd etc. Incepand cu varsta de 3 ani si jumitate - 4 ani, copiii purtau
inele, pentru a fi protejati de factori negativi, cum ar fi: blestemele, duhurile
rele, deochiul. in acelasi scop, fetitelor li se puneau cercei inca la varsta de
nou-nascut. Imediat dupa nastere, copiii incepeau sa fie protejati cu amulete
contra deochiului.

Cea mai importanta diferenta dintre portul traditional cotidian al copii-
lor si al reprezentantilor celorlalte categorii de varsta consta in faptul ca co-
piii nu purtau, in mod obligatoriu, brau. Spre deosebire de copii, toti ceilalti
erau obligati sa poarte brau, deoarece se considera necesara separarea partii
de sus a corpului de partea de jos, acestea, conform viziunii traditionale, fii-
ind diferite sub aspect energetic din cauza capacitatilor sexuale a persoanei.
Portul traditional de sdrbatoare al copiilor avea structurd similara cu cea a
portului adultilor, pastrand, totusi, anumite diferente.

Similitudini si diferente se remarca in portul traditional al tuturor cate-
goriilor si subcategoriilor de varsta.

Cuvinte-cheie: categorii de vdrstd, copii, port traditional, insemn.
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Asemanadri si deosebiri referitoare la unele aspecte etnoculturale din
dreaptea si din stinga Nistrului (Republica Moldova) remarcate de
turisti straini

Ecaterina PIHUROYV,
Institutul Patrimoniului Cultural

Multi straini care viziteaza Republica Moldova si Transnistria evi-
dentiaza asemanari si deosebiri intre ele in diferite aspecte. Pentru straini,
regiunea transnistreana este o destinatie mai exotica decat Republica Mol-
dova, este o lume aparte, foarte diferitd de ce au vazut in Chisindu sau in
raioanele republicii.

Sub aspect etnocultural, strainii evidentiaza in vloggurile lor ca in Re-
publica Moldova se vorbeste mai mult in limba romana sau moldoveneasca
(pentru ei nu conteaza cum se numeste limba vorbitd, pentru ca esenta este
aceeasi), iar in regiune se vorbeste preponderent limba rusa. In Republica
Moldova, oamenii au incercat sa stearga toata simbolica sovietica, pe cand
in regiunea transnistrieana — simbolica sovieticd este peste tot, oamenii se
mandresc cu ea, statuile lui Lenin sunt peste tot in regiune. Politica din
aceasta regiune perpetueaza memoria sovietica.

Transnistria este interesantd pentru straini pentru ca s-a creat stereotipul
ca este ,,ultima republica sovietica”, sau ,,ultimul bastion sovietic”, si stra-
inii sunt curiosi cum aratd acest teritoriu cu o nostalgie pronuntata fata de
perioada sovieticd, pentru ca nu este vorba de un regim comunist in Trans-
nistria, dar mai mult de nostalgie fatd de URSS. Ei vor s trdiascd o ,,verita-
bild experienta sovietica”, mancand in cafenele in stil sovietic. In Republica
Moldova ei evidentiaza mancarea traditionald: mamaliga, friptura, sarmale-
le, placintele etc. Unii strdini au remarcat ca in Republica Moldova bautura
traditionala este vinul, pe cand in Transnistria — divinul.

Astfel, ca strainii vdd mai multe deosebiri decat asemanari intre regiuni-
le din dreaptea si din stanga Nistrului a Republicii Moldova. Deosebirile in
plan etnocultural cuprind aspectul lingvistic, etnic, alimentar s.a.

Cuvinte-cheie: Republica Moldova, Transnistria, aspecte etnocultura-
le, turisti straini, mass-media.
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Imaginile inexplorate ale romilor din orasul Soroca (anii 60 ai sec.
XX) relevate in desenele pictorului Mihail Gorsman (1902-1972):
intre umilinta si demnitate

Dr. Svetlana PROCOP,
Institutul Patrimoniului Cultural

In prezent, cercetitorii in domeniul studiior rome valorific o varietate
interdisciplinara de surse istoriografice, printre care un rol important il ocu-
pa operele artistilor plastici, ce reproduc intr-un stil realist viata cotidiana
a romilor, ocupatiile lor, costumul traditional, aspectele cultural-antropolo-
gice.

In cadrul prezentirii, vor fi introduse in circuitul stiintific imaginile ine-
xplorate ale romilor din or. Soroca, fixate in desenele artistului plastic so-
vietic, graficianul si ilustratorul Mihail Gorsman (1902—-1972).

Mihail Gorsman este cunoscut ca autor de ilustratii pentru opere artisti-
ce, precum si autor de peisaje, portrete etnice, scene cotidiene ale locuito-
rilor unui orasel evreiesc. De interes indiscutabil sunt acuarelele artistului,
create de el in timpul deplasarilor de creatie in Crimeea si RSS Moldove-
neascd. La Inceputul anilor 60 ai sec. XX, pictorul s-a deplasat in RSSM,
drept urmare au aparut o serie intreagd de desene in acuarela, infatisand
locuitorii orasului Soroca, 1n principal, copii de diferite varste si femei ti-
nere. Un detaliu interesant, care uneste aceste desene, este fixarea etniei
oamenilor descrisi, redatd nemijlocit in titlurile lucrarilor: ,,Soroca. Tiga-
nii” (1961), ,,0 tiganca intr-o basma rosie” (1962), ,,Un tanar tigan” (1962),
,,Un bdiat tigan” (1967), ,,O fata tiganca poreclitd «Musca», or. Soroca”
(1967), ,,Niste copii tigani, or. Soroca” (1967) si altele.

Toate detaliile, inclusiv costumul, sunt importante pentru perceptia ima-
ginii artistice in portretele lui M. Gorsman. De fapt, hainele si accesorii-
le reliefate in portretele romilor ar trebui sa transmitd anumite informatii
despre apartenenta lor etnosociala. Cu toate acestea, autorul desenelor in
acuareld urmeaza altd cale, punand mai mult accent pe expresia fetei si a
corpului, un rol important in transmiterea carora joaca contrastul. Acestea
si multe alte aspecte, ce vor fi reliefate in prezentare, joacad un rol important
in conceperea portretelor in acuareld ale romilor din or. Soroca din anii "60
ai sec. XX.

Cuvinte-cheie:Romi, Soroca, pictorul Mihail Gorsman, imagini.
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Portul popular in diverse versiuni ilustrative
ale baladei ,,Mesterul Manole”
Dr. hab. Victoria ROCACIUC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Subiectul simbolic al baladei ,,Mesterul Manole” are legaturi morfo-
logice cu mitul sacrificiului care a aparut in preistorie, dezvoltandu-se in
mai multe culturi si in cultura geto-tracica, fiind adesea confundat cu ideea
originii Tarii Romanesti. Legenda Mesterului Manole cunoaste peste 200
de versiuni. Este cea mai frumoasa legenda din fondul folcloric romanesc
bazatd pe motivul cu o puternica semnificatie estetica, de caracter lirico-po-
etic si totodata tragic, in care frumosul atinge valorile sublimului. Ideea
ca o operd de arta de valoare nu se creeaza fara sacrificii si dainue dupa
moartea autorului este universald. Trupul muritor al lui Manole transformat
in izvor (Fantana lui Manole), prin ipostaza zborului si trecerea in alta
ipostazd, de personificare a naturii, accentueaza conceptul despre moarte
si nemurire a naturii si a creatorului, magia existentei si creatiei. La Bu-
curesti, in forma de ilustratii de carte, viziunile plasice ale acestor teme au
fost create de Emilia Boboia (1968, Editura Tineretului), Emil Chendea
(1976, ,,Albatros”), iar la Chisinau cele mai valoroase versiuni ilustrative
sunt semnate de Ilia Bogdesco (1986, ,Literatura Artistica”) si Eudochia
Zavtur (1998, ,,Cartea Moldovei”). Aceste interpretdri meritd o cercetare
comparativa detaliatd si din punctul de vedere al abordarilor plastice ale
elementelor portului personajelor ilustrate si ale decorului. Desigur, in mod
obisnuit, orice ilustrator In procesul de cautare a solutiilor plastice pentru
balada ,,Mesterul Manole” se va baza pe cunostintele despre costumul tra-
ditional din Muntenia. insa creatia plastici are legitati separate de punere in
valoare a accentelor semantice si emotionale de ordin diferit.

In zona Argesului, portul popular se inscrie in categoria portului cu fota,
forma si denumirea pe care a luat fusta femeii de la sat. Costumul barbatesc
a urmat un croi si o ornamentare relativ uniforma pe teritoriul romanesc. in
zona de stralucire a curtilor domnesti a Argesului se purta ia, fota, marama
de bumbac sau din borangic, braul rosu, precum le descrie si muzeograful
Madalina Manolache. Spre exemplu, ,,ia de la Arges era grea, bogata, stra-
lucitoare, se croia din patru bucati de tesatura, fiind incretita la gat printr-un
guler. Maneca prezinta banta sau bentita ori pomeanta, care se poarta ra-
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sucitd. Intreaga ie se decora cu motive florale, in negru, rosu sau visiniu,

intalnidu-se evident si motive geometrice. Cusatura e densd, realizatd cu

lana sau borangic, iar ca tehnica de cusut se foloseau punctele bradutii de

Arges, crucea, lantisorul si tighelul. Broderia sau alesatura erau Tmbogatite

cu fir de argint sau aur si fluturi”, mentiona Madalina Manolache.

Desi consctructia simbolica a subiectului narativ face trimitere la temele
proto- sau pre-bizantine, bizantine §i cele legate de spatiul geografic mun-
tenesc etc., ilustratiile autorilor remarcati descopera interpretari creative in-
dividuale. In acest context este curios si analizam stilul si metodele plastice
de abordare a elementelor vestimentare ale personajelor ilustrate si sa ob-
servam in ce masura ele sunt legate de cunostintele generale despre portul
popular argesean. Astfel, avem prilejul sa distingem si mai precis ideile ce
se aflau la baza diverselor conceptii ilustrative si de design al cartilor cu
balada ,,Mesterul Manole”.

Cuvinte-cheie: balada, ilustratie, grafica, carte, naratiune, simbol, po-
etic, liric, tragic, ornament, port popular.
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Prelucrarea artistica a pietrei in zona Codrilor Orheiului, reflecta-
ta in filmul documentar din RSS Moldoveneasca

Dr. Sergiu SUVAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Prelucrarea artistica a pietrei ramane pana in prezent un domeniu deo-
sebit de important al mestesugaritului din zona Codrilor Orheiului. Aceas-
td ocupatie este atestatd arheologic inclusiv in spatiul vizat, inca in pale-
oliticul superior. In tara noastra, mestesugul prelucrarii pietrei a devenit
subiectul unor filme documentare inca in perioada sovietica. La studioul
,Moldova-Film”, in anul 1966, apare documentarul Piatrd, piatra, regia si
scenariul apartinand lui Vlad lovita si Serafim Saka. Filmul demonstreaza
complexitatea procesului de munca intr-o mina subterana din preajma Or-
heiului Vechi, unde calcarul este taiat, apoi este scos la suprafata, urmand
sa fie utilizat ca materie primad pentru constructie si prelucrare artistica.
Anume acolo, sub pamant, porneste drumul pietrei catre transformarea sa
intr-un produs artistic.

Un alt documentar cu denumirea Ornamente (partea 1), in regia lui lon
Mija, este produs in anul 1968 de catre Telefilm-Chisindu. Lucrarea elu-
cideaza traditiile romanesti ce au supravetuit in perioada comunistd. Din-
tre acestea face parte si mestesugul cioplitului in piatra din zona Codrilor
Orheiului, 1n vetrele satelor Branesti, Butuceni si Furceni. Documentarul
relevd munca mesterilor pietrari, iar rezultatele acestei munci sunt reflectate
prin prisma ornamentelor imprimate in piatra, care au fost atestate pe co-
loanele caselor, pe peretii prispelor, pe hogeaguri, pe stalpi de porti, fatade
ale beciurilor etc.

Regizorul Vlad Druck lanseaza in anul 1982 documentarul Neobosite
madinile tale, elaborat, de asemenea, la studioul ,,Moldova-Film”. Regizorul
pune in valoare mesterii populari din diferite zone etnografice. Filmul i
prezinta, inclusiv, pe pietrarii din zona Codrilor Orheiului, ca fiind adeva-
rati oameni de artd, care, cu ajutorul unor unelte simple, creeaza opere de
artd de o incontestabila valoare.

Consideram ca filmul documentar din perioada sovieticd reprezintd o

lui prelucrarii artistice a pietrei.
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Fotografiile vechi — sursa de cercetare a traditiilor in vestimentatie
a evreilor din Basarabia

Dr. Irina STHOVA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Expeditiile etnografice intreprinse in prima jumadtate a secolului
XX, cu scopul de a documenta date despre cultura, arta si viata de zi cu
zi a evreilor, nu au avut ca obiectiv evreil din Basarabia. Binecunoscutele
expeditii ale lui Semion Anski (Solomon Rapoport), care aveau ambitia de
a colecta cat mai mult din cultura traditionald a evreilor din Europa de Est
(cu alte cuvinte, evreii din zona lor de sedere in Imperiul Rus), distrusa de
noile influente culturale, de emancipare si de modernizare. Prima expeditie,
in 1912, a acoperit teritoriul Volaniei, in timp ce in 1913, cea de-a doua, a
pornit de la Dubno spre nord, pe teritoriul care este astazi Belarus. Cea de-a
treia urma sa mearga spre sud, spre Podolia si Basarabia, dar planurile au
fost zadarnicite de izbucnirea Primului Rdzboi Mondial.

Nici marele fotograf Roman Visniak, cel care era pasionat de a reda
cotidienitatea evreilor din Europa de Est intre 1935 si 1939 nu a reusit sa
ajunga in Basarabia, fiind oprit de ororile Holocaustului.

Putem extrapola, Intr-o anumita masura, cunostintele noastre des-
pre viata evreilor din Volania, Podolia si Polonia in Basarabia, dar ar fi
corect sd ne concentram asupra surselor despre viata cotidiana basarabeana.
Si exista astfel de surse — este vorba de fotografii de familie, pastrate de
evreii basarabeni din RASS Moldoveneasca si din emigratie. Studiul nostru
despre portul evreilor din Basarabia din prima jumatate a secolului XX se
bazeaza pe analiza acestor fotografii. Analiza numeroaselor fotografii din
arhivele private pe care le avem la dispozitie ne permite sa urmarim tendin-
tele vestimentatiei purtate de evreii basarabeni in prima jumatate a secolu-
lui XX, diferentele generationale, influentele la care a fost supus costumul
evreiesc si evolutia acestuia.
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Imaginea Fantanii: de la national la universal

Dr. Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Apa este unul dintre cele patru elemente esentiale ale vietii prezente in
miturile cosmogonice universale. Apa prin intermediul izvorului/fantanii
va trece prin toate legendele si povestile lumii, prin cele doua semnificatii
ale sale — apa vie si apa moarta, care doar impreuna isi fac efectul benefic.

Fantana este nelipsita in traditiile si cutumele populare, incepand cu ri-
tualul indltarii ei pand la multimea de semnificatii. in afard de faptul ca
fantana prin apa sa este un simbol al vietii, fantana este desemnat ca un loc
semnificativ al Intalnirilor si despartirilor, a traditiilor si ritualurilor. De-a
lungul secolelor, imaginea fantanii a obtinut un caracter polifunctional, fi-
ind utilizat si imortalizat 1n toate genurile de arta populara si profesionista,
inclusiv in film.

in filmografia moldoveneasci semnificatiile/motivul apei il regasim in
pelicula documentara Fantdna (1966) a regizorului Vlad lovita. Semnifica-
tiile apei vor fi preluate in filmul Neam de fantanari (1982) al lui Mircea
Chistruga, in care regizorul reda dramaturgia spectacolului de naltare a
fantanii. Or, in spiritualitatea romaneasca ,,...sdparea unei fantani este un rit
de expiere a pacatelor si una dintre cele mai importante binefaceri”.

In filmele de fictiune fantana isi are semnificatiile sale. Dar, in mod spe-
cial, apa vie si apa moarta sunt elemente de baza ale povestilor populare
moldovenesti si evident se regaseste in filmele-povesti. Aici, langa izvor/
fantana este locul unor evenimente nodale in dramaturgia drumului de de-
venire a eroului principal. Astfel, izvorul cu apa vie 1l readuce la viatd pe
Fat-Frumos in filmul cu acelasi titlu in regia lui Vlad lovita.

Ne vom opri la caracterul polifunctional al imaginii fantanii in filme-
le-povesti, 1n special la cele inspirate din opera lui lon Creanga, precum:
De-as fi... Harap Alb (1965), Maria Mirabela (1981) si Ramasagul (1986)
— toate 1n regia lui lon Popescu Gopo; Se cautd un paznic (1965) dupa sce-
nariul lui Vlad lovita si regia lui Gheorghe Voda etc.

Cuvinte-cheie: film, fantand, apd, izvor.
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Caracterul popular al culturii sovietice

Dr. Valentina URSU,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau

Cultura sovietica reprezinta totalitatea culturald existentiald ce s-a con-
stituit in URSS 1n perioada anilor 1917-1991, fiind rod al sistemului politic
si social sovietic. Nucleul culturii sovietice l-a reprezint ideologia, iar for-
mele culturii (de masa, artistica, comportamentala etc.) au fost organizate
dupa modele ideologice.

Fondatorul conceptiei ideologice a statului sovietic fata de cultura a fost
V. Lenin. In mai multe lucriri V.Lenin examineazi problemele raportului
dintre arta si realitate, arta si popor, caracterul de clasa si cel de partid al
literaturii si artei, arta si conceptia despre lume a creatorului ei etc. V. Lenin
sublinia ca reflectarea lumii obiective de catre om, in general, si de catre
omul de artd, in particular, este un proces complex, care angajeaza in mod
inerent intreaga subiectivitate a fiintei umane. Aici, dupd parerea lui, este
foarte importanta conceptia despre lume, a atitudinii de clasa si de partid a
artistului n procesul creatiei.

Raportul dintre arta socialista si traditiile artistice din epocile preceden-
te sunt interpretate de catre V. Lenin in felul urmator: ,,Cultura proletara
trebuie sd apard ca o evolutie fireasca a totalitatii de cunostinte pe care
le-a dobandit omenirea sub jugul societatii capitaliste, al societatii mosie-
resti si al celei birocratice”. Astfel, dezvoltarea fireasca pe baza traditiilor
mostenite de la generatiile anterioare trebuie sd poarte un caracter de clasa,
revolutionar: ,,...Noi ludm din fiecare cultura nationald numai elementele ei
democratice si elementele ei socialiste, le luim numai pe ele si absolut in
opunere cu cultura burgheza, cu nationalismul burghez al fiecarei natiuni”.
Cu privire la raportul dintre national si international, Lenin mentiona: ,,Cul-
tura internationald nu este antinationald”.

Aceste caracteristici ale culturii nationale, expuse de catre V. Lenin, vor
fi utilizate pe parcursul intregii istorii a URSS in lupta Impotriva ideilor
nationale. Invatitura despre cultura burgheza si proletard a servit ca fun-
dament teoretic pentru lichidarea pluralismului ideologic si politic, pentru
justificarea impunerii fortate a gandirii unice, pentru dezmostenirea cultu-
rald a popoarelor.
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Cultura trebuia sa reflecte modul de trai si preocuparile muncitorului
si ale aliatului sdu — taranul colhoznic. Intelectualitatea, omul de arta, pro-
venite din randurile poporului, erau cei ce erau datori, dar si dispuneau
de abilitatile necesare pentru a proslavi munca, daruirea, devotamentul,
responsabilitatea, tenacitatea etc. — calitati indispensabile ale cetateanului
unei societdati noi — comuniste. Totodata, crearea culturii sovietice a fost o
datorie a intregului popor, astfel fiecare reprezentant al comunitatii a fost
obligat sa participe activ 1n acest proces.
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Cultural Transfer in the Clothing Designs of Fashion Designer
Zeynep Tosun

Dr. H. Nurgiil BEGIC,
Izmir Demokrasi University, Faculty of Fine Arts, [zmir, Turkey Dilem
DOGAN, graduate student
Izmir Demokrasi University, Institute of Social Sciences, Izmir / Turkey

Cultural differences are at the forefront of the features that distingu-
ish the communities living in the world from each other. In this context,
socio-economic and socio-cultural lifestyles, developing technology and
the influence of international clothing brands in the fashion industry, and
clothing cultures are gradually disappearing. For this reason, textile and
fashion designers are ambassadors for the survival and promotion of eth-
nic fabrics, clothing, equipment, motifs, colors and ornaments by including
them in their designs. Depending on these developments, tel kirma, which
is an ornamentation tool used in household and clothing items within the
tradition of dowry in Turkish culture, has been included in the designs by
fashion designer Zeynep Tosun in cross-stitch embroidery and has media-
ted the promotion of culture.

In this study, the Apasas Special Design and Harem Nights capsule
Haute Couture collection prepared by fashion designer Zeynep Tosun using
traditional methods in clothing designs will be analyzed and introduced.
The tel kirma technique, in which the embroidery, which is included in the
Traditional Handicrafts, comes to life in innovative designs apart from the
traditional use, is included in the designs. The tel kirma technique in her
designs is produced under different names in many parts of Anatolia and
this ornamentation technique, which has survived to the present day, attrac-
ted the designer’s attention. el kirma, also known as Bartin work, is made
with its own special tools and equipment in clothing, textiles and home
utensils. The embroidery details in the designs are seen in the collections
of the fashion designer with the principle of transferring the tradition to the
future. The study will include a personal interview with fashion designer
Zeynep Tosun, a review of written and media sources, and an analysis of
news on social media.

Keywords: culture, Zeynep Tosun, design, fashion, tel kirma.
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Traditional culture in urban environment —

a way of identity maintenance

Phd.. Nina IVANOVA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Urban environment represent a complex heterogeneous system, which
offers such positive opportunities as work, education, socialization, social
networking, cultural diversity etc. Nevertheless, the overall complexity of
modern cities may serve a challenge for integration, because of infrastruc-
ture, life style, rules of communication and social behavior, physical and
psychological stress etc. Researchers point out that generally urban way
of life completely opposes the rural one in its temporal, physiological and
social characteristics. Globalization in the cities is another challenge for
ethnic cultures, for it means gradual cultural unification and disappearance
of traditional life styles.

Chisinau, being a capital city with a general vector of modernization and
globalization, is an interesting case for investigation, for it demonstrates
a widely performed adaptation of traditional rural practices to the urban
environment. The roots of this phenomenon can be found in history of the
place, in social processes of urbanization and recent period of transition.
From the other hand, ethnic rural culture contributes to the identification
processes and construction of the country brand in the context of globali-
zation. These are the reasons why traditional rural practices of speech and
behavior, food and music preferences, holidays and representations find
in Chisinau a less stressful environment for adaptation. Our empirical re-
search (semi-structured interviews) showed, that Chisinau dwellers of rural
origin mainly continue to manifest their ethnic identity through a range of
possibilities, for example family and kin holidays.
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Funeral clothes of the Lipovans of the Republic of Moldova

PhD Tatiana Zaikovsky,
Institute of Cultural Heritage

On the basis of interviews conducted by the author with informants from
villages with a compact population of Old Believers in the Republic of Mol-
dova, the features of their funeral clothes were revealed. Usually a woman
prepares it in advance (at about 50 years old and even earlier) for herself
and her husband: white cotton fabric, several meters of white satin ribbon,
etc. are bought. After the death of a person, only a shroud is sewn. In the
event of a sudden death, the entire set of clothes is, for obvious reasons,
sewn after it has happened. Both for men and women a belt (as a talisman)
and a pectoral cross (but not on a metal chain, but on a special braided
cord — gaitan) are obligatory. A man is dressed in a long-sleeved shirt and
trousers; a jacket is not allowed. A woman’s shirt should be long, with long
sleeves, her neck should be covered, “that is, there should be buttons up to
the neck — right up to the place where the thyroid gland is located” (village
Pokrovka), a sundress of any color is worn over the shirt (for the elderly,
more dark). Informants point out that a woman is dressed up the way she
was married: two braids are braided, they are laid on her head in a special
way, then a “kichka” (a small soft hat) is put on, which is tied with a kerchi-
ef. If an unmarried girl dies, then one braid is braided and a ribbon is woven
into it. No decorations, as well as embroidery, etc. are allowed. Ordinary
shoes are not used; it is believed that the dead should have soft shoes (they
sew them or buy slippers in a store). A shroud is put on over all the clothes
(it is sewn without knots) — this is a large piece of fabric sewn at an angle
like a hood that reaches to the heels or knees. Above, at the front, its edges
are folded. Then the deceased is tied up three times crosswise with a white
satin ribbon. A “lestovka” (beads) is tied on the ring finger of the left hand,
and a “podruchnik” (a prayer rug) is placed next to or under the head.

Key words: Lipovans, Republic of Moldova, funeral clothes, belt, cross,
shirt, “kichka”, sundress. Informants indicate that a woman is dressed the
way she was married: two braids are braided, they are laid on her head in
a special way, then they put on a kichka (a small soft hat), tie a scarf and a
scarf
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STHOMmoOJMUTHYECKHE B3LIAAbI XanmMma bennnonosunua boromosnsckoro
(1891-1937)

Hp. Oner TAJTYIIEHKO,
WHCTUTYT KyJIBTYpHOIO HaclIeaAHs

X. b. borononbckuii pomwicst 7 geppaiis 1891 1. B cembe uepHOpabo-
yero . Kumunesa. [Tocne okonuanusa HapoaHoil 1MIKOJIbI OH YCTpOUJICS Ha
paboTy B CTONSAPHYIO MACTEPCKYyI0 M ObUT M30paH YICHOM HpaBJeHUs MOJ-
noipHOTO Coro3a aepeBoodenoynnkoB. X. b. boromonbckoro oOBUHMIM B
opraHmzaly 3a0acTOBKH. BelecTBEHHBIMH JIOKA3aTeNIbCTBAMU TTOIHIIHS
He pacronarana. OH ObIT OCBOOOXKICH C yCIIOBHEM yexarh W3 Kummmnena.
C BecHnl 1917 1. cTan nmepexoauTh Ha MO3HUIINU OOJBIIEBUKOB. bblT n30pan
B Kummmnesckuii CoBeT pabounx 1 CONAATCKUX JEMyTaToB, BCTYIHI B KOM-
MyHHcTHYecKyto mapTuio B 1918 . X. b. boromnonbckounit Ob11 n30pan jae-
neraroM Ha Il o6mactHyto KoH(pepeHmuio 6ompineBnkoB beccapadun. 3atem
BO3IVIABIISLT BpeMeHHbI KummneBckuil mapruiineiii komureT. B mae 1920 .
ObLT apecTOBaH CUTYpaHIIeH M OCYKAECH BOCHHO-TIONEBBIM CYJIOM Ha CMEpT-
HYIO Ka3Hb, KOTOpasi OblIa 3aMEHeHa JIECATHIO TOJlaMU KaTOp»KHBIX padot. B
1922 1. aMHUCTHPOBaH PyMBIHCKUMH BracTsMu U B 1923 1, ¢ cormacus LK
KII Pymbinum, smurpuposai B CCCP.

[Ipunsn aktuBHOe ywactue B co3nanun Monnasckoit ACCP. X. b. bo-
ronoJbcKuit ObIT M30paH npeacenareneM npesunuyma Mongasckoro Cose-
Ta nMpo¢eCCHOHATBHBIX COI030B. B 310 Bpemst B pykoBoactBe MACCP nura
00opbba MeXIy pyMBIHM3aTOpaMy B camoObITHHKamMH. X. b. boromombckuit
aKTMBHO B HEH y4acTBOBaJ Ha CTOpOHE NocieaHnuX. OH mojiepkal cekpera-
pst obnactHov napropranu3aiuu WM. Y. Baneea B Oopr0e ¢ mipencenareneM
CHK MACCP . U. Crapsmv. O60uX 0TO3BaJIM U3 aBTOHOMHOH pecITyOIInKH,
u cexperapeM Momnnasckoro obkoma KII(6)Y B mexabpe 1928 1. cran cam
X. b. Borononsckuii. CaMOOBITHUKH MOOCAMIN M 3HAYUTEIILHO aKTUBH3HU-
pOBaJIM MpOBEIEHNE MOJUTHKN MojiaBann3anuu. B 1930 . 3a upeamepHoe
aJIMUHUCTPHUPOBAHKE TIPOIecca KOMIEKTUBU3AINY OBIJT OCBOOOXKIEH OT 3a-
HUMAaeMOMH JTOJKHOCTH.

3arem X. b. Boronossckuii paboTan KOHCTPYKTOPOM MeOesH Ha 3aBOJIC B
Mockge. bout apectoBan HKBJI 13 mapra 1937 r. [IpuroBopen k pacctpery
8 okTs0ps. Paccrpensta 11 oxtsaopst 1937 . PeaOmmmtrpoBaH MmocMepTHO.

KuroueBsle caoBa: Monnasckas ACCP, X. b. borononsckuii, ITpuane-
CTPOBbE, 3THOJIOTHUSI, UCTOPHSL.
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Me:KKyIbTYypHBIE OTHOLIEHUS U NMPo0dJjeMa MOKOJIeHU

Hp. Upuna KAYHEHKO,
WHCTUTYT KyIBTYypPHOTO HACIEIHS

HccnenoBanusi COIUANBHBIX TICUXOJIOTOB BBISBUIIM, YTO MOTHBAIHS K
STHOKYJIBTYPHOH MPEEMCTBEHHOCTH POIUTENICH MO3UTUBHO B3aUMOCBsI3a-
Ha C MOTHBAIMEH K STHOKYJIBTYpHOI MpeeMCTBEHHOCTH neTeil. [Ipodiema
STHOKYJIBTYPHOH NMPEEMCTBEHHOCTH B HACTOSILEE BPEMsI IPUBJICKACT BHU-
MaHHe TICUXOJIOTOB €IIIe M IIOTOMY, YTO MEKIOKOJICHHAs Tepeiada KyIbTy-
PBI SIBISIETCS] HE TOJNBKO YCIOBHEM YCTOHUMBOCTH KYJIBTYPBI U TPYIIIBI, HO
Y OCHOBOM TICUXOJIOTHYECKOTO OJIaromoydus THIHOCTH.

[TosTOMYy B3aMMONOHMMAaHHME pPa3HBIX TOKOJCHHBIX TPYI SIBISIETCS
CEeroJHs OJHOW M3 aKTyaJbHBIX MPOOJeM B 0OJACTH ONTHUMH3AINHA MEXK-
KYJBTYPHBIX OTHOIICHUH U MEXKYJIBTYpHOH KoMIIeTeHTHOCTH. Hamu Ob110
MIPOBEACHO UCCIIEIOBAHNE B CPEJIE CTYNEHIECKON MOJIOJEKH, C TENTBI0 U3Y-
YEeHUSI MEKIOKOJIEHHBIX OTHOLICHUH. bputn TipoBeaieHb! (hOKyC-TpymIIb CO
CTyZIeHUYECKOH Mosofekpio B Kumunese, a Takxke B Kompare (ATO I'aray-
3us). [lepuon nposeaenus — mapt—anpeins 2023 r. Beero — 42 pecrionenra.
Bruto pa3paborano ¢poxycupoBaHHOE HHTEPBHIO. Ha mpoeKTHBHBIN Bompoc
«Moe MOKOJIEHHE — 3TO. ..» MOJIOJbIC JIIOIU ONPENEIISIH Ce0s CIESIYIOIIM
obpazoM: TexHoiorugHoe («pyKuM ¢ HOBBIMHU TEXHOJIOTHSMMY), UMEIO-
11ee CBOIO MO3UIHIO («Y Hac ecTh CBOE MHEHHE», « MBI OBICTpEE YUHMCS),
cutyarnBHoe («OKuBeM ofHMM JHEM»), oOiajmaroiiee CTpeMIIeHHEM K ca-
Mopa3BuTHIO («CamMopa3BUTHE Ha IEPBOM MECTEY), UMEIOIEE CKIOHHOCTD
K TIPUHATHIO He0OTyMaHHbIX periennii («Pemenne npuanmaeM ObICTPO, HE
IyMast 0 ocnecTBUAX»). Ha Bompock! «YUTo BBl He MTOHUMAETE B CBOMX PO-
mutensx? Kaxoit Bompoc BeI XoTenu ObI 334aTh?» MOJIONBIE JIIOAW OTBETH-
JIM, YTO HE MOHUMAIOT, [T0YEMY CTapllee MOKOJICHUE He yMeeT 3a00TUThCS O
cebe; pa3BHTa )KEPTBEHHOCTD; TIOYEMY HAJ0 «yMEPETh» Ha paboTe; y poiu-
TeJel CUITbHBI CTepeoTUItbl («UTo ckaxyT moan?»; «Kak MOKHO OCTaBUTh
paboTy?»), HEKPUTHIHOCTH CTAPIINX K HH(OPMAITHH.

Wrak, Mor0a0€ OKOJIEHHE MTO3UTUBHO OTHOCUTCS K CTapILIEMy, OJJHAKO
MOKHO YTBEPKIaTh, YTO MEKITOKOJICHHAST KOMMYHUKAIHsI CHHXKCHA U He-
00X0MMBI HOBBIE (POPMBI JJIS1 €€ Pa3BUTHS U TSl B3aMMOIIOHUMAaHHSI.

KutoueBbie ci10Ba: MEXKYIbTypHBIE OTHOIIIEHHUS, MOJIOZIEKb, TTOKOJIE-
HUS, (OKyC-TpyIIa, STHOKYJIBTYpHAast IPEEMCTBEHHOCTb.
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Jlazapckue urpbl Ha ore Mosi1oBbI: 00psiioBble KOCTIOMbI

Hp. EBgoxus COPOUSRY,
WHCTUTYT KyIbTYpPHOTO HACIEIHS

OIHMM M3 caMbIX KPacHBBIX BECEHHHX OObIYAEB SIBISICTCS] JCBUYECKUH
00psi o6xoma joMoB B JieHb CB. Jlazapsi, OHAKO HUKAaK HE CBSI3aHHOTO C
CaMHUM CBATHIM. DTO HapOIHBIA OOBIYal, OH M3BECTEH MHOTUM HapoaaM
bankano-/lynaiickoro pernona. B Monjose nazapckue oObrdan U 00pSIbI
COXPaHHJIMCh BO BCEX raray3CKuX M OONrapcKHX cenax, a Takke B HECKOJIb-
KHX MosaBckux cenax [IpunpyTbs. CoBepiaeMbie 3/1eCh 0OPSI0BBIE UTPBI
MTOAYUHEHBI OTHOW 00IIel niee — uee TUIOOPOANS U MPOIOKEHHS POAa.
Eit moqumHeHsl U puTyalbHBIE EMCTBUS YYACTHUI] HTP, UX KOCTIOMBI, 00-
pslOBbIC aTpHOYTHI, ABWKEHHS B TAHIIE, CHMBOJIM3UPYIOIIUE BOCKPEILICHNE
npupoabl, ee mpoOyxaeHne. Kpome Toro, nazapckue oOpsiibl pUTYaIbHO
BBOJIMITH JIEBOYEK-TIOAPOCTKOB B TPYIIITY B3POCIBIX AEBYIIEK, TOTOBBIX K 3a-
MyXKecTBy. Hekorja yqacTHAIIaMHU J1a3apCKUX WP OBUTH JAEBYIIIKU TPEX BO3-
PacTHBIX TPYIII, COOTBETCTBEHHO U KOCTIOMBI OBUIH Pa3HBIMH (B AOKIIaE Oy-
JyT ONHMCAHBI KOCTIOMBI Taray3cKix, OOIrapcKUX M MOJJIABCKUX «JI1a3apOK»
Pa3IMYHBIX BO3PACTHRIX Ipymin). CaMmble MasieHbKHE (7—8 J1eT) 00BIIHO OBLTH
OJIETHI B HOBBIE TUIAThs MJIM B HAIIMOHAJIBHBIE KOCTIOMBI, B PyKaxX y HUX ObUTH
OeJble TUIATOYKH, KOTOPBIE BO BpeMsl 0OPSIOBOTO TaHIA (IBMIKEHUS B OIHY
U B JIPYTYIO0 CTOPOHY) AEPKaIMCh BBICOKO HaJ TOJIOBOH, UMHTHPYS TaKUM
00pa3oM pacTyIre U KOJIOCAIIHecs MoceBbl. OCHOBHBIM JIEMEHTOM KOCTIO-
Ma OJHOW W3 JIEBOYEK B MOJIJABCKOM ceiie ObUT (papTyK B TOpOIIEK (MHO-
KECTBEHHOCTh CUMBOJIM3MpOBasia mogopoaune). B cpenneii rpymme (10-12
JIET) B raray3ckux (peke B OOJITapCKHX M MOJIZABCKUX) CeJlax IJIaBHBIMU
YYaCTHHIIAMH 00psi/ia «Iazapm SBISUIACH <«OCKEHUX» U «HeBecTa». Ha romose
Yy «HEBECTBhI» — KpacHasi Win Oenast Byallb, IPHUCITYIIICHHAs Ha T7a3a, B Py-
Kax — Oenblii matouek. OHa TaHLEeBasa ¢ «GKeHUXOM», KOTOPOro H3o0paKana
Mpa3IHIYHO OieTasl JICBOYKA, YbIO TOJIOBY yKpallaia KapakyjaeBas mamnka. B
MOJITABCKUX CeJlaX IIaBHBIMH TIEPCOHAKaMHU MOTIIN OBITh U «JIen ¢ 6a00i»:
MX KOCTEOMBI COOTBETCTBYIOT NIEPCOHAXKAM, JTUI0 «0a0bD) MOKPBITO YepHOU
manpto. B crapiieii rpymme, KyJaa BXOAWIN AEBYILKH, JOCTHTIIHE OPayHOro
BO3pacTa, y4acTHHIBl 0Opsi/ia BOAWIM XOPOBOJ B CBAJCOHBIX TUIATHSIX He-
BECT, BBIMIEIIAX 3aMyK HaKaHyHE WJIM B MUHYBIIIEM TOTY.

KuroueBsble cioBa: raray3bl, 0OpsIOBbIi KOCTIOM, CHMBOJIHKA, JIA3aPKH,
PecnyGnrka Momnoga.
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