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DESCHIDEREA LUCRARILOR

CHISINAU
7 aprilie 2023

Stimate dle Rector, stimata dna Secretar de Stat, stimata dna
Decan, stimati oaspeti, dragi colegi, prieteni si, nu in ultimul rdand, -
dragi studenti,

Imi face o deosebita plicere si Vi salut din partea Centrului Stiintific Di-
dactic Literatura Universald si Comparata, adresandu-va un cordial ,,bun venit!”,
impreund cu multumirile noastre pentru ca ati raspuns invitatiei de a participa la
acest eveniment stiintific si cultural, prin care vrem sd omagiem activitatea pro-
fesionald didactica, de cercetare si manageriald de 50 de ani la Universitatea de
Stat din Moldova a Profesorului si Profésorului, ambele cu majuscule — Sergiu
Pavlicenco. Este un prilej remarcabil, as spune chiar — exceptional: jumatate de
secol in slujba Literelor, la Alma Mater, din 1973 pana in prezent si, speram, inca
multi ani in continuare, pentru ca dl Pavlicenco, cu cunostintele sale, cu energia
si carisma sa mai are multe sd ne invete.

In aceasta perioada, dl Pavlicenco a desfisurat o ampli activitate, prin care
a dezvoltat si a consolidat studiul Literaturii Universale in Republica Moldova.
Poate fi considerat un intemeietor al Scolii nationale de Literaturd Universala
si Comparatd, inclusiv prin formarea specialistilor de un inalt profesionalism.
In cadrul USM a trecut prin toate etapele de formare profesionala. In calitate
de lector, apoi conferentiar, mai apoi profesor universitar a elaborat si a predat
cursuri fundamentale de literatura universala si literaturd spaniold miilor si miilor
de studenti de la facultétile de Limbi Straine, Filologie si Jurnalism care astazi,
si dupa 20, 30, chiar 40 de ani, spun ca dl Pavlicenco este profesorul care le-a
marcat, in cel mai bun sens, studentia.

DI Sergiu Pavlicenco a fost Sef al catedrei de Literatura Universalad aproape
20 de ani. La initiativa dlui Pavlicenco, in cadrul USM a fost instituit Consiliul
stiintific specializat la specialitatea ,,Literatura Universald si Comparata”, al carui
Presedinte a fost pe parcursul a mai mult de 10 ani, unde au fost discutate aproape
30 de teze de doctor si doctor habilitat. Doar sub conducerea sa au fost sustinute
15 teze de doctor si o tezd de doctor habilitat, 6 dintre acestea (de doctor) — cu
doctoranzi din Romania.

DI Pavlicenco este autorul a 22 de carti: monografii, manuale, suporturi de
curs, culegeri de articole, ultimele 3 dintre acestea (Literatura spaniola pdana
in secolul al XVI-lea (Evul Mediu si epoca Renasterii); Varia Hispanica. Zilele
Cervantes in Moldova, Varia Italica. Zilele Dante in Moldova) fiind ,,abia scoase
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din cuptor”, publicate recent, cu suportul USM, in a doua jumatate a anului 2022,
chiar inceputul anului 2023.

Este impresionanta si contributia dlui Sergiu Pavlicenco la promovarea lite-
raturii si a culturii spaniole in Moldova. Pe parcursul a 10 ani, intre anii 1995 si
2005, a fost presedinte al Aliantei hispanistilor din Moldova. In continuare, voi
mentiona doar unele activitati, dintre cele mai recente, care arata si colaborari cu
diferite institutii si centre culturale din Chisinau:

1. Clubul de lectura ,,Omagiu lui Cervantes”, cu prilejul aniversarii a 475 de
ani de la nasterea scriitorului, pe 29 septembrie 2022 la BNRM.

2. Conferinta cu repondenti ,,Vasile Alecsandri si Spania”, pe 12 octombrie
2022, la Muzeul National al Literaturii Romane.

3. Lectia-concert ,,Spania in muzica universald”, pe 21 ianuarie 2023, la
Liceul ,,Ciprian Porumbescu”.

4. Sila 4 aprilie, lansarea de carte Varia hispanica. Zilele Cervantes in Mol-
dova la Liceul Teoretic ,,Miguel de Cervantes” care a fost si o pledoarie pentru
continuarea studiilor la USM, asa cum s-a intamplat si la Liceul ,,Dante Alighi-
eri”, la lansarea cartii Varia italica. Zilele Dante in Moldova.

Este de mentionat faptul ca cu Liceul ,,Miguel de Cervantes” dl Pavlicenco
are o Intreaga istorie comuna, o frumoasa si rodnica colaborare de mai multe
decenii, pe ai carui profesori si elevi, de asemenea, ii salutdm astdzi la conferinta
noastra.

Mai sunt multe de spus despre activitatea dlui Pavlicenco, dar voi ldsa aceas-
ta pentru invitatii nostri.

Vreau sa-mi inchei prezentarea cu cuvintele lui Vlad Pohila: ,,Este, dl pro-
fesor universitar, doctor habilitat Sergiu Pavlicenco un om prin excelenta al
cartii, mult pretuit de invatacei, de colegii de breasla, de comunitatea intelec-
tuala, o personalitate ce propaga lumina, caldura, stiinta, contribuind tenace la
propasirea spirituala a Neamului din care se trage.”

Acestea fiind spuse, Va salut incd o data pe toti si declar lucrarile Conferintei
stiintifice nationale ,,50 de ani la USM: Sergiu Pavlicenco” deschise.

Emilia TARABURCA

conferentiar universitar, doctor in filologie,

seful CSD Literatura Universala si Comparata, USM,
ORCID: 0000-0003-1555-1545
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Doamna Secretar de Stat, Domnule profesor Pavlicenco, stimati
invitati, colegi, dragi studenti,

La Universitatea de Stat din Moldova, dl Profesor Sergiu Pavlicenco este un
adevarat simbol al omului la locul sau. Trebuie sa existe, cred, in o mare parte
din noi un soi de patriotism, pentru mine personal, cultivat de dascalii mei de la
Facultatea de Istorie care spuneau ca ,,istoria este succesiunea generatiilor”. Pe
mine, maniera aristocraticd a domnului profesor Potlog, firea combativa a dom-
nului profesor Ion Niculitd, m-au marcat pentru toatd viata si acest patriotism
vine, emana din suflet. Nu este la moda sa spunem aceste cuvinte, le folosesc sub
un alt aspect, dar in cazul dvs, dle Profesor Pavlicenco, spiritul dvs., atitudinea
fatd de universitate este una deosebita. Pregatindu-ma de acest eveniment, am
citit cateva din interviurile dvs. si vedeam cu cata caldura vorbiti de universitate,
de departament, de catedrele pe care le-ati trecut, de dascalii care v-au marcat:
de domnul profesor Ion Dumbraveanu. Astfel, eu sunt sigur ca viata dvs. este
nemijlocit legatd de Universitatea de Stat din Moldova si, in continuare, veti fi
alaturi de universitate pentru cd foarte multor trebuiti, trebuiti facultatii, trebuiti
universitatii.

Cu permisiunea dumneavoastra, am sa citesc un fragment dintr-un interviu
cu domnul Profesor Sergiu Pavlicenco, daca imi permiteti, domnule profesor, cu
riscul de a fi invinuit de plagiat.

,Niciodatd nu am regretat ca mi-am legat soarta de Universitate. Aici am
inceput si aici cred cd am sa imi si inchei acitivitatea mea profesionald. Am fost
martorul unei bune parti din cei 75 de ani ai istoriei universitatii noastre. S-au
succedat rectori, decani, sefi de catedre. Pastrez multe amintiri, unele mai pla-
cute, altele, poate, mai putin placute, dar toate fac parte din viata mea. Astfel,
rectorul Alexei Medvedev, cand eram student eminent la anul I sau II, mi-a facut
cadou un plic cu ceva ruble si o cdmasa de ,,baicd”, rectorul Artiom Lazarev m-a
indemnat sa ma insor cu o fatd din oras ca sd-mi rezolv ,,problema locativa”, cu
rectorul Boris Melnic am ajuns conferentiar universitar, cu rectorul Gheorghe
Rusnac am devenit profesor universitar, cu rectorul Gheorghe Ciocanu (am sa
omit), cu rectorul Igor Sarov — voi mai vedea... Asta, asa printre altele.

In ceea ce priveste barometrul performantelor mele la USM, — dar si, de ce
nu? —ale USM cu mine, voi mentiona doar cateva lucruri mai importante. Pentru
ca eram la USM student eminent, am fost transferat pentru continuarea studiilor
la Universitatea de Stat ,M. V. Lomonosov” din Moscova, iar dupa absolvirea
acesteia am revenit la USM si cred ca nu am dezamagit Universitatea. Aici am
parcurs calea de la laborant la profesor universitar si sef de catedra, de aici am
fost motivat s sustin teza de doctor si de doctor habilitat. Aici am desfasurat o
apreciata activitate didactica si — pe potriva capacitatilor mele — o activitate de
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cercetare, aici am scris 0 multime de articole, studii, manuale, materiale didactice
si carti, devenind si membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova, aici am des-
chis primul si singurul, deocamdata, in Republica Moldova, doctorat la Literatu-
ra Universald si Comparatd, de aici am fost propus pentru conferirea Ordinului
,,Gloria Muncii”.

Sunt mandru de aceste performante, cred ca si USM se mandreste cu ele”.

Stimate dle Profesor Sergiu Pavlicenco, respectul si felicitarile mele si
ale administratiei USM pentru activitatea didactica, stiintificd si manageriala
exceptionale!

Igor SAROV

conferentiar universitar, doctor in istorie,
Rectorul Universitatii de Stat din Moldova
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Stimate Domnule Rector, stimate Domnule profesor Pavlicenco,
dragi colegi, dragi studenti, stimati invitati, ma adresez si celor care
participd on-line la activitatea noastra de astazi,

Sunt foarte bucuroasa si, In acelasi timp, onoratd sa particip la acest eveni-
ment foarte important pentru facultatea noastrd. De regula, atunci cand cinstim
anumite personalitdti cu anumite prilejuri, evocdm anumite amintiri, anumite
emotii, anumite impresii care ne leaga cu niste fire invizibile de acea personali-
tate, de acel om. Si, de regula, aceste fire invizibile sunt si cele mai adanci urme
pe care le-a lasat personalitatea data in viata fiecaruia dintre noi. Acest lucru mi
l-am propus sa-1 fac si eu in cele ce urmeaza.

Domnul Sergiu Pavlicenco mi-a fost profesor de Literatura universala si,
legate de aceasta perioada, am cele mai frumoase amintiri, cele mai colorate im-
presii. In primul rdnd, cursul pe care ni l-a predat Domnia sa, era la anul III de
facultate, deci, eram deja studenti formati si puteam face diferenta. De aceea,
a fost atdt de mare aprecierea si atdt de memorabile impresiile de atunci. Un
profesor foarte carismatic, ale cdrui lectii, prelegeri si seminare erau spectacole:
spectacole de eruditie, spectacole de inteligenta. Avea un limbaj foarte expresiv.
Eu, pana astazi pastrez in memorie anumite expresii, pana astazi imi amintesc de
anumite seminare, unul dintre acestea, la care am fost intrebata, s-a axat pe opera
lui Bernard Shaw Casa inimilor sfardmate, ea fiind comparata cu piesa de teatru
O casa de papusi de Henrik Ibsen.

Lectiile dlui Pavlicenco nu aveau acel format traditional pe atunci, cand pro-
fesorul venea si transmitea informatie, ci provocau un dialog. Eram permanent
invitati la un dialog, permanent ni se adresau intrebari. Prin aceastd modalitate
se Incerca a se imprima o notd de polemica acelor cursuri. Seminarele nu erau o
simpla reproducere a informatiei din manualele de literatura universala. Apropo,
aceasta deja este o informatie pentru studentii pe care-i avem acum in sald: nu
aveam manuale de Literatura universala in limba romana, toate erau in limba
rusd. Citeam, traduceam si, ulterior, la seminare, raspundeam in limba romana.
Spun aceasta ca sa inteleaga studentii nostri de astazi cate oportunitati au, avand
internetul, avand un ocean de informatie; cu catd dificultate ne pregateam noi
pentru acele seminare, pentru ca, ziceam, apelam la aceste manuale 1n limba rusa
sau la prefata si postfata operelor pe care le citeam. Mi-am luat cu usurintd nota
10 la Literatura universald, pentru ca eram literat si, de regula, la toate literaturile,
fie romana, fie rusa, fie universala aveam 10 pe linie. Ulterior, peste un an, cred
ca, ne-am intalnit cu dl Pavlicenco la Liceul ,,Vasile Alecsandri”, unde eu eram in
calitate de studentd la practica pedagogicd, iar Domnul profesor preda Literatura
universald. Acolo, imi amintesc, eram 5 studenti in cancelarie. Domnul profesor
a intrat si a Intrebat: ,,Ei ce cautd aici?” ,,Pai, ei sunt la practicd”, i-a raspuns dna
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Timofei, care atunci era director-adjunct la acest Liceu, ulterior devenind direc-
torul Liceului ,,Mihail Kogalniceanu”.

Domnul Pavlicenco este o persoana, o personalitate, un profesor foarte ori-
ginal, original in gandire, original in atitudinea fatd de studenti. Cred ca ori-
ginalitatea si carisma sunt trasdturile definitorii care il caracterizeazd pe omul
Sergiu Pavlicenco si pe profesorul Sergiu Pavlicenco. Pentru aceastd conferinta
mi-am facut si eu, ca o studenta sarguincioasa, tema. Am citit tot ce a spus astazi
doamna dr. E. Taraburca, am dorit sd-mi completez cunostintele mele despre dl
Pavlicenco, pentru ca foarte multe le cunosteam. Stiam ca ati parcurs, ati urcat
toate treptele ierarhiei universitare. Mi s-a parut ca una dintre cele mai prolifice
perioade din activitatea Dvs. au fost anii 1988 - 1991, atunci cand erati doctor
conferentiar la Catedra de Literaturd Universald, aflatd cu sediul la Facultatea de
Filologie in blocul istoric al Universitatii. Vreau sd mentionez ca istoria noastra,
istoria actualei facultati, istoria celor doua facultati interfereaza frumos pe tot
parcursul evolutiei Universitatii noastre.

Ati stiut sa realizati cat mai bine o simbioza fericita intre activitatea didac-
ticd si cea stiintifica. Sunteti fondator de scoala stiintifica. Stim ¢ nu este usor
in domeniul nostru sa facem acest lucru. Dumneavoastrd ati reusit, ati creat o
scoald, o noud directie de cercetare in cadrul facultatii: Literatura comparata si
Teoria receptarii, doua dimensiuni care Va caracterizeaza si Va determina cerce-
tarea. Ati impartdsit din tot ce cunoasteti, din tot ce stiti a face mai bine discipo-
lilor Dvs., contribuind la eliminarea unui gol, unei brese in literatura metodolo-
gica, elaborand acele Caiete foarte cunoscute de catre noi, renumitele Caiete de
studiu la Istoria Literaturii Universale. Ati contribuit foarte mult si la dezvoltarea
invatdmantului preuniversitar prin elaborarea primelor manuale pentru liceu care
constituie un reper, un punct de pornire pentru ceilalti autori. Sau, stiu ca cei care
elaboreaza astazi manuale de Literaturd Universald sunt discipolii dumneavoas-
tra. Tocmai este vorba de aceastd marinimie, de aceasta superioritate, as zice eu,
intelectuala.

Ce as vrea si Vi mai spun? In primul rand, Vi doresc multi sanatate, multa
energie, pentru ca toata viata ati emanat o energie debordanta si, in acelasi timp,
o energie molipsitoare de care ne contamindm noi toti. Multa inspiratie, pentru ca
activitatea de literat presupune si acest lucru, iar Dvs. sunteti si membru al Uni-
unii Scriitorilor din Moldova. Si noua, colegilor din cadrul Facultatii de Litere si
studentilor, ne dorim ca sa fiti incd mult timp in mediul nostru, sd avem cat mai
multi asemenea profesori de vocatie in cadrul Facultatii.

Adriana CAZACU-TIGAIE
conferentiar universitar, doctor in filologie,
Secretar de Stat la Ministerul Educatiei si Cercetarii
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Domnule Rector, Doamna Secretar de Stat, stimati oaspeti si
colegi, dragi studenti!

Domnul Sergiu Pavlicenco, doctor habilitat, profesor universitar, este o
personalitate complexa, n care se imbind armonios Pedagogul si Savantul,
Colegul si Omul.

Pedagogul Sergiu Pavlicenco este unul dintre putinii absolventi care se
poate mandri cu doud Alma Mater, Universitatea de Stat din Moldova, Faculta-
tea de Limbi si Literaturi Straine, specialitatea ,,Limba si literatura spaniola” si
Universitatea de Stat ,M. V. Lomonosov” din Moscova, Facultatea de Filolo-
gie, sectia de Filologie Romano-Germanica, specialitatea ,,Limba si literatura
spaniold”. Cariera de succes, una impresionanta, de 50 de ani, a domnului pro-
fesor se desfasoara in cadrul unei singure institutii superioare de invatdmant,
USM, iar elementul principal al acestei cariere este activitatea didactica. Dum-
nealui cunoaste in detalii arta predarii, deoarece a trecut toate treptele ierarhiei:
de la laborant in Cabinetul Lingofonic la doctor habilitat, profesor universitar.
Prin felul sdu de a fi, prin glumele intretesute in ,,canavaua” lectiei, prin vocea-i
calma, profesorul Sergiu Pavlicenco cucereste inimile si respectul studentilor.
Dumnealui este un dascal dedat cu trup si suflet profesiunii sale, un profesor ce
risipeste in sensul cel mai bun al cuvantului cunostintele pe care le-a acumulat
de-a lungul deceniilor.

Savantul - Intreaga activitate stiintifici a domnului Sergiu Pavlicenco
este orientatd spre cercetarea si promovarea literaturii spaniole. Spirit medita-
tiv, avand calitati deosebite ca om de stiintd, dublat de o inteligentd innascuta,
perseverenta si o capacitate rard de munca, Domnia sa este autorul a mai multor
carti si manuale, dintre care cele mai recente au aparut in 2022 (Literatura spa-
niola pand in secolul al XVI-lea (Evul Mediu si epoca Renasterii); Varia Italica
(Zilele Dante in Moldova); Varia Hispanica (Zilele Cervantes in Moldova), dar
si a cca 140 de articole stiintifice, recenzii, prefete. Ceea ce face cercetatorul
Sergiu Pavlicenco, face fundamental. El nu stie sd lucreze altfel decat cu toata
daruirea.

Colegul si Omul 1l putem defini prin verticalitate, intelepciune, modestie,
spirit echilibrat, corectitudine si demnitate. Cumpdtat, temeinic si un adevarat
cavaler, Sergiu Pavlicenco este o personalitate distinctd de factura enciclope-
dicd, marcatd de constiinciozitate si har. Dumneavoastra reprezentati un model
de profesor pentru colectivul didactic al Facultatii de Litere. Suntem mandri ca
ne sunteti coleg!
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In aceastd frumoasi zi de aprilie, in preajma Sfintelor Sarbatori, va trans-
mitem cele mai sincere urari de bine, sdnatate, prosperitate Dumneavoastra si
membrilor familiei Dumneavoastrd. S va bucurati mereu de ceea ce v-a dat
Dumnezeu!!!

Ludmila USATAI

conferentiar universitar, doctor in filologie,
Decanul Facultatii de Litere, USM
ORCID: 0009-0004-8516-5716
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Distinse Domnule Rector, stimata Doamna Secretar de Stat,
stimata Doamna Decan, dragi colegi si studenti,

Domnul Sergiu Pavlicenco este considerat un patriarh al domeniului Lite-
ratura universala si comparata, al comparatismului de factura noud in Republica
Moldova. Biografia sa intelectuala este legata de centre academice si universitare
de referintd, pecum: universitatea ,,M. Lomonosov” din Moscova (unde si-a ur-
mat studiile), USM, Academia de Stiinte a Moldovei.

Am si eu privilegiul unei amintiri personale legate de personalitatea distinsu-
lui profesor Sergiu Pavlicenco. L-am cunoscut pe tanarul si entuziastul profesor
pe cand preda cu mult suflet cursurile de literatura. Revenit din capitale mai mari,
devenise un model in materie de gandire cosmopolita, abordare complexa a
materialului, spiritualitate contagioasa si deschisd schimbarilor care se impuneau
in societatea moldoveneasca.

L-am reintalnit in calitatea mea deja de profesoara si i-am descoperit maturi-
zarea profesionald ca manager al unei catedre reformate. Domnia sa isi asumase
nobila misiune de continuitate - a preluat creator traditia catedrei universitare
de Literaturd Universala (Tatiana Vasilieva, Dumitru Tarik, Olga Florovskaia,
Marina Bronici, Olga Chirosco, Raisa Ganea, Mihai Hanganu s.a) si i-a con-
ferit un vector puternic de pregatire a cadrelor nationale doctorale in domeniu.
Aceasta tranzitie ne-conflictuali este insemnul calititii de a purta dialogul
generatiilor, etnosurilor si limbilor-culturi (pentru ca ceea ce pare astazi fi-
resc nu era deloc asa in perioada comunistd, cand Literatura Universald, dar si
cele franceza/engleza/spaniola ni se predau in limba rusa, nici méacar in romana).
Aceastd tranzitologie de gestiune l-a consacrat ca lider al renasterii compara-
tismului si universalismului literar national. Seful de catedra Sergiu Pavli-
cenco a contribuit la selectarea si formarea unei pleiade de tineri lectori, profund
implicati in exersarea vocatiei de dascali universitari. Cunoasterea magistrala,
dar si foarte nuantatd a temelor de literatura tratate, au constituit, prin ele inse-
le, un exercitiu intelectual contagios pentru corpul didactic in directia orientarii
majore de specializare, urmand vectorul de europenizare si de eurocentrism. Este
de remarcat marea apetenta profesionald a profesorilor de la aceasta catedrd. Am
regasit intotdeauna aici acelasi dinamism, aceeasi orientare spre nou si preocu-
pare pentru inalta tinutd academica, de care este insufletit colectivul, iar spiritul
contagios al sefului/sefilor de Catedra Literaturd Universald si Comparata (in
ultima perioada, doamnele Raisa Ganea, Tatiana Ciocoi si Emilia Taraburca) au
fost intotdeauna catalizatori puternici.

Aspectul literar al comparatismului a devenit un domeniul predilect, exploa-
tat sistemic, al cercetatorului Sergiu Pavlicenco, iar aportul incontestabil tine de
calitatea Domniei sale de fondator in Republica Moldova al domeniului literar
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axat pe cercetarea literaturii hispanice, teoria receptarii si tranzitologiei literare.
Fiind convins ca modul particular de a fi in lume are la fiecare popor un anumit
nivel de adancime a specificului, Spania a devenit pentru sefior profesor Serhio
Pavlicenco un centru de referintd in studiile de literatura pe care le-a dezvoltat
progresiv si tot mai aprofundat in lucrarile fundamentale de referintd care l-au
consacrat pe cercetatorul Sergiu Pavlicenco ca promotor al domeniului Literatura
universald, comparata si hispanica, dezvoltate in dimensiunile teoretice, dar si in
sfera de aplicabilitate universitara.

Intr-o lume deziluzionati si pragmatica care este mai aproape astizi de spiri-
tul lui Sancho Panza, Serhio Pavlicencu ramane nobilul caballero Don Quijote cu
cartea ITn mana pe post de scut contra obscurantismului si imundului, cu spiritul
liber al aventurii intelectuale care tinde intotdeauna spre sensul inalt si afirma in
continuare vitalitatea remarcabila a unui ideal.

Felicitari pentru cariera de excelentd si la multi ani, distinse Domnule Pro-
fesor!

Elena PRUS
profesor universitar, doctor habilitat in filologie,

Prorector pe Proiecte, ULIM,
ORCID: 0000-0001-9419-5459
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Distins Profesor Sergiu Pavlicenco, stimate Domnule Rector,
stimata Doamna Secretar de Stat, colege, colegi, studenti,

Imi este drag acest Domn. Am mereu in memorie imaginea intalnirii in cur-
tea Universitdtii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. Purta o camasa alba, foarte
frumoasa si cu un croi neobisnuit: mangete mai late, nasturi mai speciali sau
poate cd erau butoane. Era un domn frumos, purta papion si se indrepta energic
spre corpul trei, al Facultatii de Filologie. Domnul profesor Pavlicenco a crezut
in ideea noastra de a avea o specialitate noud, Romana-Spaniola, si a venit sa tina
cursuri, sd ne ajute. A fost o sdptamana de sarbatoare. Era tocmai dupa aflarea
mea la Festivalul International de Poezie a Lumii Latine ,,Ars amandi”, unde ii
descoperisem pe spanioli (la festival era un grup de poeti de limba spaniold din
diferite tdr1). Domnul Sergiu Pavlicenco semana leit cu ei. Si temperamentul, si
tinuta, si modalitatea de a-1 contamina pe toti cu dragostea sa fatd de literatura,
cu discursul sau inflacarat, care ti se prindea imediat de suflet. Asa 1-am cunoscut
pe omul Sergiu Pavlicenco si tot asa il stiu in continuare.

Apoi 1n imaginatia mea este un personaj de fictiune cu acelasi nume, Sergiu
Pavlicenco. E un personaj reconstituit din povestirile colegilor scriitori. Cred ca
Emilian Galaicu-Paun povestea odata cum ardta Sergiu Pavlicenco la revenirea
sa de la Moscova. Tandrul profesor era cam hippy, purta plete-n vant, avea o
tinuta vestimentard la moda. In tot cazul, era un personaj pitoresc si rimane un
personaj pitoresc, un eventual personaj de roman.

Domnul Sergiu Pavlicenco este prietenul muzeului (Muzeul National al Li-
teraturii Romane) si este 0 mare bucurie pentru noi atunci cand vine si vorbeste
despre literatura. S-a spus aici ca este profesor de Literatura Universald si Com-
paratd, dar un profesor de Literaturda Comparata ITnseamna sa cunosti foarte bine
doua literaturi, s cunosti un text si un alt text, sd cunosti o opera si o alta opera.
Scrierile dansului despre Alecsandri si Spania, Kogélniceanu si Spania sunt ade-
varate lucrari de referinta.

Am fost, un timp scurt, colegi la Universitatea de Stat din Moldova. Era
intr-o perioada cand treceati prin unele indoieli, stimate Domnule Profesor. Le
aveam si eu pe-atunci, si cand s-au intalnit doi oameni macinati de indoieli (sa
le zicem asa, eufemistic) si-au plans amarul... Ma bucur ca acea situatie a fost
depasitd. Ma bucur ca Universitatea de Stat din Moldova are grija ca profesorii
de valoarea si notorietatea lui Sergiu Pavlicenco sa fie incadrati in viata facultatii.
Ar fi extraordinar daca s-ar gasi si Tn continuare posibilitdti ca aceasta valoare
umana si intelectuald, si academica, care este Sergiu Pavlicenco, sd ramana in
universitate, ca sd poatd darui mai tinerilor sai colegi si studentilor tot tezau-
rul acumulat de-a lungul anilor. Fireste ca noi suntem la varsta cand intelegem
lucrurile acestea, dar am fost si la varsta studentilor prezenti aici, in sald. Dragi
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studenti, tineretea trece foarte repede, de aceea va indemn sa folositi judicios tim-
pul care vi se ofera (este un timp finit totusi: patru ani, trei, cinci), pentru a va afla
in preajma unor profesori mari, carora astazi, intrucat sunt printre voi si alaturi
cu voi, nu le perceptii adevarata lor indltime culturala si academica. Cu trecerea
anilor, insd, le veti intelege rolul si valoarea de mari intelectuali. Beneficiati de
acest timp, folositi-1 in favoarea voastra!

Stimate Domnule Profesor Sergiu Pavlicenco, Va felicit cu prilejul jubileu-
lui, urandu-va sénatate si putere de munca! La multi ani de activitate universitara
in continuare!

Maria SLEAHTITCHI,
conferentiar universitar, doctor habilitat in filologie,

Directorul Muzeului National al Literaturii Romane,
ORCID: 0000-0001-6413-4743
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PROFESORUL SERGIU PAVLICENCO:
UN EXEMPLU DE CARIERA UNIVERSITARA

Doamnelor si domnilor, dragi studente si studenti, stimafi
colegi,

Invitatia de a participa la omagierea profesorului Sergiu Pavlicenco ma ono-
reaza, oferindu-mi prilej de mare bucurie si admiratie; bucurie — pentru ca va
trebui sa-mi amintesc de frumosii ani de studentie; admiratie — pentru ca astazi
omagiem unul dintre profesorii mei preferati.

In anul 1974, cand am venit la Universitatea de Stat din Moldova (USM),
domnul Pavlicenco lucra deja in calitate de asistent universitar, din 1973... Este
incredibil si totusi adevarat: a trecut de-atunci o jumatate de secol, perioada in
care asistentul universitar a devenit unul dintre marii nostri specialisti Tn dome-
niul culturii si literaturii spaniole, iar subsemnatul, studentul dumnealui, in pre-
zent este presedinte al breslei scriitoricesti.

Acum va invit sa dam timpul inapoi si sd ne imagindm o sald de curs, una
mai mare decat aceasta (cele patru grupe de la Filologie si Jurnalisica aveau unele
cursuri in comun), sald in care asteptam cu nerdbdare prima lectie la literatura
universala. Credeam ca noul curs va fi predat de unul dintre profesorii ajunsi la
varsta venerabild si imbracat, conform tipicului, in costum si cravata. Dar, stu-
poare generald!, cu pasi mici si repezi, in sald a intrat un tandr impozant: plete
lungi, ochelari fumurii, pantofi pe tocuri groase, pantaloni closati stil Beatles...
Ne-a salutat, a spus cd se numeste Sergiu (atentie: nu Serghei!) Pavlicenco si ca
urmeaza sa studiem un curs de literaturd universald. Recunosc, aparitia noului
profesor ne-a socat, literalmente. Iar faptul ca era foarte sociabil, autentic si pri-
etenos cu studentii facea diferentele dintre el si ceilalti profesori. Or, diferente
existau si ele erau uriase. Chiar de la primele lectii, absolut fascinante, am rea-
lizat care 1i sunt atuurile, iata-le: cunostinte temeinice, 0 memorie fenomenala,
talentul pedagogic. Toate acestea, avand 1n spate o munca asidua, tenacitate, dar
si multe sacrificii. Chiar simteam uneori cum ne lua de mana si ne conducea prin
universul fabulos al literaturilor lumii. In plus, avea un real talent de povestitor.
De exemplu, la orele cand ne preda Cdntecul Cidului, Avarul sau Don Quijote,
parea ca tabla din fata noastra se transforma intr-un ecran cinematografic, pe care
urmaream seriale cu personaje celebre din mituri si epopei, din romane si piese
de teatru jucate pe marile scene ale lumii.

Pentru noi, studentii de atunci, cursul domnului Pavlicenco a avut un rol
educativ crucial: era ca o fereastra larg deschisa catre alte lumi, culturi, orizonturi
spirituale. Sa nu uitdm cad ne aflam in plin regim totalitar, iar obiectul de baza la
facultate era literatura sovietica, inclusiv moldoveneasca, impotmolita adanc in
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dogmele realismului socialist. Vai de capul profesorilor de atunci! La orele de
curs, unii 1si patau reputatia, faicdnd compromisuri cu propria constiinta, in timp
ce altii, pentru a salva aparentele, apelau la limbajul esopic. Desigur, fatd de co-
legii mai in varsta, tanarul profesor era un privilegiat: literatura unor Corneille,
Moliere ori Cervantes nu avea nimic in comun cu ,,literatura si presa de partid”,
adaptate doctrinei realismului socialist. Prin urmare, tanarul profesor avea privi-
legiul de a vorbi despre operele literare, punand in centrul lor principiul axiolo-
gic. Uneori, pentru a-si ,,pigmenta” discursul, putea sa cante, sa recite versuri, sa
gesticuleze teatral, etalandu-si capacitatile artistice si actoricesti. Evident, o ase-
menea prestatie nu putea sd nu ne impresioneze. De altfel, prezenta sa la catedra
anunta venirea unei noi promotii de profesori universitari, una moderna, rafinata,
sensibila la miscarile artistice si literare occidentale.

Eu cred ca talentul pedagogic al profesorului Pavlicenco s-a manifestat inca
in anii de scoald. Intr-un interviu, aparut recent, isi aminteste cum se pregitea de
examenele de intrare la Univesitate. Initial, a dorit sa studieze limba germana.
Dupa lectii, venea la scoald, iesea in fata clasei, deschidea manualul, citea texte
si conjuga verbe cu voce tare; isi imagina ca el e invatatorul de germana, iar in
fata lui e clasa plind de elevi. Cu siguranta ca acele clipe emotionante i-au marcat
viata, destinul. Dupd aceea, elevul-invatator a sustinut cu succes examenele la
Universitate, doar ca Providenta a hotarat sa studieze nu germana, ci spaniola...

Va invit acum sa revenim 1n ziua de astazi, pentru a constata ca acea clasa
din scoala satului Puhaceni s-a transformat, in mod miraculos, 1n acest auditoriu,
plin cu studenti si profesori universitari, iar elevul de altadata — iatd-1 — se afla in
fata noastra si are calitatea de Profesor cu majuscula.

Desigur, ar mai fi multe de spus... Important este sa nu uitdm cd Univer-
sitatea a fost, este si va ramane A/ma Mater, adica ,,mama care ne-a hranit spi-
ritual”. Ma bucurd faptul ca avem relatii strdnse cu Facultatea de Litere, unde
citim ,,Revista literara”, lansdm carti recente, dezbatem probleme de literatura si
istorie literara. Ma bucur, de asemenea, ca profesorul Pavlicenco este membru al
Uniunii Scriitorilor si laureat al Premiului Relatii Culturale acordat de Consiliul
breslei. Intr-un cuvént, profesorul Pavlicenco reprezintd un exemplu de cariera
universitara, construitd prin daruire, talent si tact pedagogic. In acelasi interviu,
dansul atrdgea atentia asupra unei chestiuni fundamentale pentru oricine viseaza
la o carierd universitara: totul e sa stii sd Imbini placutul cu utilul. Din pacate,
prea putini oameni reusesc sd armonizeze munca grea, istovitoare cu bucuria de a
crea, de a citi, de a scrie. Or, fiinta umana are dreptul nu doar la munca, fizica si
spirituald, ci si la placerea si bucuria generate de aceasta.

Domnule Profesor, acum jumatate de ord, Rectorul Universitatii, in discur-
sul domniei sale, s-a referit la interviul mentionat deja, unde ati redat cele mai
importante etape din cariera de profesor universitar si i numiti si pe rectorii care
au condus Universitatea in toatd aceastd perioada. In prezent, cand in fruntea
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prestigioasei institutii este Igor Sarov, un nume notoriu in mediul stiintific si
universitar, ma adresez domniei sale si il asigur de faptul ca profesorul Pavlicen-
co Intruneste criteriul central pentru a intra in Academia de Stiinte a Republicii
Moldova, acela de excelentd cultural-stiintificd. Domnule Rector, aplauzele cal-
duroase ale auditoriului sunt o dovada in plus ca Profesorul Pavlicenco merita pe
deplin sa faca parte din Forul Stiintific al Moldovei. Aceasta, cu siguranta, va da
prestanta atat Academiei, cat si Universitatii, unde profesorul Pavlicenco a mun-
cit cu devotament si dedicatie pe parcursul intregii vieti.

Va multumesc, domnule profesor! Va imbratisez, in semn de profunda
recunostintd, si Va urez sanatate, bucurie si noi succese!

Teo CHIRIAC

Presedinte al Uniunii Scriitorilor din Moldova,

Presedinte al Filialei Chisinau a Uniunii Scriitorilor din Romania
ORCID: 0009-0008-5812-6673
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Multstimate domnule profesor Pavlicenco,
Deferentele voastre, doamnelor si domnilor profesori,
Dragi colegi si dragi studenti,

Astazi asistam la una dintre cele mai vechi s1 mai frumoase traditii academi-
ce, prin care comunitatea universitard 1si exprima admiratia si respectul fata de
idealul intelectual al cunoasterii, care nu ar fi fost posibil fard munca, integritatea
si credinta nestrdmutata in valorile academice ale unor personalitati marcante in
aria lor de activitate profesionala.

Prin omagierea meritelor profesorului Pavlicenco am dorit sa subliniem ca
virtutea, reputatia si talentele exceptionale sunt valori care fac cinste omului si
umanitatii, am dorit sa spunem ca celebrarea contributiei domnului Pavlicenco
la edificarea istoriei institutionale, a traditiei academice si a prestigiului acestei
Universitdti, este o forma de consacrare a meritocratiei, care cultivd sentimentul
demnitatii profesionale in societate.

Am consemnat aceste repere justificative pentru a-i conferi o valoare si mai
mare, daca acest lucru este posibil, dedicatiei profesionale a domnului Pavli-
cenco, pe care avem bucuria si onoarea de a o celebra astdzi. Aceastd sarbato-
rire incununeaza un traseu biografic de excelentd, ale carui norme etice, filiatii
culturale, valori umaniste si optiuni diriguitoare ii fac cinste atat omului Sergiu
Pavlicenco, cat si Universitdtii, care il inscrie, sper, de aici incolo, n paginile ei
de aur.

Personal, traiesc un moment de profundd mandrie si bucurie pentru pro-
fesorul Pavlicenco. A conduce, timp de mai multe decenii, domeniul literaturii
universale, Inseamna a face o istorie, sublima si derizorie ca toate istoriile, care
este nu numai a Dumnealui, ci si a noastrd, a tuturor celor care i-au urmat pasiu-
nea si credinta in virtutile culturii europene. Printre multiplele teme de literatura,
filosofie, artd, istorie a ideilor si a mentalitatilor, care au constituit materia preo-
cupdrilor intelectuale ale profesorului Pavlicenco, tema spiritualitatii spaniole si
a metamorfozelor ei longitudinale in cultura roméaneasca si In cea europeana, a
revenit neincetat si cu o extrema luciditate analitica, in atentia studiilor, a cartilor
si articolelor pe care le-a elaborat. Istoric al literaturii spaniole, in primul rand,
dar nu mai putin critic literar, comparatist, eseist, europeist si pedagog, profesorul
Pavlicenco a facut extrem de mult pentru domeniul cunoasterii umaniste, pentru
spatiul nostru universitar si pentru generatiile de studenti, masteranzi, doctoranzi,
cercetdtori, jurnalisti, oameni de litere si de culturd, pe care i-a format de-a lungul
carierei sale profesionale. Dar ceea ce defineste, mai presus de toate, fiinta inte-
lectuald a profesorului Pavlicenco, este respectul pentru cultura, pretuirea adanca
si plind de admiratie a cartilor, a ideilor si a sclipirilor de inteligentd umana de
aici si de pretutindeni. Un om de carte, cu multa carte, profesorul Pavlicenco este
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unul dintre putinii intelectuali organici ai urbei noastre, dotat cu un veritabil simt
al responsabilitatii si al apartenentei la vechiul ideal umanist. Pentru mine, dar
sper cd exprim acum si opinia colegilor mei universalisti, profesorul Pavlicenco
inseamnad proiectia unei constiinte, a unei atitudini si a unei demnitati sapientiale
asupra profesiei de literat universalist. Cred ca este acum momentul sa va asigu-
ram public de tot respectul, recunostinta si admiratia noastra.

La multi ani, draga profesor Pavlicenco! Sa aveti parte de o viata lunga si sa
ne bucurati cu realizarile Dumneavoastra!

Tatiana C1I0COI

conferentiar universitar, doctor habilitat in filologie,
ORCID: 0000-0001-6279-5695
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Stimate domnule Rector, stimati profesori, studenti, colegi de
breasla,

Cei care au vorbit Tnaintea mea au spus multe lucruri pe care am vrut sa le
spun si eu. De aceea, mi-am scurtat discursul, sunt probabil ultimul vorbitor, asa
ca voi vorbi putin. Am avut acest privilegiu sa-1 cunosc pe domnul Pavlicenco
intr-o perioada foarte tulbure. Era sfarsitul anilor *80. Pluteau schimbarile-n aer.
Noi eram niste tineri nonconformisti la Facultatea de Filologie Romana. Am im-
presia ca eram coleg chiar cu doamna Adriana Cazacu si cu doamna Mariana
Onceanu. Si atunci l-am cunoscut pentru prima oara pe domnul Pavlicenco, dar
inainte sa-1 vad aievea, a fost un zvon. Se zvonea prin facultate ca va veni un
profesor nonconformist, unul care, domnule, e deosebit.

Si adevarul e ca, atunci cand l-am vazut, am fost bulversat nitel. Deci, dom-
nul care aparuse 1n fata noastrd avea o pleata foarte bogata, dar nu eminesciana,
pentru ca mai vazusem plete eminesciene. Felul in care era aranjat parul curat
ma dusese cu gandul la o pleata occidentald si mi-am amintit de niste postere pe
care le vazusem in camine cu interpreti occidentali. Gandul imediat m-a dus la
interpretii aceia. Domnul era foarte elegant. lar cuvantul care ne aparuse atunci
in minte era DANDY.

Asadar, era foarte elegant, avea o pleatd bogatd, deosebita, si avea un fel
de a vorbi lipsit de infatuare. Era cumva diferit de tiparul profesorului sovietic,
foarte rigid si foarte autoritar. Cu domnul Pavlicenco puteai sa vii sa vorbesti asa
cum vorbeai pe coridoare cu un coleg de facultate. El era un agent al schimbatrii.
Acum imi dau seama, daca stau sa ma gandesc, pentru ca noi toti asteptam schim-
bari atunci. Si a existat cantecul acela al lui Victor Toi M7 jdeom peremen. Eu asa
l-am vazut pe domnul Pavlicenco, ca pe un profesor - agent al schimbarii. Si, tin
minte ca aveam atunci o pasiune foarte mare pentru literatura clasica rusa. Stiam
foarte multi autori rusi: Gogol, Dostoievski si altii. Dar domnul Pavlicenco mi-a
deschis o portitd spre alte dimensiuni literare foarte importante. Si atunci, datori-
ta lui, am citit prima oard Metamorfoza lui Kafka si Strainul lui Camus. Dupa ce
am parasit facultatea din Chisinau si m-am mutat la Brasov, am gasit Intr-o libra-
rie un autor despre care nu stiam mare lucru, dar citisem despre el Intr-o carte a
domnului Pavlicenco - Benito Pérez Galdos, si imediat am cumparat cartea.

Ca sd nu fiu foarte plictisitor, o sa zic asa: existd profesori stersi, pe care 11
uiti, si existd profesori deosebiti, pe care nu-i poti uita niciodatd. Domnul Pavli-
cenco este un profesor pe care nu-1 pot uita.

Tulian CIOCAN
scriitor, jurnalist
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Domnilor profesori universitari, onorati invitati, distinsa
asistenta, stimate Domnule Profesor Sergiu Pavlicenco,

Desi ma aflu la aproximativ 480 kilometri de Chisindu, care in urma cu
zeci de ani era considerat al doilea oras al Romaniei, sufleteste si spiritual sunt
alaturi de toti cei care participd la conferinta omagiald organizatd in cinstea
distinsului Dumneavoastra coleg, Domnul Profesor Sergiu Pavlicenco.

Sunt numarul trei, adica al treilea doctorand care si-a pregatit si sustinut
teza, cu titlul Poetica Impresionismului in opera lui Emile Zola, sub indru-
marea Domnului Profesor Sergiu Pavlicenco intre anii 1998-2002, cand am
venit la Chisindu prin schimburile culturale initiate si organizate de Profesorul
Andrei Marga, Ministrul Invatimantului din Roménia intre anii 1997-2000. in
urma inscrierii la Ministerul Invatimantului din Republica Moldova, am fost
repartizatd la Domnul Profesor Sergiu Pavlicenco, seful Catedrei de Literatura
Universald si Comparatd din cadrul Universitatii de Stat din Moldova.

In camera destinati catedrei amintite, am fost primiti de un domn de talie
medie, brunet, modest, cu ochelari si inceput de chelie, de aproximativ 50 de
ani, cu o fata deschisa, zdmbitoare si primitoare, asa cum sunt moldovenii: era
indrumatorul meu pentru teza de doctorat, Domnul Profesor Sergiu Pavlicenco.
Am discutat la biroul ocupat de Dumnealui, un birou mic asezat in coltul drept
al ferestrei, uneori plin cu flori, martisoare si, adesea, carti si caiete cu insem-
narile studentilor indrumati de distinsul lor dascal pentru licenta. Tot acolo mi
s-a fixat tema lucrdrii in urma unei discutii, acolo am avut primele indrumari si
tot acolo Tmi prezentam, ulterior si periodic, materialul lucrat $i primeam noile
indicatii, pana la finalizarea tezei: au fost ocazii de a-i remarca omenia, tactul
pedagogic, daruirea si competenta profesionald, inalta tinuta stiintifica, morala
s1 patriotica.

La invitatia Dumnealui si conform cerintelor universitatii, am participat
la diverse reuniuni si activitati stiintifice organizate in cadrul prestigioasei
Institutii, ocazie de a remarca spiritul de solidaritate existent intre cadrele di-
dactice universitare si dintre acestea si studentii care, prezenti la evenimente,
isi sustineau dascalii, se bucurau alaturi de acestia la mesele bogate si le um-
pleau paharele cu aromatul vin negru, specific tarii. Dar si de a-i cunoaste sotia,
Doamna Deputat, si fiica, atunci studentd la Conservatorul din Chisindu, acum
cetatean german, mama a trei fetite care-l1 fac pe Domnul Profesor un bunic
devotat si fericit.

Au trecut anii de la acele momente pline de speranta si optimism, iar acum,
cu fulgi de nea pe capetele noastre si nori cenusii in atmosfera, s ne bucuram
alaturi de distinsul Domn Profesor Sergiu Pavlicenco la aceasta sarbatoare, sa-i
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multumim pentru ceea ce a facut pentru invatamantul din cele doua tari surori,
sa-1 uram aceeasi daruire in activitatea de cercetare literard pe care o desfasoara
in continuare 1n cadrul Universitatii de Stat din Moldova.

La multi ani fericiti si buni, Domnule Profesor Sergiu Pavlicenco, si Va
multumesc pentru ceea ce am realizat sub indrumarea Dumneavoastra!

Letitia Florina BRATULESCU
doctor in filologie, scriitoare,
Pitesti, Romdnia

ORCID: 0009-0000-2858-5694
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CZU: 821.1/2(100).09:378.011.3-051(478)(092)

OMUL SI PROFESORUL SERGIU PAVLICENCO:
50 DE ANI DE LITERATURA SI DEDICATIE
PROFESIONALA

Tatiana C10COI
conferentiar universitar, doctor habilitat in filologie,
Universitatea de Stat din Moldova,
ORCID: 0000-0001-6279-5695

Imi este cu neputintd si incep acest mic discurs omagial despre omul si
profesorul Sergiu Pavlicenco fard a evoca o imagine de demult, din trecutul meu
studentesc la Facultatea de Filologie, o imagine pe care o port de-a lungul anilor,
vie si nealteratd de timp, ca pe o amintire despre o lume visata sau doar inchipui-
ta, in care ti-a fost dat sa traiesti o vreme. Cred ca era prin ’87- 88, cand am auzit
pentru prima data vorbindu-se, pe coridoarele inca invaluite de o boare spirituala
a Filologiei de atunci, despre prelegerile de literatura universala ale profesorului
Pavlicenco. Vorbeau studentii anilor superiori, care ajunseserd cu studiul pana
la literatura secolului XX, dar si minorii, cei mai rasariti, mai cu veleitati de
scriitori ori critici literari, cum se credeau ei pe atunci si cum au devenit, mai
tarziu, majoritatea dintre ei. Vorbeau cenaclistii, dar si numeroasele gasti formate
din studenti filologi, jurnalisti, istorici, care-si intregeau formatia intelectuala pe
la Barul Moldova, ori Fulgusor, tragand din cafele turcesti si discutand lecturi
»grele” si de regula interzise, pe care le schimbau intre ei. Utopiile intelectuale
faceau parte din spiritul timpului, sau poate numai al generatiei. Spatioasa si ra-
sundtoare ca un naos, aula nr. 1 de la Filologie era intotdeauna arhiplina, studentii
stateau cocotati pe pervazuri, sau asezati turceste la podea, caci doritorii veneau
de la alte facultati si de la alte promotii, fiind nevoiti sd chiuleasca de la orele
lor de program pentru a-1 asculta pe profesorul Pavlicenco. Prelegerile erau un
adevdrat anschlag, nu mai vazusem asa ceva pand atunci, dar nici de atunci n-am
mai auzit sa fi repetat cineva performanta. Aparitia profesorului Pavlicenco era
diversa, excentrica, parea stranie Intrucat totalmente strdina de peisajul facultatii,
nu avea nimic din scrobeala catedrofila a profesorilor locali si, in acelasi timp,
avea toate datele profesorului din imaginatia noastra: era carturar, dinamic, avea
retoricd si teatralitate, alterna informatia serioasd cu mici digresiuni umoristice
din viata scriitorilor, povestea despre literatura ca despre o istorie intima si perso-
nald, nu dicta, nu avea conspecte, nu avea notite, recita din memorie plimbandu-
se prin sala ca un retor sau filosof in gradina lui Akademos. De la acele prelegeri
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cu usile deschise aflasem noi, in anticipo, despre afacerea Dreyfus si nasterea
intelighentiei franceze, despre literatura de avangarda si gruparile moderniste,
despre existenta lui Joyce, Proust, Sartre si Camus, pe care nu prea aveam de
unde-i citi, dar care ne trezeau un soi de neliniste amestecata cu suspiciunea ca
ceva e putred in Danemarca noastra. Cred ca pe atunci si numai datorita intalnirii
cu profesorul imaginat, mi-am format inchipuirea mea despre cum ar trebui sa fie
profesorul adevarat: un intelectual organic, de o inteligentd vie si molipsitoare,
care-si Tmpartaseste cunoasterea fara crispare, fara false orgolii, fara suporturi
tehnice sau digitale, care prin insasi prezenta sa in sala — corp, voce, pasiune,
culturd — ar trezi dorinta de emulare si pofta de cunoastere a discipolilor sai.
Nu-mi amintesc sa-l fi vazut vreodatd imbracat in costumele didactice de
culoare gri, asortate cu nelipsitele cravate stacojii: purta blugi closati, pulovere
din tricot grosier, plete lungi si ochelari cu rame groase. Semana un pic cu losif
Brodski, cel din tinerete, desigur, mai ales din pozele cu pisica in brate. Cel putin,
asa mi se pdrea pe atunci, poate pentru ca avea ceva din nimbul protestatar al po-
etului rus, azi as zice ca imi aminteste de José Ortega y Gasset, filosoful ironic si
recalcitrant cu papion la gat. In Chisinaul acelor vremuri, profesorul Pavlicenco
facea figurd de boem, sau de personaj avangardist, pentru ca anume asa ne ima-
ginam noi ci ar trebui si arate dadaistii si futuristii. Il puteai vedea pe scena tea-
trului Luceafarul, facand o introducere la ,,Asteptandu-1 pe Godot”, piesa cu care
debutasera proaspetii absolventi ai scolii Sciukin de la Moscova, care vor fonda,
in 1991, teatrul Eugen lonesco. Se zvonea, printre gascari si cenaclisti, ca orga-
nizeaza acasi ,.seratele de vineri seara”, in genul celebrelor Les jeudis d’Emile
Zola, aga cum aveau sa facd mai tarziu, prin anii 90, si cei de la teatrul Eugen
Tonesco, aducand suflarea altei lumi prin partile noastre. Il puteai vedea pe scena
Uniunii Scriitorilor tindnd o prelegere despre Juan Valera. Cred ca era prin ’88,
tocmai isi sustinuse teza de doctor in filologie cu tema “Juan Valera si problema
tipologiei romanului spaniol din secolul al XIX-lea” la Universitatea “M.V. Lo-
monosov” din Moscova si nu aveam cum intui, pe atunci, cat de familiar ne va
deveni tuturor, la catedra, numele acestui scriitor spaniol, devenit pentru noi un
soi de paroli de acces in oaza noastri de universalisti. Il puteai vedea pe ecranul
primei televiziuni private din Republica Moldova, Catalan TV, unde era gazda si
animatorul primei emisiuni de literatura universala in format de dialog. Pe semne
cd era o emisiune cu rating si priza la public, din moment ce ma pomenisem si eu
vedetd, dupa numai o aparitie in studio, unde am discutat despre cartile lui Um-
berto Eco. Sergiu Pavlicenco nu avea doar alura de universitar ,,insolit”, era mon-
den, era aproape omniprezent In gradina culturii, avea fler, stia cate ceva despre
marketingul de imagine, era un postmodern avant la lettre si cred cd multi dintre
cei care s-au definit mai tarziu ca atare — discipoli sau ascultatori ocazionali — si-
au incoltit samburele ironiei, al ludicului si al parodicului la lectiile lui de litera-
turd. Nu stiu In ce masura corespunde aceasta evocare ambiantei savante in care
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trebuie sa fie omagiata prestanta unui profesor universitar, dar nu puteam omite
aceste amintiri legate de perioada formarii mele intelectuale, iar ele nu incapeau
in compozitia niciunei scriituri academice. Pentru mine, intalnirea cu profesorul
Pavlicenco a insemnat intdlnirea cu destinul meu profesional.

Am scris odata, intr-o notd informativa pentru istoria Universitatii de Stat
din Moldova, ca profesorul Sergiu Pavlicenco a jucat un rol de principe re-
nascentist n evolutia disciplinei si a Catedrei de Literatura Universala. Pastrez
aceasta comparatie nu numai pentru cd o gasesc estetic reusitd, dar si pentru ca
e adevarata. Sergiu Pavlicenco s-a aflat in fruntea Catedrei de Literatura Uni-
versald timp de 18 ani, din 1993 pana in 2011, perioada care poate fi numita, pe
buna dreptate, ,,epoca Pavlicenco”. Daca literatura universala ca disciplina si
Catedra ca ambianta formativa au supravietuit haosului tranzitiei, incertitudinii
generale, nesfarsitelor reforme si ajustdri de parcurs, peste care s-au suprapus
diminuarea prestigiului pedagogic, emigrarea si refluxul masiv din Invatamantul
superior, este, Tn mare masura, meritul profesorului Pavlicenco. Dupa 1991, cand
Republica Moldova isi recapata independenta si suveranitatea, iar limba romana
devine limba de predare in majoritatea institutiilor de Tnvatamant superior, Cate-
dra s-a pomenit in prag de disolutie din cauza concedierii mai multor specialisti
de literaturd universald, majoritatea de etnie rusd, care nu au dorit sd accepte
noile realitati. Era nevoie de o admiratie aparte fata de cultura universala, de o
energie si 0 implicare umana in viata institutionald, pentru a asigura continuita-
tea disciplinei, atragerea si pregdtirea unei noi generatii de literati. Ideea, foarte
inspirata, de a transfera Catedra de la fosta Facultate de Filologie la fosta Fa-
cultate de Limbi Straine, le-a oferit posibilitatea multor tineri si tinere, licentiati
in filologia engleza, franceza, germana, spaniola si italiand, sa urmeze o carierd
universitard cu o formatie specificd, de literati universalisti. De atunci, din *93,
s-au scurs trei decenii, un timp suficient pentru o istorie, sublima si derizorie
ca toate istoriile, in care Catedra, extinsa pand la 25 de membri, majoritatea cu
doctorate 1n tard sau in strainatate, devenise Departament de Literatura Univer-
sald si Comparata, o structura perfect europeand ca forma si continut, care s-a
prabusit nsd, sub presiunea maruntelor interese de contingenta, pana la statutul
fara de statut al unui Centru. O istorie indestructibil legatd de destine umane,
de oameni concreti, unii deja plecati in eternitate, altii retrasi in umbra varstei,
multi emigrati in alte locuri mai bune, mai prestigioase, sau mai bine platite, dar
ramasi legati ombilical de discipolatul literar al profesorului Pavlicenco. Cei
care au rezistat tentatiilor, constrangerilor sau angoaselor existentiale, o méana
de oameni care cred cu tdrie cd Europa visurilor noastre e mai intai de toate o
Europa a cartilor si a ideilor, si abia mai apoi un spatiu al bunastarii, al huzuru-
lui si al chilipirului, si-au facut din Catedrd / Departament / Centru un refugiu,
o oazd de confort spiritual, un loc al serenitdtii pe care ti-o poate oferi doar o
munca facutad din placere si vocatie.
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Mereu in alertd maximad, mereu la straja disciplinei si a orelor de literatura,
mereu pe baricada luptelor pentru supravietuire, profesorul Pavlicenco isi mai
pierduse din flerul de alta data, cum de altfel, si din alura boema, devenind un
manager abil si eficace ca un capitan de corabie, care a stiut sa navigheze printre
valuri, evitdnd multe recifuri si prundisuri subacvatice. Au fost ani de extrema
tensiune a schimbarilor survenite peste noapte, de torentiale urgente administra-
tive —elaborari de planuri si programe analitice noi, conform cerintelor Procesu-
lui de la Bologna, descrierea tuturor cursurilor si modulelor predate, instituirea
unui masterat de literaturd universala si comparata, cu toata papetaria de escortd
pe care o presupunea, apoi curricula pentru fiecare disciplind, niciodata perfecta,
mereu refacutd, etc., etc. —, o adevarata tevatura intelectuald, de care profesorul
Pavlicenco ne-a ocrotit parinteste, pundndu-si pe umeri o greutate mai mare
decat ar fi fost firesc sa o ducd. Si noi chiar asa l1-am perceput, ca pe un tata al
hoardei de literati, ireductibil la imaginea patriarhului autoritar si punitiv, caci
si acest aspect al profesorului Pavlicenco, trebuie s-o spun, era atipic, ,,deviant”,
»anomal” atdt in raport cu comedia aparentelor sociale, cat si cu cea a egomanii-
lor si vanitatilor universitare. In viata noastra de catedrofili pasionali, profesorul
Pavlicenco diriguia cu un statornic simt al datoriei, cu ideile si realizarea lor, cu
substanta intelectuald si procedura functionald, stiam intotdeauna ca va gasi po-
teca potrivitd si ca nu e nevoie decat sa-1 urmam, dar si cu o anumita dispozitie
spre hedonism, spre partea petrecdreatd si festiva a existentei, care ne-a apro-
piat omeneste si profesional mai mult decat si-ar fi imaginat vreodata actualii
specialisti in resurse umane. Sarmalele profesorului Pavlicenco ar merita un
capitol de istorie literard aparte, sau macar o patentd gastronomica nationala,
asa cum au facut nemtii cu sparanghelul lui Goethe, sau elvetienii cu borsul
lui Turgheniev. Vorba lui Lion Feuchtwanger, daca nu gresesc, caci intre timp
a devenit o zicala populard: un om talentat e talentat in toate. Imi aduc aminte
ca de un 8 martie sarbatorit la Catedra, profesorul Pavlicenco ne facuse cadou
cate un batic fiecareia dintre noi, cate eram pe atunci in ,,haremul” profesoarelor
de literatura. Ne imbrobodise, cum ar veni, la propriu si la figurat, cu un gest
contradictoriu de ocrotire paternd de forfota solicitanta a mediului, sau poate de
ingrijorare fatd de prestanta noastrd matrimoniald, In mod evident concurata de
afirmarea profesionald, deloc simpla, a femeilor. Intalnirile noastre la Catedra,
cu sarmale si multd-multa muzica spaniold, pe care profesorul Pavlicenco o can-
ta cu pasiune si nerv spaniol, trecand de la repertoriul popular la cel revolutionar
si de dragoste, erau adevarate festinuri culturale, care ne tineau o vreme la ada-
post de frustrarile si nemultumirile cotidianului. Chiar si dupa demisionarea din
functia de sef de Catedra, il stiam neclintit in spatele nostru, cu toatd armuraria
prestigiului sdu academic, cu toatd energia si devotiunea dedicate profesiunii
sale de credinta, proiectate ca un scut invizibil asupra unui domeniu pe care 1-a
ctitorit timp de o viata.
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Am mai spus-o, cu o altd ocazie si de o manierd mai exactd, care a fost
contributia profesorului Pavlicenco la dezvoltarea stiintei literare nationale.
Dupa ce si-a sustinut, n 1998, teza de doctor habilitat cu tema ,,Receptarea li-
teraturii spaniole in spatiul cultural romanesc” la fostul Institut de Istorie si Te-
orie Literara al Academii de Stiinte, profesorul Pavlicenco a creat o solidd baza
de investigatie, cu multiple ramificatii si orientari, capabild sa ofere suport de
consultanta sau conducere a celor mai diverse lucrari de doctorat si post-doctorat.
A avut o intuitie geniald in privinta conceptiei despre receptarea unei literaturi
straine sau a operei unui scriitor in arealul cultural romanesc, care presupune
o marja practic nelimitatd de manevra, dar si de originalitate, pentru ca rolul si
scopul comparatismului literar, si cel al teoriei receptarii in particular, este tocmai
acela de a cunoaste felul in care se produc schimburile culturale la nivel local. In
jurul acestei matrite tematice si investigationale s-a organizat scoala profesorului
Pavlicenco cu mult inaintea aparitiei scolilor doctorale si intr-un sens diferit de
cel presupus de actuala institutie doctorala.

Despre scoala lui Pavlicenco s-a vorbit in repetate randuri, dar cu o oarecare
timiditate, si poate cd ar fi cazul sa o spunem acum mai raspicat: sub indrumarea
profesorului Pavlicenco au fost elaborate si sustinute 14 teze de doctorat si o teza
de doctor habilitat, 6 dintre care au fost solicitate de doctoranzi din Romania, iar
2 conduse prin cotuteld cu profesori din Franta, alte 7 teze incepute si nefinalizate
din varii motive, vor fi poate sustinute intr-un viitor proxim. Statistica nu in-
seamnd insa niciodatd nimic daca nu e bransata la contextul care o produce. S-ar
parea ca exista profesori cu un palmares mai impresionant, dar nu putem ignora
faptul ca e vorba despre un domeniu de cercetare — literatura universala — de o
intindere incomensurabila si de o rentabilitate economica extrem de redusa, care
presupune un efort intelectual maxim si o retributie sociald (prestigiu, cariera,
recompensa materiald) minima. Este deja un miracol ca profesorul Pavlicenco a
reusit sa atragd 1n orbita preocuparilor sale stiintifice atat de multi acoliti, pe care
i-a ghidat si i-a incurajat sd urmeze o carierd de cercetitori. In acest sens, scoala
lui Pavlicenco ar insemna nu numai discipolatul academic bazat pe o comunitate
tematicad si metodologica de cercetare, nu numai intelesul comun al termenului
de ,,scoald” ca Invatatura, experienta, savoir faire deprinse prin ucenicie, dar si o
anume dascalire in sensul eruditiei, al culturii universale, al valorilor umaniste si
al frumosului general-uman. La scoala lui Pavlicenco nu puteau veni cei care nu
iubeau literatura, tot asa cum la Academia lui Platon nu-si aveau locul cei care nu
iubeau geometria. In alte timpuri si in alte conditii, misiunea diriguitoare a profe-
sorului Pavlicenco ar fi fost, probabil, elogiata si acoperita, daca nu de bonificari
materiale, cel putin de onoruri publice. Dar nu cred ca exista ceva mai gratificant
decat pretuirea celor care au avut fericirea sa-1 cunoasca si sa lucreze cu el, sau
decat constiinta lucrului bine facut, de care poate fi mandru, privindu-si discipolii
si realizarile lor. Cred ca mai tine ceva de scoala lui Pavlicenco: 1-am admirat cu
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o nesfarsitd incantare cand s-a retras temporar pentru a-si creste nepoatele. Cati
barbati, cati profesori universitari si-au abandonat orgoliile profesionale pentru a
fi bunici in toatd legea? Eu una nu-1 cunosc decat pe profesorul Pavlicenco si ma
gandesc cd, pe langa carti, doctorate si literaturd, nimic nu putea fi mai frumos si
mai uman decat un profesor alergand cu rochite si fundite pe la concerte si tele-
viziuni, unde evoluau micile lui nepoate-artiste.

Cat despre cartile profesorului Pavlicenco, aparute cu o regularitate uimitoa-
re de-a lungul carierei sale universitare, ar fi meritat demult sé fie subiectul unui
simpozion stiintific de amploare. Ma voi referi la ele in treacdt si nu fara o nota
de amaraciune. Sergiu Pavlicenco a scris si a publicat mult: peste o suta cincizeci
de lucrari, studii si articole, dintre care 22 de lucrari stiintifice de sinteza, mono-
grafii si manuale. De la ,,Ca doua gemene surori” (1990), ,,Receptarea literaturii
spaniole in spatiul cultural romanesc” (1994-1996), ,,Tentatia Spaniei. Valori his-
panice in receptarea romaneasca” (1999) si pana la ,,Receptare si confluente. Stu-
dii de literatura universala si comparata” (1999), ,, Tranzitia in literatura. Studiu
micromonografic” (2001), ,,Tranzitia in literaturd si postmodernismul” (2002),
sau cele mai recente, ,,Varia italica” (2022) si ,, Varia hispanica” (2022), sunt toate
carti de o incontestabila valoare analitica si culturald, de care nu se pot mandri
prea multi in mica noastrd lume intelectuala. Din modestie, sau poate dintr-o
atitudine principiala, profesorul Pavlicenco nu si-a promovat cartile, iar forurile
decizionale din tard nu s-au grabit sa le aprecieze, sau macar sa le observe printre
duzinele de tiparituri scoase pe banda rulanta si propulsate in varful clasificarilor
valorice. Inca nu avem o veritabila cultura a cartii, in care critica literara univer-
sitara si cartea didactica ar avea nisa lor bine definita, propriile canale de difuzare
si propriile instante hotaratoare In privinta clasamentelor si a premiilor. ,,Manu-
alul de literatura universald pentru licee. Clasele X, XI, XII cu profil umanistic
(2006, 2009)” este primul manual de acest fel editat in Republica Moldova si cu
siguranta cel mai bun pana in prezent, cum de altfel si ,,Caietele de studiu la isto-
ria literaturii universale (Antichitatea si Evul Mediu; Epoca Renasterii; Secolele
XVII si XVIII)”, dotate cu exercitii creative si de verificare a materiei studiate,
sunt carti facute pentru a dura in timp, prin reeditare, dar contingenta, graba si
schimbadrile innebunitoare ale vremurilor noastre trec cu tavalugul si peste oa-
meni, si peste eforturile lor. Viata si destinul cartilor, oricare ar fi acesta, fericit
sau ingrat, depind intru totul de oamenii care le citesc si e de datoria noastra sa le
repunem la locul cuvenit.

Am urmarit cu mare bucurie revenirea profesorului Pavlicenco in deplina
lui forta creativa, in inepuizabila exuberanta a talentului sau de orator public, de
bard, declamator, cantaret, dansator de flamenco, interpret de romante si roman-
cero, de folclor spaniol si folclor urban roménesc, de profesor care poate tine
prelegeri publice oricand si oriunde, tindnd ascultatorii cu sufletul la gura prin
felul lui de a povesti lucruri importante si grave cu pasiune, umor, o placere nedi-
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simulata si tocmai de aceea, molipsitoare. Cate un eveniment in fiecare luna — la
Facultate, la Muzeul National al Literaturii Romane, la Biblioteca Nationala, la
Salonul de Carte Bookfest, La Filarmonica, Liceu, lectii publice, lectii — concert,
discutii literare, lansdri de carte etc. —, asa a dorit profesorul Pavlicenco sa-si
sarbatoreascd, in felul sau unic si irepetabil, ca nimeni altul, cei 50 de ani de
activitate profesorald si stiintificd la Universitatea de Stat din Moldova. Mereu
tandr si ferice, asa cum l-am cunoscut eu acum trei decenii si cum a rdmas pana
in prezent, faimosul si admirabilul profesor Pavlicenco!

La multi ani fericiti, draga profesor! Sa va stim cu bratul ferm si lancea
ascutitd Incd multa vreme inainte, caci mori de vant mai sunt cata frunza si iarba
in jurul nostru, iar noua ne plac hidalgii, pentru ca lumea ar fi trista si pustie fara
ei!

35



CZU: 821.134.2(82).09 Borges, L.

BORGES, INTRE INTERTEXTUALITATE SI
HIPERTEXT

Elena PRUS
profesor universitar, doctor habilitat in filologie,
Universitatea Libera Internationala din Moldova (ULIM),
ORCID: 0000-0001-9419-5459

Creator al fantasticului metafizic, al unei vaste mitologii literare, dar si rationalist
de profundis, Borges creeaza prin caracterul polivalent al spatiilor sale artistice o Bibli-
oteca Babel, 1n care lumea reald devine o proiectie mentala a unei alte lumi care ne tra-
ieste. Conectat la reteaua infinitd a universalei biblioteci-labirint, Borges i-a decodificat
iesirile si implicit sensurile ascunse. Multiplicarile, dedublarile, oglinzile retrospective
identifica modalitati, cai si chei posibile ce ,,comploteaza” in bifurcarile calatoriilor ima-
ginare prin spatiu si timp, care converg intr-un singur punct aleph-ic, formand o retea a
hipertextului, asemeni celei din internet. Argumentele sale abunda in alternative, ipoteze
si sofisme, lasand la altitudinea cititorului stimulanta tentatic de a incerca rezolvarea
problemelor formulate.

Cuvinte-cheie: Literatura hispanoamericand, Borges, intertextualitate, hipertext,
eseu biblioteca, labirint.

Creator of the metaphysical fantastic andof a vast literary mythology, but also a
profound rationalist, Borges creates through the polyvalent character of his artistic spa-
ces a Babel Library, in which the real world becomes a mental projection of another wor-
1d that lives in us. Connected to the infinite network of the universal library-labyrinth,
Borges decoded its exits and implicitly, the hidden thinking meanings. Multiplications,
duplications, retrospective mirrors identify ways, methods and possible keys that “plot”
in the bifurcations of imaginary journeys through space and time, which converge in a
single aleph-ic point, forming a network of hypertext, like the one in the Internet. His
arguments abound in alternatives, hypotheses and sophistry, leaving the reader with the
stimulating temptation to try to solve the formulated problems.

Key words: Hispano-American literature, Borges, intertextuality, hypertext, libra-
ry essay, labyrinth.

Creador de una ficcidon metafisica y de una inmensa mitologia literaria, ademas de
ser un racionalista profundo, Borges edifico por el caracter polivalente de sus espacios
artisticos una Biblioteca de Babel en la cual el mundo real se convierte en una proyec-
cion mental de otro mundo distinto de en el que vive. Conectado a la infinita red de la
universal biblioteca- laberinto, Borges busco las salidas, junto a los sentidos ocultos.
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El multiperspectivismo, su juego de espejos, constituyen los medios y las posibles
claves que conspiran en las bifurcaciones de viajes imaginarios a través del espacio y
del tiempo. que convergen en un Gnico punto, denominado aleph, formando una red de
hipertexto semejante a Internet. Sus argumentos abundan en las alternativas, dejando a
la alta capacidad del lector la mision estimuladora para tratar de resolver las cuestiones
planteadas.

Palabras clave: Literatura hispanoamericana, Borges, intertextualidad, hipertexto,
ensayo, biblioteca, laberinto.

Jorge Luis Borges, scriitorul care a revolutionat profund paradigma gandirii
si scrisului modern, este constant calificat ca fiind cel mai influent scriitor din
jumatatea a doua a secolului XX, care, dupa Gide, Proust, Th. Mann, Camus,
Joyce, Faulkner, Kafka, Garcia Marquez, a determinat personalitatea literaturii
secolului XX.

Meditand in ce masura scriitorii reprezinta natiunea lor, invocandu-i pe Sha-
kespeare, Hugo, Goethe, Cervantes, Borges a subliniat un lucru relevant si toto-
datd simptomatic, $i anume faptul cd scriitorii mentionati s-au ridicat la dimen-
siunea genialitatii nu doar gratie personificarii specificului national, dar mai ales
prin faptul ca prezinta ceva specific, neordinar si ,,sunt un fel de antidot impotriva
defectelor sale” [1, p. 388].

Veneratia si cultul borgesian al cartii sunt antologice. Toata viata Borges a
citit cu frenezia lui Don Quijote si, intr-un mod foarte singular, al omului care
este constient ca intr-o zi poate sa-si piarda iremediabil vederea'. Pentru Borges,
creatia se metamorfozeaza iremediabil in panaceu universalizat, in ,,amestec de
uitare si amintire despre cartile pe care le-am citit” [1, p. 389]. Este inevitabil ca
toate aceste lecturi din arealuri si domenii diferite, care 1i alimenteaza cunoaste-
rea enciclopedica, sa dezvolte itinerarii originale in propria scriitura: ,,indopan-
du-ma” cu poezie, am ajuns la o concluzie finala in privinta poeziei. Anume ca,
ori de cate ori am de-a face cu o foaie alba de hartie, simt ca trebuie sa redescopar
literatura pentru mine insumi.” [2, p. 5]

Invalidand cheile cognitive ale univocitatii semnificatiilor si evitand orice
pretentie de realism, fanteziile borgesiene ne proiecteaza, cum specificd Encyclo-
pedia Universalis, 1a limitele constiintei posibile, bulversand sistemele de coordo-
nare si dejucand categoriile clasificatoare ale cauzalitatii: ,,Borges este un scriitor
admirabil, hotarat sa distruga realitatea...”’[3, p. 471]. Scriitorul ,,pune sub semnul
egalitatii lumea fictiva si cea reald, acceptand ca principiu posibilitatea ca ,,Don
Quijote sa fie lector al lui Don Quijote si Hamlet spectator al lui Hamlet”, atat din
perspectiva textului infinit al lumii 1n care spatiile sunt transgresate, cat si din per-
spectiva lumii ca proiectie mentald, ca imagine a subiectivitatii” [4, p. 232].

Dupa William Plank, intertextualitatea a fost descoperita chiar de Borges:
,»All texts are intertexts. If intertetextuality is a text itself, then intertextuality
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by its very definition must exist as intertextuality. (...) We find, in fact, that in-
tertextuality was discovered in the late fifties or early sixties by the Argentine
— Jorge Luis Borges and described in the story Pierre Menard, Author of Don
Quijote.” Din perspectiva intertextualitatii, proiectul scrierii lui Don Quijote,
de exemplu, in diferite feluri, nu trebuie sa fie o copie a acestui roman al lui
Cervantes, dar trebuie sa fie identica cu o scriere semnata de Cervantes, asimi-
land cultura, istoria si religia secolului al XVI-lea spaniol, in contemporanei-
tate. Aceasta altd opera ar trebui sa fie chiar mai originald decat cea autentica.
Pierre Menard demonstreaza cu lux de amanunte relatia interschimbabila text-
intertext, deconstructie-reconstructie. Desigur, intertextualitatea a fost desco-
peritd mult mai inainte, si William Plank revine la acest moment: ,,Did Borges
really discover intertextuality? Perhaps it was Denis Diderot in his Pensées
philosophiques of 1746 [5].

A-l citi pe Borges, constatd Harold Bloom in Canonul occidental, ,,inseamna
a activa o constiinta a literaturii in care el a patruns mai departe decat toti ceilalti”
si a adera la ideea ca ,,toatd literatura este, pana la un punct, un plagiat, intuitie pe
care Borges i-o datoreaza importantului sau precursor Thomas De Quincey” [3,
p. 471]. Mai mult decat despre oricine, despre Borges se poate afirma ca isi cre-
eaza el Insusi, conform poeticii heraclitiene, precursorii. Printre acestia, Teodor
Baconsky il situeaza si pe Emmanuel Swedenborg, ,,un alter ego borgesian”, care
procedeaza la arheologia cunoasterii alchimice, pregatind, ,,moda Scripturilor al-
ternative” [6].

,Recitire” este cuvantul-miracol, care in cazul lui Borges defineste raportu-
rile semantice cu lumea literara. Aici si demareaza marile modele ale literaturi, cu
care scriitorul traieste afinitdti profunde: ,,Don Quijote este poate una dintre cele
mai frumoase carti scrise vreodata. Nu datoritad intrigii (...), Tnsd omul Alonso
Quijano, care s-a visat Don Quijote, este poate unul dintre cei mai buni prieteni
ai nostri”’; ,,Dacd trebuie sd numesc o singura carte ca fiind cea mai buna din
toata literatura, cred ca as alege Divina Comedie a lui Dante. (...) Ti se pare ca
nimeni n-ar putea imbunatati un vers al lui Dante.” Comentand aceasta lectura a
operei lui Dante de catre Borges, Sergiu Pavlicencu aduce importante completari
la interpretarea marelui scriitor argentinian privind episodul XXVI, pe care il
apreciaza ca cel mai pretios, enigmatic si tensionat din Divina Comedie. Borges
considera cd ,,Ulise a fost pedepsit nu atat pentru viclesugul ‘calului troian’, cat
pentru aceasta actiune indrazneata si generoasa de a cunoaste ceea ce era interzis,
de a cunoaste imposibilul. Pentru credinciosul Dante, Dumnezeu este de neatins,
de necunoscut si asa il acceptdm, cunoasterea lui, a absolutului ar lipsi universul
de echilibru. Ulise a trecut, a depasit hotarul, a incalcat ordinea divind, a vrut sa
cunoasca absolutul, pe Dumnezeu si pentru aceasta a fost pedepsit. Cauza rezida
in ratiunea umand, pe care Dante o elogiaza in acest cant, imprimandu-i inclusiv

-

o incarcatura tragica” [7, p. 25-26].
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In studiul despre intertextualitatea textelor lui Borges, Cristina Haulica con-
sidera ca este vorba de ,,Un joc al scriitorului, la care lectorul, avertizat din vre-
me, este chemat sa asiste; instrumentul jocului e intertextul ipotetic”; pe de alta
parte, e vorba de un joc al cititorului (sau cu cititorul)”, desfasurat ,,in actul
lecturii: instrumentul jocului este aici intertextul fals — in intregime fals™ si de a
conchide: ,textul borgesian nu e, de fapt, decat un imens metatext al nelimitatului
TEXT universal, o replicd — umila si orgolioasa totodata — lansata infinitului” [8,
p. 159].

Universul fictional borgesian se prezinta ca un palimpsest, alternare sau fuzi-
onare a mentalitatilor, sistemelor, paradigmelor, genurilor, cronotopilor si stiluri-
lor eterogene asimilate, ,,un univers al mai multor lumi simultane sau suprapuse,
permite trecerea din realitatea initiald in universul gandit” [4, p. 219]. Metafora
cutiilor chinezesti proiecteaza puneri in abis la scara diferita, cum ar fi in Ruinele
circulare constructia unei lumi gandite de un fachir, care exista doar in inchi-
puirea altui fachir. Toate acestea rezoneaza exemplar in textul lui Borges, deve-
nind transcendere si trasmutare aditiva a diverselor disparitati Intr-un hipertext
inconfundabil. Este interesanta in interpretarea lui Val Panaitescu multiplicarea
timpurilor: ,,Borges este amator de ,,sisteme”, dar — cum s-a mai observat — el
le multiplica la infinit (...) Creeaza astfel diferite viitoruri, diferite timpuri, care
se inmultesc de asemenea si se bifurca” [9, p. 673] (reluarea ideii proustiene de
suprapunere a timpurilor si a multiplicarii variantelor trecuturilor posibile).

Opera lui Borges este, cum constata Encyclopedia Universalis, o tranzactie
geniald intre texte disparate; compromis bazat pe hibridatare, demonstrand o ex-
ceptionald capacitate aditiva. Autorul Tnsusi recunoaste ca ,,am scris cam cinci-
zeci sau saizeci de texte si totusi descopar ca toate aceste carti existd Tn prima
carte pe care am publicat-o, In acea carte obscura, scrisd cu mult timp in urma,
Fervor de Buenos Aires” [4, p. 225]. Intertextualitatea operei borgesiene devine
marca distinctiva a scriiturii sale: ,,Acest mod de a iesi din spatiul textului finit,
printr-o manuire ludica a intertextualitatii, se face rescriind textul citat intr-o di-
rectie diferita” [ibidem, p. 230-231]°.

Autorii si operele citate de Borges sunt reale sau fictive. Un loc privilegiat
revine autorilor (Cervantes) si operelor reale (O mie si una de nopti), dar sistema-
tic se recurge si la autori obscuri (Raymond Lulle) sau la opere si carti apocrife
(Tlon, Ugbar, Orbis Tertius sau Cercetarea operei lui Herbert Quain), la care
Borges face rezumate si comentarii, amplificand iluzia existentei lor. Aceasta re-
tea pe care se Tnalta textul borgesian se bazeaza si pe stimularea unui tip cu totul
inedit de referinte — referinte inventate. Ludicul borgesian porneste de la supra-
punerea voita a elementelor din realitate pe canavaua fictiunii sale, iar referintele,
dimpotriva, pot fi si piste false’. Sebastian Dieguez considera ca aceste referinte
(adevarate sau false) instituie legaturi hipertextuale in interiorul universului lite-
rar: ,,Borges invente des auteurs, des livres, des groupes de réflexion, lorsque sa
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culture ne suffit plus ou lorsqu’aucun auteur réel ne peut plus étayer son propos.
(...) Lire un texte de Borges (...) c’est plonger dans la littérature tout entiére. (...)
L’ceuvre de Borges est hypertextuelle” [10]. Fiecare referinta provoaca in spiritul
cititorului o imagine a operei citate. Don Quijote de Borges invita cititorul sa pla-
seze pe aceasta referintd toate imaginile si amintirile pe care le-a pastrat la citirea
operei lui Cervantes. In acest mod, titlul Don Quijote devine un liant hipertextual
care coroboreaza opera lui Borges cu cea a lui Cervantes. Recurgerea la aceasta
stratagema devine, in mare parte, definitorie pentru scriitura lui Borges si fortifica
extinderea globala a conceptului de hipertext, provenind initial din inginerie. Ur-
mand domeniul-sursa, in care un cuvant actioneaza ca o legatura, veriga si accede
pagini noi, se vorbeste despre ,,networked-hypertext” si chiar de ,,hypertextlite-
rature” [Bolter 11], avand la baza jocurile lingvistice ale lui Wittgenstein sau cele
literare ale lui Borges, Saramago sau Cortazar. Conceptul de ,,discurs repetat” il
gasim si la Eugeniu Coseriu, avand in vedere pasaje intregi repetate in {esatura
limbajului de catre vorbitorii unei limbi. Borges impartasea o viziune similara:
,Limba este un sistem de citate”. In definitiv, Borges urmireste un scop metafi-
zic, scrierea unei carti care contine, sub forma de citate*, toate textele: ,,un temple
qui contient tous les temples, un point qui contient tous les points, un texte qui
contient tous les textes, tel est le pari de Borges” (Moureyapud Dieguez). Impor-
tanta lui Borges pentru ilustrarea conceptului de intertext este legatd de faptul ca
el a intuit si facilitat, in acelasi timp, posibilitatea povestirii care poate fi dilatata
la nesfarsit, ceea ce se si Intampla in labirintul lumii web: ,,There is not yet a
hypertext work so vast, but Borges saw the possibilities of a story freed from the
finite bounds of the book, a story that can be endlessly expanded. In the labyrinth
of the World Wide Web, this could happen” [12].

In aceeasi cheie, Teodor Baconsky invoci geniul combinatoriu al lui Borges,
care anticipeaza “intelectualul virtual” din era culturii digitale, autorul contem-
pland trecutul indestructibil printr-o plasd de referinte intretesute cabalistic: ,,In-
citanta se dovedeste lectura mai cu seama prin capacitatea “hipertextului” borge-
sian de a genera simultaneitati valorice in comuniune cu figurile unui pantheon
atemporal.” Ceea ce asigurd contiguitatea cu sistemul in retea, este faptul cd pen-
tru Borges cautarea e mai importanta decat rezultatul, iar sugestia hermeneutica
— mai persuasiva decat structura.

Cuvantul, masura tuturor lucrurilor in universul lui Borges, este, dupa cum
precizeaza Sebastian Dieguez, veriga absoluta, hiperconexiunea care leaga finitul
de infinit. Borges a exploatat, pentru a prelua o formulare consacrata ,,legaturile
primejdioase”, iar referinta cuvantului este in opera sa multipla si plurivalenta,
fiind caracterizatd ca legatura unitara (referinta la o carte), legatura multipla
(referinta la autor, deci la intreaga sa operd), legatura hipermultipla (cuvantul
ca aluzie implicita la toate textele care ilustreaza acest cuvant), legatura inde-
finita (litera Aleph din nuvela omonima, care trimite la universul indefinit de
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mare), legatura absoluta (referinta la semnificatia infinitd). Toate aceste tipuri de
legaturi inventate de Borges, par a fi astdzi tot mai aproape de a deveni tehnici
informatice. Astfel, se abandoneaza ierarhia aristotelica (cu structura arborescen-
td) si se intrd 1n era grafului. La fel cum internetul se bazeaza pe mecanismul de
depozitare, identificare, clasare si utilizare a informatiei, hipertextul este un sis-
tem de citate reale sau anonime intrate si depozitate in cultura omenirii. Aceasta
apropiere a umanismului de tehnologii proiecteaza orizonturi noi pentru ambele
domenii: ,,megacartea pe care o deschide utilizatorul Internetului e si ea, ling-
vistic vorbind, o constructie din... text. (...) Hipertextul este acelasi text care a
functionat dintotdeauna in istoria omenirii, dar care este, azi, transferat in corpul
unei super-tehnologii ce a permis vizualizarea perfecta a structurii limbajului si a
relatiilor existente intre componentele verbale si nonverbale” [13]°. Proprietatea
oricarui text de a fi legat de alte texte, apartindnd unor autori precedenti, o gasim
anterior la reprezentantii structuralismului si poststructuralismului.

Urmand aceeasi ordine de idei, hipertextul virtual al internetului este asociat
cu biblioteca, depozitar al mega-informatiei scriptice, iar ideea de biblioteca di-
gitala (electronicd) ca hipertext® o depistam la Riccardo Ridi de la Universitatea
din Venetia ca ,,Manifest pentru biblioteca-hipertext” [idem].

Situandu-1 pe Borges in configuratia canonului literar, Harold Bloom men-
tioneaza caracterul acut livresc al operei lui Borges, mentionand ca el ,,absoar-
be explicit si reflectd deliberat toatd traditia canonica” [3, p. 464]. Se stie ca
autorul argentinian gi-a petrecut viata in biblioteci, initial in familie, apoi ca di-
rector al bibliotecii nationale. Pentru Borges, universul se infatiseaza ca o mare
carte, ca o vasta biblioteca, unde toate fenomenele materiale si mentale care
figureaza sunt elemente ale retelei asociative datorate memoriei: ,,De-a lungul
vremii, memoria noastra alcatuieste o biblioteca variata, compusa din carti, sau
pagini...” [1, p. 441], asemenea bibliotecii Babel un ,,alt drum, eseistic consti-
tuit, propune tema recurenta a lui Borges, biblioteca ca lume, planeta fictiva,
in care traiesc nu doar toate cartile scrise ci si acelea care ar putea fi scrise, in
toate limbile care exista sau au existat, intr-un catalog infinit, in egald masura
fictiv si fals” [4, p. 222].

Metafora profund livresca care tine de existenta lui Borges este lumea ca
emanare a carii: ,,(...) Dumnezeu ne daruieste doua carti, pentru a nu cadea in
greseald: cea dintai, Sfanta Scripturd, care dezvaluie vointa Lui; cea de-a doua,
tomul creatiilor” [1, p. 255]". Insusi cuvéntul biblioteca are la origine stravechiul
si magicul cuvant latin Biblie, insemnand ,,carte”. Important este ca lectura Bi-
bliei — spre deosebire de lectura traditionald — este una circulard, Intocmai ca a
hipertextului: o poti deschide si citi de oriunde vrei.

Ratacirea spiritului intr-o lume alcatuita din toate cartile posibile si imagina-
bile, este o alta varianta (Biblioteca Babel): ,,Universul (pe care altii il numesc si
bibliotecd) se compune dintr-un numar indefinit de coridoare hexagonale (...) Eu
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afirm cd Biblioteca o sa dureze mai departe: iluminata, solitard, infinita, inutila,
incoruptibila, secretd”. Aceste lumi ale jocului imaginatiei si ale fictiunii, dau
nastere unor situafii paradoxale, in care un narator, care cumpara o carte de o
greutate neobisnuitd, devine prizonier al acestei carti, nu mai iese din casd, citeste
o carte infinitd, de care nici o forma de distrugere nu-1 poate scapa (la care face
referinta in Cartea de nisip) [4, p. 219-220].

Despre scrierile lui Borges s-ar putea spune ceea ce Borges a afirmat despre
Cabala si Zohar, si anume ca ele trebuie sa ne ajute sa descoperim, ele ,,nu au
fost scrise pentru a fi intelese, ci pentru a fi interpretate, sunt indemnuri ca citito-
rul sa-si urmeze gandirea” [1, p. 385].

Conceptia borgesiana este cea a ,.,textului facut din texte, a textului univer-
sal, concentrat in text, ca faimosul labirint — metafora din Gradina potecilor care
se bifurca sau din antologicul Aleph:

Aleph inseamna unul din punctele spatiului care contine toate punctele (...)
un loc unde se afla, fara a se confunda, toate locurile din lume, vazute din toate
unghiurile (...) Fiecare lucru (...) era o infinitate de lucruri din pricina ca eu il
vedeam cu limpezime din toate punctele universului (...) am izbucnit in plans,
pentru ca ochii mei vazusera acel tainic si ipotetic fot, al carui nume oamenii il
uzurpd, dar care nici un om nu l-a privit vreodatd, neinchipuitul univers.

Universul borgesian nu este doar o biblioteca magistrala, el este si un labirint
,»in care omul se afla necontenit la o rascruce, fara nici un criteriu de a-si alege
cararea, deoarece sansele sunt absolut egale, lipsite de orice accent axiologic”
[14, p. 163]. Scriitorul argentinian ,,trimite la suprapunerea Universului infinit
din spatiul ,,imaginatiei”, al visului si al cartii, pe corpul ,,labirintului” mental,
alcatuit el insusi din radacinile cosmogoniilor” [4, p. 232].

Criticii califica labirintul ca ,,imaginea centrald la Borges, spre el converg
toate obsesiile si cogsmarurile sale. (...) aproape orice este susceptibil de a intra in
labirintul lui Borges: case, orage, peisaje, deserturi, rauri si mai ales idei si biblio-
teci. (...) Desi la Borges labirintul este mai ales o imagine ludica, semnificatiile ei
sunt la fel de obscure ca la Kafka, maestru al labirinturilor si al oglinzilor. Criticul
venezuelean Guillermo Sucre constatd ca labirintul ,,]la Borges nu domina doar
ca tema; scriitura borgesiana, cu simetriile ei, cu recurentele ei, cu jocurile ei de
oglinzi, cu vastul ei sistem de corespondente, este ea Tnsdsi un labirint de scriitu-
ra”. Borges duce ideea pana la sfarsit, aratand cum in aceste labirinturi omul se
poate pierde si pe sine nsusi.

Universul propus de Borges sta sub semnul imaginarului si al fictiunii: ,,S-a
stabilit ca toate operele constituie opera unui singur autor atemporal si anonim
(...) O carte care nu inchide in ea propria-i contracarte este consideratd incomple-
ta”. Lumea lui Borges este Tlon, ,,T16n va fi fiind un labirint, dar este un labirint
urzit de oameni, un labirint facut pentru ca oamenii sd-1 poatd descifra. Lumea
va fi Tlon” [4, p. 221]: ,trecuserd doi ani de cand descoperisem intr-un volum
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al unei anumite enciclopedii-pirat o sumard descriere a unei tari false... Cine
sunt cei care au inventat T1on-ul? Pluralul este inevitabil, pentru ca ipoteza unui
singur inventator — a unui infinit Leibniz lucrand in ceata si modestie — a fost
refuzatd In mod unanim. Se presupune ca aceasta brave newworldeste opera unei
societati secrete de astronomi, ingineri, metafizicieni, poeti, moralisti, pictori...
condusi de un obscur om de geniu (...). La inceput s-a crezut ca Tlon ar fi un haos
clar, o iresponsabila licenta de imaginatie”.

Pluralitatea fiintei si mastile pe care le poarta (pe linia nemuritorul — Ho-
mer — Borges insusi; pe alta linie Cervantes - Pierre Menard - Borges) continua
si dezvolta conceptul lumilor posibile borgesiene: ,,O continud osmoza il tine pe
Borges in legatura cu multe personaje favorite din naratiunile sale” [8, p. 671],
chiar daca autorul se indoia de existenta unui ,,eu coerent”, complicandu-se in
tot soiul de dedublari: ,,Nu este excesiv sd spunem ca, pana la urma, personajul
ultim pe care l-a fabricat acest creator de fictiuni e propriul sau personaj, acest
Borges care este si nu mai este el insusi”, conchide E.R. Monegal [15, p. 28].

Cu toate ca publicul pentru Borges era doar o iluzie, el recunostea ca ,,Citi-
torii au imbogatit cartea” [1, p. 390]. Este vorba, bineinteles, de cititorii avizati,
cum el Insusi se autoidentifica: ,,Sa se laude altii cu cartile pe care le-a fost dat sa
le scrie; eu ma laud cu acelea pe care mi-a fost dat sd le citesc”, am spus candva.
Nu stiu daca sunt un bun scriitor; cred ca sunt un excelent cititor” [ibidem, p.
441]. Pentru Borges, ,,Un scriitor isi asteapta propria opera (daca imi permiteti
sa fiu paradoxal). Cred ca un scriitor este mereu schimbat de produsul sdu”, iar
,0 carte trebuie sd depaseasca intentia autorului ei” [ibidem, p. 386], ceea ce
inseamna, ce deducem, e ca scrierile lui Borges, ca toate carfile mari, situate in
spatiul magiei artei, In care totul este posibil, asemenea ,,cartii de nisip”, vor fi
reluate, interogate, actualizate, imbogatite de generatiile viitoare de cititori, cri-
tici si traducatori.

Note

! Marturisirea pe care o face Borges este cutremuratoare: ,,Eu ma prefac in continuare ca
nu sunt orb si cumpar in continuare carti; imi umplu in continuare casa cu carti. Zilele trecute
am primit cadou o editie din 1966 a Enciclopediei Brokhause. Am simtit prezenta acestei carti in
casd, am simtit-o ca pe o forma de fericire”.

2 ,Daca aceasta istorie ar fi fost scrisd de Kafka, Wakefield n-ar fi izbutit pentru nimic in
lume sd se mai intoarca. Modificarea trecutului nu inseamna doar modificarea unui singur fapt;
inseamna anularea consecintelor acestuia, care tind sa fie infinite. Altfel spus, Inseamna sa creezi
doua istorii universale (Borges)”.

3 REID: incep, deci, cu o propozitie la inceput! ati rostit-o candva: ,,Eu nu scriu opere de
fictiune. Eu inventez fapte”. Insi, in acelasi timp ati tulburat deseori fictiunea pretinzand ci este
fapt. Asta au aflat pe pielea lor cei care cauta referintele pe care le faceti in povestirile dumnea-
voastrd: doud sunt adevarate insa pe a treia nu o pot gasi nicaieri. BORGES: Nu suntem siguri de
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nimic. De ce sa fim siguri de aceste lucruri in special ? Traim intr-un univers misterios. Totul este
o enigma.” [16, p. 119-120]

4 ,Functionalitatea citatului literar, filozofic tine de jocul intre text i comentariul lui meta-
textual: Borges fie comenteaza citate, fragmente pentru a-si argumenta constructia fictiva, fie se
comenteaza pe sine, eseistic prin citat; uneori trimiterea la o sursa este fictiva, testand placerea
cititorului de aventuri si jocuri spirituale, dar si tesatura erudita a fictiunilor sale eseistice.” [13,
p. 229]

5,Mai mult decat atét: Internetul permite o intercomunicare cu dimensiunea deschiderii,
alteritatii si libertatii nemaiintalnita in istoria omenirii. (...) Datorita conexiunilor care se pot
stabili rapid si infinit pe Internet, Intr-un hipertext pot fi incorporate nu doar alte texte, ale
altor autori din diferite epoci, ci si opere de arta (bucati muzicale, reproduceri ale unor picturi
celebre sau necunoscute publicului larg, scenarii ale unor filme etc.) — toate facand parte din
textul lumii” [13].

¢ ,Autorul stipuleaza ca fiecare text este un hipertext. Caracteristicile hipertextului (granu-
laritate, plurilinearitate, multimedia, interactivitate si integrabilitate) sunt prezente, in masura mai
mare sau mai mica, in fiecare document.” [13] ,,Acest tip special de comunicare in scris mediata de
computer, constituind o forma de organizare a textului scris distincta de scrisul traditional, se ca-
racterizeaza prin neliniaritate, fragmentarism, variativitate, polifonie, dialogism, neomogenitate,
interactivitate, multimedialitate, anuntand modificarea bazelor scrierii; creativitate,anonimicitate,
identitate duplicitara sau multiplicitara, inclusiv lingvistica, libertate si independenta temporala si
spatiala, virtualitate etc.” [idem]

7 ,,Borges a fost mereu interesat de conceptia ebraica despre carte si, mai ales, despre cartea
venitd de la Dumnezeu si, prin insusi acest fapt, perfecta si nesfarsita. Fara indoiala, Borges a
inteles in chip cabalistic imaginea Torei, ca un organism format din diferite planuri ale intelegerii
continute in interiorul sau. Tora contine o suma de elemente interioare si exterioare care, desi
uneori par contradictorii, sunt de fapt unul si acelasi lucru. Aceasta carte a lui Dumnezeu amin-
teste, dupa cum observa Ana Maria Berrenechea, de conceptia ulterioara a autorului despre cartea
naturii sau cartea lumii. Imaginea lumii vazute ca o carte are o traditic indelungata, iar Borges

comenteaza in detaliu unele aspecte ale ei...”.
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In articol sunt abordate unele aspecte de sociologie a literaturii. Receptarea ope-
rei literare contribuie in cea mai mare masura la fixarea ei in cAmpul istoriei de valori.
Cercetarea romanului romanesc din ultimul deceniu presupune miscarea pe un teren
in miscare. Aceasta literaturd este att de nouad, incat judecatile de valoare sunt pan-
dite de riscuri inerente. Totusi, tentatia unei clasificiri este puternici. in lucrarea de
fatd sunt prezentate cele mai relevante aparitii din ultimii ani. La elaborarea tipologiilor
au fost utilizate criterii diferite: formal, continutist, estetic etc. Examinarea materialu-
lui faptic scoate in prim-plan noutdtile ce tin de romanul contemporan: inovatii in pla-
nul constructiei romanesti, formule inovative de limbaj etc. Au fost examinate speciile
clasice ale romanului: romanul saga, romanul social, romanul arhitectonic, dar si for-
mulele narative mai neobisnuite: romanul autoreferential, romanul feminist, romanul
metamodernitatii s.a.

Cuvinte-cheie: sociologia literaturii, roman, roman saga, roman arhitectonic, ro-
man autoreferential, roman feminist, roman social

Some aspects of the sociology of literature are analyzed in the article. The reception
of the literary work contributes to the greatest extent to its settling in the field of the his-
tory of values. Researching the Romanian novel of the last decade involves a movement
on a moving ground. This literature is so new that value judgments are fraught with in-
herent risks. However, the temptation to classify is rather strong. In the present work, the
most relevant novels from recent years are taken into discussion. When developing the
typologies, different criteria were used: formal, content, aesthetic, etc. The examination
of the factual material brings to the front scene the novelties related to the contemporary
novel: innovations in terms of novel construction, innovative language formulas, etc.
The classical types of the novel were examined: the saga novel, the social novel, the
architectural novel, but also the more unusual narrative formulas: the self-referential
novel, the feminist novel, the novel of metamodernity, etc.

Key words: sociology of literature, novel, saga novel, architectural novel, self-re-
ferential novel, feminist novel, social novel.
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,Voiam sa va spun mai curand cd eu n-am fost ceea ce
sunt acum. Am devenit povestas dupa ce am fost ceea ce
sunteti voi acum: ascultator. Asta am fost eu: ascultdator.
S-a Intdmplat fard sa vreau. S-a intamplat incetul cu incetul.
Mi-am descoperit menirea, fara ca macar sd-mi dau seama
de asta. Incet, calm. S-a ivit pe bucitele”. [1, p. 190)

*

Desi mi-am propus sd vorbesc despre situatia romanului romanesc din ul-
timul deceniu, prin mottoul din romanul scriitorului peruan Mario Vargas Llosa
— pentru ca este un eminent reprezentat al literaturii de limba spaniold, pentru ca
Povestasul se construieste pe relatia arhetipald povestitor/ascultitor de povesti,
pentru cd, se pare, fiinta launtricd a omului simte mereu nevoia de povesti —, ii
aduc omagiu profesorului si scriitorului Sergiu Pavlicenco, un mare Tmpatimit
de literatura, de literatura si cultura spaniola (in sens larg). Sergiu Pavlicenco are
harul de a spune povesti, prin care vrajeste ascultatorii. Este povestasul, caruia ii

urdm ,,L.a multi ani”!
k ok

Pentru o viziune sociologicd asupra scriitorului in campul literaturii. In
lumea noastra, trecuta de la discurs la textul scris, povestasul este, la modul ar-
hetipal, romancierul. Asadar, mottoul invocat imi deschide calea si spre romanul
romanesc din ultimul deceniu. Am dedicat lecturii romanului, lecturii profesio-
niste, cum ar veni vorba, si scrierii despre acest gen de lucrari, mai multe decenii,
creandu-mi-se impresia, uneori, ca stiu, cd am inteles cate ceva.

Interpretarea sociologica a statutului scriitorului si operei sale 1n societate
releva, bundoara, ca noutatea unei generatii tinere de scriitori, manifestandu-se,
de obicel, strident in momentul lansarii, poate fi estompatd cu usurintd de puterea
de imagine §i de impact a scrierilor Tnnoitoare ale scriitorilor afirmati deja. Une-
ori noutatea, valoarea autentica a unor scriitori tineri, poate fi acoperita, nedrept,
de autoritatea prelungita inertial a operei scriitorilor premergatori.

Saizecisti-optzecisti basarabeni, in campul ingust al romanului. Prozatorii
basarabeni ai generatiei ‘80 — Vasile Garnet (,,Martorul”, 1988), Vitalie Ciobanu
(,,Schimbarea din straja”, 1990) — debuteaza cu texte memorabile, dar cartile lor
sunt stramtorate de autoritatea presanti a prozatorilor saizecisti. In anul 1988 este
recuperat, dupa o ,,carcerd de optsprezece ani in sertarul scriitorului” romanul
»Noaptea a treia” (,,Viata si moartea nefericitului Filimon sau Anevoioasa cale a
cunoasterii de sine”) al lui Vladimir Besleagd. Cu un an inainte aparuse versiunea
romaneasca cu litere rusesti a romanului ,,Biserica Alba” al lui Ion Druta. Ceva
mai inainte avuse loc explozia de admiratie declansata de publicarea romanului
,»Clopotnita” (1984, editat si la Bucuresti In 1988), acesta fiind scris la Moscova,
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in anul 1972. Contextul social si cultural este dominat de miscarea de emancipare
sociald Perestroika, care a adus n actualitate si problema publicarii lucrarilor in-
terzise sau marginalizate — intr-o forma sau alta, pe un motiv sau altul — ale scrii-
torilor saizecisti. In acest context, nu reusesc si-si impuni scrierile nici prozatorii
din promotia ‘70, nici mai tinerii, abia debutanti, scriitori ai generatiei "80.

In umbra saizecistilor. Scriitorul Vladimir Besleaga, un mare prieten al ti-
nerilor condeieri, in discutiile sale despre literatura, se refera frecvent la plutonul
prozatorilor saptezecisti, care nu au reusit sa razbata din umbra deasa si apasa-
toare — totusi — a saizecistilor. Se spune adesea ca saptezecistii (tineri pe-atunci)
nu au dat literaturii capodopere. Dar cum ajunge un text bine scris, foarte bine
scris, s fie recunoscut drept o capodopera? Cum intervine sociologia literaturii
si catd receptare dirijatd (in sensul bun sau mai putin bun al cuvantului) presu-
pune afirmarea si mentinerea in planul receptarii a unei capodopere? Contextul
social si politic nu a fost tocmai favorabil afirmarii noilor prozatori. Prim-planul
prozei era ocupat de revirimentul anilor saizeci, de romancierii cu nume. Nici
mdcar saizecistii care s-au aldturat ceva mai tarziu generatiei lor nu au prins la
public. Doud studii de caz ar merita atentia noastra: Serafim Saka si Nicolae
Esinencu. Miscarea de emancipare sociald si nationald, miscarea de strada cerea
texte scurte, cu impact imediat Si au venit poetii, si a venit poezia evenimentului,
poezia publicistica, poezia de ocazie. Astfel poetii tineri au ocupat prima linie a
promotiei. Prozatorii s-au retras 1n spate si acolo au si ramas. Cine va relansa tex-
tul-capodopera din proza lui Nicolae Vieru, bundoara, sau a lui loan Minascurta?
ne intrebam cu o doza de scepticism. Unde se situeaza scrierile lor in raport cu
gustul cititorului de azi?

Roluri: scriitori, autori, personaje. Unul din cazurile memorabile care de-
monstreaza gradul de influenta a contextului asupra locului in istorie a unui scrii-
tor sau a unei opere este oferit de vietile si istoriile postume ale lui Marin Preda si
Ion D. Sarbu, doi scriitori emblematici din perioada postbelicd a literaturii roma-
ne. Marin Preda, prozatorul cu opera canonica, autorul romanului ,,Morometii”
(1955 — vol. I; 1967 — vol. II), director de editura (,,Cartea romaneasca”), a
publicat Tn anul 1980 un alt roman, devenit imediat notoriu, ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni”, cu filosoful detinut politic Victor Petrini ca protagonist. Apreciat de
criticii literari, cautat de cititori, romanul i-a trezit nedumeriri totusi secretarului
literar de la Teatrul din Craiova: ,,Daca am fost totusi furios atunci cand am citit
acest roman, nu era pentru faptul cad mi se parea ca el seamana cu viata mea —
odata ce e scris un lucru nu mai este al tdu —, ci pentru faptul cd — i-am si spus
acest lucru lui Marin Preda — nu ai voie sa scrii despre puscarie, despre mina si
despre filosofie, mai ales dupa ureche. Acestea sunt niste domenii, in care, daca
n-ai o experienta directd, devii ridicol” [2, p. 44]. ,,Petrini sunt eu”, spune lon D.
Sarbu. In ,,Cel mai iubit dintre pimanteni”, personajul se cheami Petrini. Nu e
Petrila, e Petrini, bineinteles. Este un fiu de muncitor din Ardeal. Notez, Marin
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Preda cunostea Ardealul dupa ureche, pentru ca a facut gimnaziul la Zlata, Scoala
Normala, mi se pare, la Targul Mures, doar atat. Deci, fiu de muncitor, care,
prin efort propriu, ajunge asistent pe langa cel mai mare filosof al tarii, la Cluj,
bineinteles. Or singurul fiu de muncitor care a ajuns asistent pe langa Blaga am
fost eu. Mi-am dat doctoratul in ‘47, cu Lucian Blaga, D.D. Rosca si Liviu Rusu”
[2, p. 42-43].

Scriitorul s-a recunoscut pe sine in chipul protagonistului si a regretat ca, fi-
ind tinut 1n detentie, marginalizat, avand domiciliu fortat, nu a reusit sa-si scrie el
insusi viata, pana la aparitia romanului confratelui sdu, Preda. Acesta i-a reconsti-
tuit si livrat destinul din anecdotele auzite, dar nu din dramele trdite. Totusi lon D.
Sarbu a lasat in sertarul sdu de scriitor, crezand cu putere 1n functia recuperatoare
a posteritatii, ca si profesorul sdu Lucian Blaga, cateva lucrari, intre care ,,Adio,
Europa!” (1992 — vol. I; 1993 — vol. II), roman in care este el Insusi prototipul
personajului central.

Desi este un roman unic — si constructia, si limbajul — in toatd istoria ge-
nului la noi, ,,Adio, Europa!” nu are aceeasi popularitate in randul cititorilor ca
si romanul ,,Cel mai iubit dintre pamanteni” al lui Marin Preda. La constatarea
mea se poate replica prin diferenta de talent, de scriiturd. Se poate spune si asa,
dar amandoi au fost scriitori de vocatie, daruiti cu har. Se prea poate ca motivul
sa fie in alta parte: prin romanul sdu, Marin Preda face, intr-un anume fel si pana
la un punct, opozitie regimului lui Ceausescu, iar cititorul era avid de acest gen
de opere, nebanuind ca prototipul lui Victor Petrini, al acestei fictiuni — o stranie
entitate facuta din litere si hartie —, omul din carne si sange sta nu tocmai departe
de Bucurestiul 1n care nu are voie sa se stabileasca si isi scrie opera pentru sertar.
Din anul 1973 se pensioneaza si, incepand cu 1977 pana in septembrie 1989, isi
scrie opera. Opera de sertar a lui Ion D. Sarbu va fi publicata incepand cu anul
1990 si va fi una dintre cele mai mari revelatii literare ale perioadei postdecem-
briste. Cu toate acestea, romanul ,,Adio, Europa!” nu va Insemna pentru cititori
ceea ce a Insemnat ,,Cel mai iubit dintre pamanteni”. Deocamdata.

% %k ok

Romanul romanesc al ultimului deceniu. Tema este extrem de larga, si riscul
esecului pare iminent. Ceea ce l-ar ajuta pe critic, ar fi sd-si aminteascd mereu
metafora lui Umberto Eco, potrivit caruia exegetul de romane isi face plimbarile
livresti intr-o ,,pddure narativa”, in care ar trebui sd observe nu doar arborii, dar si
liniile de demarcatie ale unei constructii ,,forestiere” mai vaste. Prima constatare
ar fi ca romanul este in continuare genul literar cel mai solicitat si deci cel mai
prezent pe piata literaturii de fictiune. Altfel, cititorul este, in temei, un consuma-
tor de povesti. Scriitorii contemporani relanseaza structuri clasice, adaptandu-le

la realitatile literare si la gusturile publicului de azi.
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Tendintele de manifestare a romanului romanesc (analiza noastra se refera
preponderent la partea basarabeana a genului) pot fi grupate pe diverse criterii.
Dupa conceptie si constructie, se remarcd relansarea romanului saga sau a
»ciclului de romane” (Oleg Serebrian), sunt prezente romanul arhitectonic
(Val Butnaru, Ghenadie Postolache), biografia romantatd (Bogdan-Alexandru
Stanescu, Moni Stanila, Alexandru Vakulovski, Bogdan Cretu, Liliana Corobca
s.a.), romanul social (Dumitru Crudu, Iulian Ciocan, Alexandru Popescu s.a.),
romanul istoric (Oleg Serebrian, Paula Erizanu, Doina Rusti, Alexandru Bordian)
etc. Dupd dominanta esteticd a textului, se remarca prezenta romanului neo-
textualist, intertextual (Mircea V. Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun), este vizibil
in continuare romanul eului fictional sau naratiunea /imited fiction (Constantin
Cheianu, Tatiana Scerbani, Lorina Balteanu), romanul realismului mistic (Nicolae
Popa, Ghenadie Postolachi, Val Butnaru), romanul meta-modernist, feminist
(Paula Erizanu), romanul neorealist al lumilor post-sovietice (Iulian Ciocan,
Dumitru Crudu, Nicolae Spataru, Lilia Bicec, Tatiana Tibuleac, Claudia Partole,
Liliana Corobca, Emanuela Turkin), romanul lumii depresive (Cristian Fulas,
Ghenadie Postolache) etc.

Laincercarea de a institui o proxima tipologie, se poate constata preferinta au-
torilor pentru epicizarea unor personalitati istorice, investite cu rol de protagonisti
sau de personaje de plan secund. Acestea ar fi Aleksandra Kollontai, Inessa Ar-
mand (in primul volum din dilogia ,,Ard padurile” de Paula Erizanu); Demetru
Demetrescu-Botez sau Urmuz (in biografia romantata ,,Urmuz” de Alexandru
Vakulovski); Wernher von Braun, Wilhelm Franz Canaris (in cel de-al treilea
roman din saga familiei Randa, ,,Pe contrasens”, de Oleg Serebrian); Napoleon,
Nicolae Mavrogheni (in romanul ,,Hipnotic” de Val Butnaru) s.a.

Totodata, nu se poate trece cu vederea cd unii romancieri contemporani folo-
sesc biografiile unor personalitati ca pretext pentru proza de atmosfera. Scriitorul
Dumitru Crudu, in romanul ,,Margareta noastrd” (2021), face referinte mai mult
sau mai putin transparente la Eugen Cioclea, dar renumitul poet nu ajunge sa fie
si protagonistul istoriei. Precum afirma autorul insusi, din roman despre Eugen
Cioclea, cartea a devenit un roman dedicat lui Eugen Cioclea, acesta aparand in
tramd cu numele Terebnea.Un pretins roman istoric, al istoriei recente, dar in
esentd un roman de atmosfera si autofictiune este si cartea lui Dinu Gutu ,,Peres-
troika boys” (2021). Cartea lui Dinu Gutu pare o replica de peste ani la romanul
de aceeasi factura al Iui Constantin Cheianu ,,Sex&Perestroika” (2010). Ambe-
le romane fac pare din categoria prozei generationiste, cultivatd programatic de
optzecisti. Este cazul sa-i amintim in acest context pe Augustin Nacu, cu cele
doud romane ale sale, ,,Generatia mea” (1999) si ,,Scrum” (2015), pe Anatol Mo-
raru, cu romanul ,,Turndtorul de medalii” (2010). Totusi, romanul ,,Perestroika
boys” (2021) al lui Dinu Gutu, prin felul in care este construit, dar mai cu seama
prin tipul de limbaj reprezinta o noutate certd. Este aceeasi proza de atmosfera,
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dar atmosfera creata in roman este calitativ noud. E de remarcat inca un detaliu,
care schimba relieful unei eventuale harti a romanului contemporan: romanul lui
Dinu Gutu completeaza mitologia epica a Chisindului. Chisinaul se constituie ca
un centru cu o impresionanta lista de opere literare. Existd deja o Intreaga biblio-
teca, ,,Literatura Chisindului”. Urbea devine protagonist.

Revenind la tabloul general al tendintelor din ultimul deceniu, se poate ob-
serva recurenta romanului istoric, numit uneori non-academic ,,un fel de roman
istoric”. Nota ludica si formulele aproximatiei sunt motivate, deoarece, abolindu-
se diferentele clasice dintre specii si genuri inca la mijlocul secolului trecut, cla-
sificarile sunt determinate de doar cateva linii definitorii ale operelor. Am putea
afirma deci ca tendinta actuala este marcata de romanul cu structura si scriitura
caleidoscopica, in care sunt asamblate elemente eterogene, dar bine sudate si
eficient functionale, dand nastere unei realitati literare noi.

& sk sk sk

Cdteva observatii pe texte. Foiletand lista impunatoare a romanelor publicate
in ultimul deceniu, vom insista asupra unor momente, care, la acest moment, ne-
au parut relevante. Inovativ si curajos, in contextul romanului de inspiratie isto-
rica, este romanul ,,Ard padurile” (2021) de Paula Erizanu. Autoarea construieste
doud povesti in oglinda despre destinele a doud femei puternice, AleksandraKol-
lontai si Inessa Armand, devenite revolutionare la sfarsitul secolului al XIX-lea,
inceputul secolului al XX-lea. Este un roman - listare a celor mai vii amintiri
din vietile acestor doud femei care isi rememoreaza analitic si sentimental calea
parcursd, intr-un implicit discurs critic si valoric. Scriitoarea Paula Erizanu a tras
un subiect de roman, ocolit de mai bine de o sutd de ani. A avut curajul sa si-1
asume. A elaborat o constructie indrazneata si ea tine. Romanul are toate semnele
unui proiect narativ edificat creativ si responsabil. Personajele povestite de un
narator/o naratoare reprezinta si invitatii la polemici. Romanul nu-si propune sa
impace toatd lumea, ci invitd la lectura sau relectura istoriei de acum o suta de
ani, a unui experiment social cu reminiscente nefaste pentru o jumatate de Eu-
ropa, pentru o jumatate de lume. Atitudinea care transpare din aceasta carte este
ca istoria si vietile oamenilor nu reprezintd o schitd in alb si negru. Vine timpul
cand schita se umple de nuante. Romanul, fiind prima carte dintr-o dilogie, incitd
si lasa cititorul in asteptare.

Un alt tip cultivat cu acuratete de unii scriitori este romanul arhitectonic. Ex-
celeaza in aceasta sfera scriitorul Val Butnaru. Lansat ca romancier cu volumul
,Cartea nomazilor din B.” (2010), scriitorul scrie si publica cu ritmicitate sporita.
Aflat intr-o forma intelectual-creativa buna, scriitorul 1si scrie opera. Din seria de
romane semnate de autor fac parte: ,,Negru si Rosu. 193- 2056 (2016), ,,Misteri-
oasa disparitie a lui Teo Neamtu” (2017), ,,Ultimul profet adevarat” (2018), dilo-
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gia ,,Manuscrisul lui Zograf — sotia lui Faust, desperado.com” (2020), ,,Hipnotic”
(2021), ,,Patimile dupa Iov” (2022). Val Butnaru urmeaza unei conceptii arhi-
tectonice proprii, in care se imbind cateva niveluri ale proiectiei narative: zona
semnificatiilor mitice si arhetipale; suportul intertextual-livresc al actiunii de la
suprafata constructiei; sondajul in istoria si configuratia geopolitica a Basarabiei
cu iradieri In cele mai neasteptate directii ale unei miscari centrifuge. Povestitorul
surprinde momentul critic (o intdmplare, o stire, un fapt divers) care declanseaza
subiectul. Declansatorul poate fi dintre cele mai obisnuite, dar, de reguld, Val
Butnaru valorifica detaliul din zona stirilor. Romanul ,,Misterioasa disparitie a lui
Teo Neamtu”, bundoara, se deschide cu misterioasa disparitie, anuntand un pro-
tagonist absent, cautat/ asteptat pe toata intinderea fabulei. Fireste ca un cititor
initiat va observa dintru inceput replica discreta a autorului la notorietatea lui Go-
dot (,,Asteptandu-1 pe Godot” de Samuel Beckett), doar ca absurdul situatiei se
substituie cu dramatismul istoriei recente a basarabenilor. In romanul ,,Hipnotic”
aria subiectului se extinde simtitor, autorul stabilind legaturi subtile si aproape
ca de neimaginat intre profesorul Profiri Alexandrovici Svidrigailov (un derivat
fictionat al unui profesor rus care a decimat-o pe studenta sa). Istoria profesorului
dement sau criminal din Sanct-Petersburg a constituit obiectul unei stiri. Obsesia
lui Profiri de a se deghiza, inclusiv in costumul lui Napoleon, capata semnificatii
mistice, rolurile pe care si le asuma personajele devin redundante, repetitive du-
cand intr-o zona a ambiguitatilor hipnotice. Aceste povesti cu sertare, din care se
constituie romanele lui Val Butnaru, nu-si consuma totusi istoriile pana la capat.
O parte esentiald rdimane 1n adancurile geste ale textului. Cine/ ce naste acolo?
Un caz special pentru inceputul secolului XXI este relansarea romanului-
ciclu. Literatura romana are o experientd notorie in acest gen de proza, dar in ul-
timele decenii preferinta romancierilor s-a orientat spre formele mai succinte ale
romanului. In anul 2011, istoricul si politologul Oleg Serebrian debuta ca scriitor
cu romanul ,,Cantecul marii”. Actiunea romanului se desfdsoard, in principal,
in Bucovina, la Cernduti. Autorul este printre putinii basarabeni care au avut
inspiratia sd aducd in caAmpul romanului roménesc un subiect atat de generos,
interesant si complex totodata. Istoria povestitd in ,,Cantecul marii” acopera o in-
tindere geografica impresionantd si avanseaza, pe axa timpului, cateva decenii de
la mijlocul secolului al XX-lea. Formatia de istoric a autorului lasa in primul sdu
roman cateva semne recognoscibile, mai cu seama In parte metanarativa a lucra-
rii. Notele de subsol contin informatii precise despre evenimente, localitati, nume
etc. Ceea ce ar fi putut diminua miza literard a constructiei narative (neobisnuitele
note de subsol) a constituit in cele din urma un semn definitoriu al textului. Ro-
manul anunta disponibilitatea autorului de a metaboliza evenimente, documente
istorice 1n organicitatea unei opere de fictiune. Universul uman al cartii include
personaje gandite ca exponenti ai unor linii de subiect pliate pe evenimentele
istorice, politice, sociale centrale, prin care a trecut Bucovina. In general, des-
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tinul Bucovinei, al Cerndutilor, contine 1n esentd istoria intregii Europe. Aflata
intr-un moment si loc geopolitic dramatice, Bucovina punea la un loc Vestul,
Centrul si Estul continentului. In destinul Martei Randa si al lui Filip Skawronski
se unesc firele unei lumi cosmopolite, amestecul firesc de etnii, interese, culturi,
cu trecutul si viitorul lor, pulsand in sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial.
,Cantecul marii”, acest roman cu aer de tangou, ne prezinta pe fundalul eveni-
mentelor din 1944 istoria dragostei palpitante si incordate dintre Marta si Filip
Skawronski, afirma Catherin Durandin. Este si o maniera de a scoate in evidenta
o tragedie istorica, cea de la finele celui de-al Doilea Razboi Mondial in Buco-
vina, la venirea trupelor sovietice. Cele doud registre — istorie §i intimitate — se
amesteca si se intersecteaza intr-o ambianta de tandrete miscatoare, de tristete si
de frica, in timp ce bombardamentele devin tot mai frecvente, iar profilul avan-
sarii rusesti apare tot mai evident” [3]. Primul roman al lui Oleg Serebrian este
definit si de scriitoarea Catherine Durandin, profesoara la Institutul National de
Limbi si Civilizatii Orientale din Paris, In principal ca ,,romanul unei iubiri in
berna”. Pe buna dreptate, dragostea dintre Marta si Filip domind prim-planul
actiunii, dar planul secund contine deja istorii care vor deveni ulterior subiecte
de roman. Cum afirma Oleg Serebrian la lansarea celui de-al treilea roman al sau,
,»Cantecul mdrii” constituie trama-platformd, de unde pleaca celelalte linii de su-
biect pentru alte romane.

Cu aparitia celui de-al doilea roman, ,,Woldemar” (2018), care continua
liniile de subiect din ,,Cantecul marii”, capata contur preocuparea autorului pentru
romanul de mari proportii. Si aici, In centrul naratiunii se afla istoria familiei
Skawronski-Randa, personajele Filip Skawronski si Marta Randa sunt coagulantii
universului romanesc. In jurul lor se organizeazi spatiul cosmopolit al orasului
Cernautisial intregii Bucovine. Destinele personajelor sunt marcate de dramaticele
schimbari politice din Bucovina. Plecarea in exil pe linia Cernauti-Crasna-Varna-
Varna-Buenos Aires este zadarnicitd de bombardamentul avioanelor sovietice in
seara zilei de 25 martie 1944 si cuplul Skawronski-Randa se pomeneste captiv in
lumea totalitarismului sovietic. In scurt timp, Marta va fi deportata in Uzbekistan,
pe malul Marii Arai. Din ampla linie de subiect, scriitorul alege drept punct de
reper temporal un segment relativ scurt. Ceea ce-l ajuta sa construiasca minutios
pe axa timpului sunt analepsele. Cu ajutorul sugestivelor incursiuni in trecutul
biografic al personajelor si cel istoric al tinutului bucovinean, Oleg Serebrian
reuseste sd descrie sentimente vii si sa reconstituie realitati aievea, povestea este
verosimild, iar naratiunea veridica.

Intre aceste doud romane conexiunea este cvasitotald. ,,CAntecul marii”
evoca inceputul anului 1944 (cu luna februarie se deschide romanul si cu luna
mai 1944 se incheie), iar ,,Woldemar” cuprinde practic un singur an, 1977-1978,
anul in care protagonistul absolva clasa intdi. Ca specie, ,,Woldemar” este un
bildungsroman, fata de ,,Cantecul marii” care apare mai degraba ca o fresca so-
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ciald, avand-o in centru pe Marta. In cel de-al doilea roman, naratorul urmareste
formarea lui Woldemar, nepotul lui Filip si al Martei Skawronski, fiul Laurei si al
lui Dietmar, infiat de Iuliana Skawronski si sotul acestea Nicu.

»Woldemar” nu este un tipic roman al formarii, ci un bildungsroman pe doua
voci: vocea lui Woldemar si vocea Martei. Din cele 27 de secvente ale romanului,
9 apartin Martei. E o simetrie bine stapanita. Ar fi de remarcat de asemenea o anu-
mitd semnificatie a cifrelor si reperelor temporale:anul 1997 (personajul are 27 de
ani) este timpul insemnarilor; 1994, anul cand Woldemar pleacd prin Seremetevo
la Berlin, pentru a-si trece studiile de doctorat in medicind; teza sustinuta este
summa cum laude; anul 1989, o tabara de pionieri de la Alupta; anul 1977-1978,
clasa I a lui Woldemar, anul 1973 — prima amintire a lui Woldemar, copilul are
doar 3 ani; 1970 — anul nasterii personajului. Cu putine exceptii, romanul este o
retrospectie. Protagonistul are o imaginatie frenetica si traieste Intr-o singuratate
la fel de neobisnuitd. Constructia narativa inelara sta sub semnul amintirii de la
varsta de trei ani si al unui vis, care relativizeaza simbolismul realitatii.

Cel de-al doilea roman din ciclul Randa este dovada ascensiunii artei nara-
tive a autorului. Disponibilitatile de romancier ale lui Oleg Serebrian constituie
subiectul unui capitol aparte. As aminti doar de calitatea de a construi spatiul
narativ. Oleg Serebrian are vocatia descrierilor si detaliului. Impresioneaza de
asemenea arta portretistica. El stie sa-si faca personajele memorabile prin cateva
detalii. A stapani arta detaliului inseamna sa stii cum sa faci ca de memoria ima-
ginativa a cititorului sd se prinda un chip sau altul, o scena sau alta, un fragment
de natura (iazul cantonului de la Crasna) sau de arhitectura urbana (balconul
apartamentului din strada Iancu Flondor) etc.

Asadar, publicarea celui de-al doilea roman, ,,Woldemar”, confirma intuitia
cd autorul a ales sa scrie un roman-fluviu, intuitiile din momentul lecturii primu-
lui roman nu dadeau gres. Povestea romanesca se extindea si asupra Inceputului
de secol XXI, dar cel mai important moment 1l constituia dezvoltarea partilor
tainuite din destinul personajelor. Toate au puncte de conexiune cu textul-funda-
ment al acestei ambitioase constructii romanesti, romanul ,,Cantecul marii”, iar
tentatia cititorului de a verifica ,,autenticitatea si coerenta” detaliilor din destinul
lui Woldemar, al Martei, Laurei etc. este cat se poate de fireasca. Cea mai enigma-
tica fiinta a acestui roman, de la primul volum spre celelalte, este fratele Martei,
Alex, savantul ofiter antrenat In cel mai important centru de cercetari stiintifice
al Germaniei hitleriste, desfasurat In Pomerania. Destinul lui va constitui axa
celui de-al treilea roman din saga familiei Randa, ,,Pe contrasens”, publicat in
anul 2021. Cel mai voluminos, al treilea roman, are forma unui jurnal-memorii.
E jurnalul lui Alex, pe care il citeste Woldemar. De fapt Woldemar este cel care 1l
recupereaza pe Alex, viata si memoria lui. Este o carte ce contine realitati istorice
dintre cele mai dramatice, dar si complexe, sofisticate chiar. Naratiunea obiecti-
va si confesiunea intima sunt puse intr-o constructie epica de mare virtuozitate.
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Oleg Serebrian si-a asumat riscul de a scrie un roman clasic, imbinand naratiunea
realismului obiectiv, precizia documentului istoric cu fina observatie psihologica,
cu asumata constructie a unor caractere determinate interior de o structura psi-
hosomatica accentuatd, reprezentand in esenta o ereditate speciala, al carui profil
intelectual si temperamental-somatic devine tot mai conturat de la un volum la
celalalt al romanului.

In concluzie, mentiondm ca romanul isi continua expansiunea. Se scrie mult
si, de regula, calitatea scriiturii este in evolutie. Literatura contemporana se ca-
racterizeaza prin diluarea hotarelor dintre genurile clasice. Romanul este o struc-
turd proteicd, cea mai democrata dintre toate speciile si genurile literare, avand
o impresionantd putere de absorbtie si metabolizare a elementelor eterogene. In
ultimul deceniu s-a impus romanul saga, romanul arhitectonic, romanul meta-
modernitdtii, romanul feminist, biografia romantata, romanul social, romanul
autoreferential etc. O clasificare rigida a formelor In miscare a genului romanesc
este imposibild, deoarece lipsesc criteriile, la fel de rigide, pe care s-ar sprijini
eventualele clasificari si tipologii. Din lista diversa si mare cu nume de scriitori
activi si prolifici, pentru moment, am insistat asupra lucrarilor lui Oleg Serebrian,
Val Butnaru, Paula Erizanu, desi scurte referinte s-au facut si la arta narativa a
altor autori, care au publicat lucrari relevante in ultimii ani.
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Profesorul Sergiu Pavlicenco si-a facut din profesie o pasiune, fiind persoana ce
contribuie la valorificarea creatiilor universale. Un profesor competent, care cunoaste
specificul varstelor in receptarea textelor. Cartea Varia Italica, scrisa de Sergiu Pavli-
cenco, denota interpretari pe diferite paliere: strict pe textul artistic, alteori mergand pe
contextul social care explicd anumite nuante de estimare a textul artistic In raport cu
timpul receptarii, alteori prin intermediul influentelor si a delicatului observator care ne
dezviluie o structurd de analizd comparata atat in cadrul unei culturi, cat si a mai multor
culturi, unde si viziunea temporala isi are amprentele sale.
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Professor Sergiu Pavlicenco made his profession a passion, being the person who
contributes to the valorization of universal creations. A competent teacher, who knows
the specifics of ages in the reception of texts. The book “Varia Italica”, written by
Sergiu Pavlicenco, denotes interpretations on different levels: strictly on the artistic
text, sometimes going on the social context that explains certain nuances of estimation
of the artistic text in relation to the time of reception, sometimes through influences
and the delicate observer which reveals to us a structure of comparative analysis both
within one culture and several cultures, where the temporal vision also has its traces.

Key words: universal literature, reader, interpretation, teaching, understanding,
Alighieri, culture.

Profesorul Sergiu Pavlicenco si-a facut din profesie o pasiune, fiind persoana
ce contribuie la valorificarea creatiilor universale. Un profesor competent, care
cunoaste specificul varstelor in receptarea textelor, bine sesizat in Caiet de studiu
la Istoria literaturii universale (Chisindu: Litera, 2003), adresat studentilor de la
mai multe facultatii, autor de manuale pentru disciplina Literatura universala,
clasele liceale, a selectat fragmentele in dependentd de obiectivele curriculare,
urmate de intrebari care motiveaza la lectura.
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Scoala de doctorat a profesorului universitar Sergiu Pavlicenco numa-
ra personalitati care activeazd in ambele parti ale Prutului, si dupa frontierele
spatiului romanesc.

In activitatea mea profesionald ne-am intersectat la mai multe conferinte,
activitati stiintifice. Inclusiv in ,,Convegno Internazionale. L’'Umanessimo Lati-
no nellaRepubblica Moldova: aspetti filosofici, letterari e linguistici” (proiect pe
care l-am coordonat in 2006), unde 1-ati readus pe Giordano Bruno pe unda teo-
riei literare: ,,Bruno distingue quattro elementi principali della poesia: 1’amore,
la sorte, I’oggetto e la gelosia” [1, p. 97]. Dragostea sa pentru Spania a contribuit
la faptul ca multi discipoli ai Domniei sale sa fie atrasi de aceasta cultura. Atunci
cand am ajuns la Universitatea din Alcala, trdiam interpretarile sale despre spiri-
tul lui Don Quijote, ce constituie un model de lectura si trdire in Intreaga lume, a
carui imagine o vedem si in prima Scoala Romaneasca din Brasov.

Destinul mi-a ghidat colaborari mai stranse cu Italia (concursul Carmen Tul-
lianul Ciceronianum Arpino (1996), Colocviul ,,Umanessimo Latino” din Tre-
viso (2002), Bursa Postuniversitard la Universitatea ,,La Sapienzd” din Roma
(2004), Locul II pentru Concursul de Poezie din Galatone (2004), participarea
la proiectul moldo-italian desfasurat in Varese (2017), intalnire cu cititorii in ca-
drul diasporei din Verona (2022). Din doua studii aparute sugestiv in 2022 Varia
Hispanica si Varia Italica 1-am selectat pe cel care valorifica ,,Zilele Dante in
Moldova”.

Obiectivul principal al acestui studiu constd in a elucida performantele cerce-
tatorului in a ghida cititorul experimentat si a celui care isi dezvolta competentele
de interpretare prin labirintul textelor din literatura universala care necesitd un
efort pentru lectura. De multe ori, neantrenati in a vedea complexitatea frumusetii,
tinerii traiesc un sentiment de respingere in fata unui text pe care nu-l inteleg. An-
corarea intr-un timp demult apus provoaca neintelegere, care consecutiv trezeste
o stare de refuz, de negare, de fricad si crearea unei angoase de imposibilitatea
perceperii. Astfel studentul se afld in multele labirinturi care sunt selectate de sis-
temul valoric universal. Conectarea la o alta cultura, la alte concepte de gandire,
alte contexte sociale.

Actualmente, cand toti diagnosticheaza refuzul de lectura, cercetatorul Ser-
giu Pavlicenco eroic prezinta certitudinea lui Tezeu 1n fata labirintului lui Minos
care in ipostaza studentului apard cartile din tezaurul universal. Este un exeget
care nu pledeaza pentru o proprie supravietuire in oceanul de carti ale literaturii
universale, dar care are grija de cei pe care i1 insoteste Tn aceastd frumoasa cala-
torie.

Imbinand capacitatile interpretative cu abilitatile didactice, expertul Sergiu
Pavlicenco isi pune in prim-plan elucidarea mesajului si transformarea studen-
tului, prin explicarea / 1dmurirea neclarului, intr-o persoand care descopera fru-
mosul, ineditul ontologic. Cadrul didactic cunoaste cd in etapele studiilor este
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necesar un ajutor comprehensiv, unde lectura este o munca ce nu semnifica si
intelegerea lucrarii.

Daca sa preluam rolurile din prima scriere artistica in limba italiana: in rol
de Dante se afla studentul in labirinturile ilustrului poet prerenascentist, iar auto-
rul cartii Varia Italica, Sergiu Pavlicenco, asemenea lui Vergiliu, prezintd marea
literatura prin intermediul biografiilor scriitorilor, contextului cultural si a perso-
najelor care au avut fortd sa schimbe lumea.

Labirintul cretan este unul ce necesitd sacrificii, lupta pentru supravietuire,
moartea si viata, efemeritatea si vesnicia, constrangerea si libertatea, ura si feri-
cirea, fiind monade din lupta continud pentru sufletele ce aspira. Labirintul lui
Dante Alighieri este organizat, structura sa valorificd varii piedici, ambuteiaje de
pacate. Cu toate acestea, scopul principal este urmarit ca o necesitate spirituala,
in obligatia sa de om cu un concept bine stabilit.

Legitatile acestui labirint constituie o pledoarie a interpretarii textului: cu
fatetele de oroare 1n fata necunoscutului (determinate simbolic de Dante prin leu,
lupoaica si panterd), de vointa in a persevera spre aceasta interesanta caldtorie in
marea metamorfoza de intelectualizare.

Prin accentele puse 1n cartile elaborate / scrise de Sergiu Pavlicenco simtim
legdtura stransd dintre interpretare si predilectia sa. Astfel, in Divina comedie
dezvéluie palmaresul admiratiei lui Dante pentru autorii antichitatii: ,,Dante ii
recunoaste pe Homer, Horatiu, Ovidiu, Lucan, aici este si locul insotitorului sau,
Vergiliu, Dante fiind mandru ca era al saselea intre asemenea genii” [1, p. 7].
Acest loc pe care si-1 fixeaza Dante Alighieri nu va fi contestat ulterior de cei care
il vor interpreta.

Minos, care a insistat sa realizeze labirintul ce va starni frica tuturor, sem-
nifica forta tiranica. La Dante acesta va avea functia de judecator al Infernu-
lui. In mitologia elind Tezeu reprezinta forta elina care prin ratiune si in numele
libertatii demosului are capacitatea de a descoperi iesirea cu ajutorul firului Ari-
adnei. Profesorul Pavlicenco constientizeaza existenta a mii de modele pe care le
dezvaluie literatura, dar de fiecare data a fost un Tezeu, care 1si asuma ca ratiunea,
corectitudinea, increderea In democratie, este o laturd foarte importanta dintre
autor si receptor, profesor si student, oper si actualizarea acesteia. In acest sens
ajutd studentii s inteleaga transformarea personajului lui Homer, eroului Ulise,
din opera lui Dante.

Observam o cercetare paraleld in selectia de la p. 15 a epitetelor oferite
de Homer: dumnezeiescul, maritul, slavitul, chibzuitul, iscusitul, istetul, diba-
ciul, indemdnaticul, multlaudatul Ulise etc. si interpretarea imaginii eroului din
Ithaca la Dante Alighieri, complementata de viziunea lui Vergiliu in poemul
sau Eneida: ,,Pe Dante 1-a interesat un episod mai putin limpede, invaluit in
mister si de legende — moartea lui Ulise. Pentru poetul crestin Dante, problema
mortii avea o altd dimensiune decat pentru antici. (...) «Ce-ar fi, ca-n lumea cea
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far-de fiinte / noi dincolo de soare-am face-un drum?» In acest celebru si im-
presionat episod, Dante elogiaza in spirit renascentist, ratiunea umana, setea de
cunoastere a omului, dar si consemneaza cd Ulise a depasit limitele omenesti”
[1, p. 15-16].

Sa segmentam un alt fragment din curba unitard a sfarsitului lui Ulise in
relatie cu imaginea focului, conform principiului haosului, de data aceasta nu a
unei flacdri ce semnifica sacralitatea, dar care insoteste spatiul vesnicei pedepse
si care transcende din /nfernul lui Dante. Ulise, in toate aceste cautari, dornic de
intelepciune dintr-un imbold al unei cunoasteri empirice, deghizat in masca dru-
mului spre Ithaca, este cel care traieste in cdldtorie, conventie pe care si-o ghidea-
74 cu pasiune, gasind pretexte a se opri pe o insula sau pe alta si, respectiv, pentru
a iesi din situatiile in care nimeni nu-1 astepta, cum ar fi in grota lui Polifem, si de
aceea utilizeaza siretlicuri.

E curios faptul ca omul, care nu si-a dorit sa paraseasca Ithaca de dragul raz-
boiului troian, odata ce este impus, isi traieste existenta Tn mare parte in calatorie,
care — atentie! — nu semnifica bogatii, putere, dar se identifica prin cunoastere.
Aceastd echivalenta este sugerata de poetul renascentin, care-l1 impune pe Ulise
se vorbeasca dintr-o alta lume: ,,nici dor de fiu, nici mila de-un parinte / batran,
pe-atunci, nici dragostea datoare / sa curme-al Penelopei plans fierbinte / n-au
fost 1n stare-a-nvinge-a mea ardoare / ca plec in lume ca sa stiu si eu / si-a altor
neamuri vicii si valoare” (Dante: 1968, p. 159, vv. 94-98). Aceasta dorinta arza-
toare, de a percepe / de a afla / de a vedea personal despre tot ce vorbesc altii doar
din auzite, este concentratd la Dante Alighieri in Cercul al optulea din Infern,
fiind inclus 1n Sfatuitorii de rele.

»Momentul oratoric prin care indemna sa-ti depasesti limita, nu doar o limita
personald (de fapt, Ulise a demonstrat de multe ori ca nu are limite §i constrange-
rile 1i ofera doar posibilitatea de a-si manifesta calitatile - asemenea cum sportivii
au ocazia sd-si arate performantele in competitii), dar rasfrange o fobie colectiva
ce tine de stereotipul ce se transmitea din generatie In generatie. Ulise creeaza,
nu accepta, dar provoaca / cheama la competitie stereotipul lumii. A unei lumi,
care nu determind numai conotatiile fizice si intelectuale ale omului in genere, ci
si fortele stihiale™ [2, p. 112].

Interdictia este invinsa si de oamenii care-1 insotesc prin darul sau de con-
vingere: ,,0, frati, am zis, prin mii si mii de grele / sositi si-n cel din urma urm-
Apus acum, / cu slabul rest al vietii putintele / ce licura de-abia pierdutd-n scrum,
/ ce-ar fi, ca-n lumea cea far-de fiinte / noi dincolo de soare-am face-un drum? /
Voi fii sunteti ai nobilei seminte / $i nu ndscuti spre trai de dobitoc, / ci-onoare sa
catati si cunostinte!” (Dante: 1968, p. 160, vv.112-120).

Arderea, proprie sufletului care vrea sa invinga preceptele, este invocata in
definirea entuziasmului: ,,facurdm din lopeti aripi nebune” (Dante: 1968, p. 160,
v. 144). Depasirea limitei contribuie la distrugerea unei axe de precept prin nebu-
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nie. Dar ce este firescul, limita? Este acel normal, din care se distinge standardul.
Iesirea din acesta este acel pas despre care mentiona Gadamer: ,,Faptul ca nu
frazele, nu afirmarea incontestabild si nu contraargumentul victorios garanteaza
adevarul, ci este vorba de un alt fel de adeverire, care nu-i este accesibila indivi-
dului, mi-a aratat datoria nu atat de a recunoaste propriile limite prin celalalt, cat
de a le depasi cu cativa pasi” 3, p. 215].

Promotorul limbii neolatine, Dante pune accentul pe deosebirea dintre om
si alte fiinte, in favoarea umanului. Iar performantele sale de depasire a limitei
consta 1n dragostea pentru Beatrice Portinare, pe care a vazut-o doar de doua ori
in viatd. Murind la 24 de ani, ,,Beatrice a insemnat pentru Dante inceputul unei
vieti noi. Beatrice (numele ei iInseamna ,,cea care daruieste beatitudine, fericire”)
reprezintd Intruchiparea frumusetii divine, dar si a formelor de gandire superioare
iubirii (filosofia si teologia)” [1, p. 6], consemneaza profesorul Sergiu Pavlicen-
co.

Capodopera lui Dante dezvaluie in aceastda monografie curajul in perioada
sovieticd de a publica traducerea realizatd de George Cosbuc. Or, este perioa-
da cand se accepta doar traducerea din limba rusd, iar Cosbuc nu facea parte
din scriitorii acceptati in patrimoniul literaturii clasice de atunci. Astfel explica
dificultatile: in acea perioada au scris despre Dante doar acad. Mihai Cimpoi,
Sergiu Pavlicenco si Nicanor Rusu, ultimul a pledat prin argumentele lui Ramiro
Ortiz (care a apreciat foarte mult traducerea lui Cosbuc in a. 1924) in favoarea
acestei traduceri ce a reusit sd apara In grafie chirilica, cu cele trei volume, /nfer-
nul, Purgatoriul si Paradisul, in traducerea lui George Cosbuc.

Peste ani, si acad. Mihai Cimpoi a revenit la opera lui Dante, consacrandu-i
monografia Dante §i sinea culturii romdnesti, unde specifica rolul pe care l-a
avut in literatura romana: ,,intalnirea dintre Dante si cultura romaneasca a fost
prin excelentd una formatoare, stimulandu-i in primul rand personalitatea, sinele,
adica toti factorii care 1i determind marca ontologica. Am putut decripta toate
formele de apropiere: admiratie, recunoastere a valorii supreme si a unei simi-
litudini de traseu biografic (Ion Heliade Radulescu, cel care l-a tradus partial si
l-a inclus intr-un proiect de ,,bibliotecd universala”, Al. Macedonski, care a scris,
sub semnul unei similitudini consimtit tragedia ,, Moartea lui Dante Alighieri”),
traduceri facute de poeti reprezentativi (George Cosbuc), imitatii si transcrieri
parodice (Ion Budai Deleanu, George Topirceanu) sau rastalmaciri hermeneutice
(Petru Cretia), constientizarea afinitatii elective (Eminescu), aplicarea modelului
imaginar dantesc in studiul critic (Calinescu, care apare si In ipostaza de poet, ce
scrie, ca si lon Barbu, la modul intelectual al Lirei), tratarea lui ca galvanizator al
spiritului latinitatii” [4, p. 9].

In articolul ,,Receptarea operei lui Dante in Republica Moldova”, autorul
Sergiu Pavlicenco indeamna tinerii sd abordeze anumite probleme in lucrarile
sale stiintifice, dandu-le un reper in noutatea stiintifica: ,,La nivelul creatiei ori-
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ginale receptarea operei lui Dante incd isi asteapta cercetatorul care va trebui sd
facd o lectura atenta a literaturii din Republica Moldova, in vederea stabilirii unor
reminiscente, influente, asimilari, paralele, evocari ale marelui florentin. Recep-
tarea creatoare inseamna studii aprofundate pe texte concrete, pentru a stabili
daca scriitorii din R. Moldova au valorificat si in ce masurd anumite teme, moti-
ve, genuri si specii literare, modele, personaje etc. provenind din aria creatiei lui
Dante” [1, p. 13].

Evident ca articolele din Varia Italica sunt centrate pe Dante Alighieri, in-
vestigand ,,Epistola catre Can Grande della Scala —un prim comentariu al Divi-
nei Comedii”, ,,Dante in creatia romanticilor italieni”, influentele lui Jorge Luis
Borges, viziunea lui Mircea Eliade.

Prezenta carte ne dezvaluie si pasiunea autorului Sergiu Pavlicenco pentru
picturd. In articolul , Interpretari plastice ale Divinei Comedii” suntem invitati sa
intram 1n faimoasele vile, muzee pentru a putea admira lucrarile realizate de San-
dro Botticelli, Luca Signorelli, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Lucia Battaglia
Ricci, Eugeéne Delacroix, Salvador Dali, Robert Rauschenberg. Suntem ghidati
de un exeget al istoriei artelor, precizand contextul in care au fost create, afland
secventele concrete din trilogia lui Dante care au inspirat marii artisti. Prezinta
interes si trecerea 1n revista a portretistilor poetului florentin ai timpului: Andreea
del Castagno, Domenico di Michelino.

Lumina interpretativa reliefeaza si spatiul altor artisti ai cuvantului: Giaco-
mo Leopardi, Giovanni Papini, Italo Svevo, Umberto Saba, Umberto Eco.

Cartea Varia Italica denota interpretari pe diferite paliere: strict pe textul ar-
tistic, alteori mergand pe contextul social care explica anumite nuante de estimare
a textul artistic n raport cu timpul receptarii, alteori prin intermediul influentelor
si a delicatului observator care ne dezvaluie o structura de analiza comparata atat
in cadrul unei culturi, cat si a mai multor culturi, unde si viziunea temporala 1si
are amprentele sale.

Autorul Sergiu Pavlicenco niciodatd nu dispretuieste cititorul, 1i ofera toate
ariile informative: ani, titluri, fragmente de texte si selectia criticii literare bine
documentata. Este persoana care se bucura de un dialog in cadrul textului scris Tn
care se traieste lectia vie, care se bazeaza pe un dialog dintre receptor — interpret
— text, care in plan universitar ar fi: student / masterand / doctorand / coleg — pro-
fesorul Sergiu Pavlicenco — subiectul literar In discutie. Sper ca aceastd bonomie
sd se mentind in lumina celor care 1i sunt aproape. lar Laurii Universitatii de Stat
din Moldova ar merita pe bune sa fie puse pe opera lui Sergiu Pavlicenco care a
contribuit la atitea deschideri de comprehensiune a literaturii universale nu doar
prin intermediul cuvantului, dar si prin cunoasterea muzicii si a investigatiilor din
artele vizuale. Probabil este imposibil sa predai literatura universala fara a fi un
om complex, similar Omului din Renastere.
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In urma monitorizarii mai multor posturi TV din Republica Moldova privind tinuta
lingvistica din cadrul acestora constatim cd existd Tncd multe probleme care necesi-
td o analiza atentd. Vom discuta despre unele greseli stilistice Intdlnite Tn exprimarea
jurnalistilor la posturi de televiziune autohtone, relevand aspecte tipice, cu solutii de
redactare.

Cuvinte-cheie: monitorizare, erori stilistice, exprimare, discontinuitate, ambigui-
tate, corectitudine.

Following the monitoring of several TV stations from the Republic of Moldova
regarding the linguistic propriety of their content, we have found many problems that
require a careful analysis. We will discuss some stylistic mistakes encountered in the jo-
urnalistic discourse at local television stations, revealing typical issues, while suggesting
emendations.

Key words: monitoring, stylistic errors, expression, discontinuity, ambiguity, cor-
rectness.

Procesul de cultivare a limbii in spatiul nostru lingvistic trebuie sa fie con-
stant si eficient. Pentru aceasta este nevoie de o implicare continud a celor res-
ponsabili de calitatea exprimarii in spatiul public, de dorinta si atitudine din par-
tea tuturor celor carora le pasa de tot ce se intampla aici.

In urma monitorizarii mai multor posturi TV din Republica Moldova privind
tinuta lingvisticd din cadrul acestora, constatdm ca existd inca multe probleme
care necesitd o analiza atenta.

Printre numeroasele erori de divers ordin — fonologice, lexico-semantice,
gramaticale — atestdm inadvertente stilistice, care se mentin Tn exprimarea orald
din spatiul public de mult timp, desi au fost identificate, comentate, discutate in
repetate randuri. Exista o rezistenta greu de Inteles in fata unor greseli care, pana
la urma, pot fi usor inlaturate. Acestea presupun neatentie, deficiente de logica,
ignorarea anumitor legitdti in structurarea mesajului, traduceri literale sau cal-
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curi din limba rusa 1n virtutea cauzelor istorico-obiective ce caracterizeaza acest
spatiu. Ceea ce ni se pare nepermis este faptul ca aceste erori sunt comise de
persoane care, prin functia si statutul lor, ar trebui sa protejeze si sa promoveze
limba literara, normata, corectd. Totusi acest lucru nu se intdmpla si noi, de fie-
care data, atentionam, venim cu recomandari, astfel incat aceasta stare de lucruri
devine oarecum o rutina, fara rezultate clare.

Vom discuta despre cateva greseli intalnite in exprimarea jurnalistilor la
posturi de televiziune autohtone, relevand aspecte tipice, cu solutii de redacta-
re. Tautologia, ca si pleonasmul, de altfel, fiind o categorie de greseli stilistice
frecvente, presupune reluarea inutild a aceleiasi idei fie prin aceleasi cuvinte,
fie prin cuvinte cu sens apropiat. Eugenia Dodon precizeaza ca ,,atat pleonas-
mul, cat si tautologia sunt manifestari ale redundantei — o informatie superfiua,
redatd printr-un surplus de cuvinte sau expresii inutile, ce-l pot deruta usor pe
receptor, mai ales, in procesul de percepere a mesajului scris sau rostit oral”
[1]. Astfel, acest tip de eroare perturbeaza armonia exprimarii prin reluari su-
pardtoare si inestetice. De exemplu, ,,Editia speciala dedicata Zilelor Diasporei
continud si, in continuare, discutam...” (19.08.22, Editie speciala, TRM) —
corect: Editia speciala dedicata Zilelor Diasporei continud cu discutia des-
pre.... sau ,,La finalul vizitei, Maia Sandu a vizitat Parlamentul Romaniei...”
(29.07.22, Primele stiri, PrimeTV) — corect: La finalul vizitei, Maia Sandu a
mers in Parlamentul Romaniei, ,,... OMS va continua sa faca tot posibilul pen-
tru a acorda asistenta statelor in vederea asistdarii, transmiterii i pentru a salva
vieti.” (21.07.22, Stiri, NTV) — corect: ... OMS va continua sa faca tot posibilul
pentru a acorda suport statelor in vederea asistdrii...; ,,Datele au fost prezen-
tate de reprezentantii Ministerului Sanatatii in cadrul Simpozionului National
nInfectia Covid19” (Ora stirilor, 22.09.22, TV6) — corect: Datele au fost ofe-
rite de reprezentantii Ministerului Sanatatii in cadrul Simpozionului National
. Infectia Covidl19”. In toate enunturile semnalate observim reluarea cuvin-
telor ce redau aceeasi idee doar ca prin alte forme gramaticale: in primul caz,
este vorba de verb si locutiune adverbiald (continua, in continuare), in al doilea
— un substantiv si un verb (vizitei, a vizitat), in cel de-al treilea este vorba de
un substantiv in acuzativ si altul in genitiv (asistentd, asistarii), iar in cel de-al
patrulea text avem a face cu un verb la diateza pasiva si un derivat al acestuia
in calitate de substantiv (au fost prezentate, reprezentantii).

O categorie similard de greseli sunt si pleonasmele propriu-zise, in care
este repetatd aceeasi idee prin elemente lexicale cu sens apropiat sau identic:
,Din cauza secetei nivelul hidrologic al apei a scazut considerabil...” (15.07.22,
Buna dimineata! NTV) — corect: Din cauza secetei nivelul hidrologic (sau nive-
lul apei) a scazut considerabil; ,,... tot aceste trei partide raman in preferintele
cetatenilor, alte alternative nu exista...” (21.07.22, Morari live, N4) — corect: ...
tot aceste trei partide raman in preferintele cetdtenilor, alternative nu existd. in
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mostrele propuse cuvintele sinonime utilizate alaturat produc un efect de continut
superfluu si nerelevant.

Greseli stilistice sunt considerate si cacofoniile, o asociere dezagreabilad de
sunete, care supara auzul. Vlad Pohila observa cd ,,uneori doua cuvinte sau chiar
doua silabe puse alaturi (...) pot genera asociatii dintre cele mai neplacute recep-
tarii.” [2]. Termenul ,,cacofonie” provine din limba greaca veche (vgr. kakopho-
nia, d. kakos, ,;xau”, si phoné ,sunet”), dictionarul explicativ definind conceptul
ca ,,asociatie de sunete, neplacute auzului, care trebuie evitate; disonantd; lipsa
de armonie” (dexonline). Adica, un dezacord fonic in comunicare, in special, in
cea orala, care produce efecte neplacute. De exemplu, ,,Acestia sustin cd casca
de protectie si vesta reflectorizanta au o mare importanta.” (18.07.22, Mesager,
TRM) — corect: Acestia sustin cd vesta reflectorizantd si casca de protectie au
o mare importantd; ,,... in timp ce cei aflati la bord au scapat in mod miraculos.”
(20.07.22, Obiectiv, N4) — corect: ... in timp ce oamenii/pasagerii aflati la bord
au scapat in mod miraculos. Procesul de cultivare a limbii presupune si evitarea
produselor lingvistice lipsite de eleganta, asa cum sunt tocmai cazurile de caco-
fonie.

Echivocul este definit prin ,,cuvant sau expresie cu sens ambiguu” sau prin
,lipsd de claritate, de precizie; ambiguitate” (dexonline) si este adesea intalnit
atat n ,.expuneri (...) scurte, mai ales in anunfuri, oferte, etichete etc.” [3], cat
si in enunturi mai lungi, cu topica neordonata. Echivocul, prin urmare, este o
greseala de stil care creeaza confuzie in receptarea mesajului, producand astfel
o comunicare defectuoasa. In textele: ,,S-au implinit patru ani de la ripirea celor
sapte profesori turci de catre securitatea moldoveneasca si transmiterea regimu-
lui Erdogan.” (Jurnalul orei 19:00, 06.09.22, JurnalTV) — corect: S-au implinit
patru ani de la rapirea celor sapte profesori turci de catre securitatea moldove-
neasca si transmiterea acestora cdtre regimul Erdogan si ,,Am o patura calda si
mancare pentru prima perioadd care nu trebuie incalzita.” (Reporter, 20.10.22,
PublikaTV) — corect: Am o patura calda si mancare pentru prima perioadd, in
care nu e nevoie de incalzire, echivocul sau ambiguitatea sintactica induce in
eroare receptorul cu privire la continutul enuntului: in primul caz, secventa poate
fi interpretata fie ca este transmis cuiva regimul Erdogan, fie ca trebuie transmis
catre regimul Erdogan; iar 1n cel de-al doilea pasaj receptorul va intelege ca pe-
rioada trebuie incalzitd si nu camera In care sunt cazati refugiatii. Astfel, aici nu
vorbim de eleganta discursului, ci de claritatea exprimarii, de nivelul de compre-
hensivitate a textului.

O atentie separata necesitd amestecul nerecomandat de registre stilistice in
exprimarea standard. Or, acest lucru se intampla frecvent in cadrul unor emisiuni
TV, in special, al talk-show-rilor politice, in discutii cu personalitati publice, in
care limbajul trebuie sa presupund decenta si sobrietate: ,.Super, super! Sa fie
asa! Multumim foarte mult, domnule rector!” (15.07.22, Cine vine la noi, TRM)
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—corect: Ne bucurdm nespus! Asa sd fie!; ,,Noi ne-am agdtat de acest cuvint ce
a luat o conotatie negativa, chiar daca asta este in zadar.” (28.07.22, Primele stiri
(trad. scrisd), PrimeTV) — corect: Noi ne-am concentrat asupra acestui cuvant
care a obtinut o conotatie negativa, chiar daca acest lucru este neinsemnat; ,,S-
toarni unu’ pi altu’ ...” (27.07.22, Puterea a patra, N4) — corect: Se toarna unul
pe altul... Astfel, utilizarea unor cuvinte din registrul familiar-argotc (super), po-
pular (ne-am agatat) sau cu propuntie regionala (s-toarni unu’ pialtu”) produce
o impresie de familiaritate nepermisd, un sentiment dezaprobator fata de excese
verbale nonstandard in exprimarea publica.

Una dintre greselile foarte raspandite in exprimarea orala, in special, in emi-
siunile 1n direct ale posturilor TV este anacolutul, care presupune, conform de-
xonline, ,,discontinuitate sau rupturd logico-sintactica in interiorul unei propozitii
sau al unei fraze”. Radu Paraschivescu defineste acest fenomen stilistico-sintac-
tic astfel: ,,Exprimarea in anacolut semnaleaza o neconcordanta intre planul logic
si planul gramatical al enunfului. Termenul ,,anacolut” vine, pe filiera franceza
(,,anacoluthe™), din greaca veche si din latind, limbi in care inseamna ,,incoeren-
ta” sau ,,inconsecventd” [4]. Multiple anacoluturi sunt atestate in cadrul tutu-
ror emisiunilor care se desfasoard in direct, intrucat acestea presupun mai multa
improvizatie, situatii neprevazute, emotii, oboseala, fapt care conduce nemijlocit
la o exprimare incoerentd: ,,0 parte din vestul Europei continud sa se lupte si-n
acest weekend contra incendiilor forestiere devastatoare, o consecinta a unui val
de caldura, care, potrivit meteorologilor, temperaturile urmeazd sda creascd in
ultima perioadda.” (17.07.22, Mesager, TRM) — corect: ... 0 consecintd a unui val
de caldura. Potrivit meteorologilor, temperaturile urmeazd sd creascd in ultima
perioada.” Discontinuitatea in cadrul enuntului este cauzata de neconsecventa in
respectarea functiilor sintactice. In acest caz, avem a face cu inceputul unui enunt
si prezenta unui subiect inutil ,,care” Intr-o posibild subordonata atributiva, Tnsa
acesta este urmat de un alt inceput de propozitie cu subiect, predicat etc., fapt
care creeaza un dezacord in cadrul frazei. Intr-un enunt precum: ,,Un alt subiect,
care, la fel, as vrea sa va intreb, pentru ca o curiozitate personala...” (09. 11.22,
Tema, Primul in Moldova TV) —corect: Un alt subiect pe care, la fel, as vrea sa-l
discutam, asa, ca o curiozitate personald., atestim un dezacord creat de un su-
biect inutil ,,care”, precum si de ambiguitatea structurii ,,un alt subiect ... as vrea
sd va intreb”. In textul ce urmeaza: ,»As vrea, mai intai de toate, s ne relatati
despre chintesenta programului si care sunt prioritatile acestuia.” (19.08.22,
Editie speciala. TRM) — corect: As vrea, mai intdi de toate, sa ne relatati despre
chintesenta programului si despre priorititile acestuia, greseala constd in neres-
pectarea relatiei de coordonare dintre partile omogene. Acolo unde se cere raport
de coordonare apare subit o strucrturd subordonata, care creeaza incoerenta.

Exprimarea confuza, prolixa, care reprezinta o forma de anacolut, este des
intalnita in comunicarea orald din mass-media autohtona, or acest lucru ar trebui
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sa fie exclus din simplul fapt c@ sunt comise diverse erori, iar mesajul este, prac-
tic, ininteligibil. In dictionar, prolix inseamna: ,,(Despre vorbire, stil) lipsit de
concizie, prea complicat; (despre oameni) care se exprima cu prea multe cuvinte
(adesea inutile), confuz sau complicat. - Din ft. prolixe, lat. prolixus.” (dexonline.
ro) Acest tip de exprimare este intalnit, in special, in cadrul comunicarii /ive, fiind
generat de mai multi factori: emotii, graba, incompetentd sau incapacitate de a
redacta texte, insuficienta pregatire a discursului, oboseald. In textul ce urmeaza
avem o mostra de acest tip, care presupune un nivel redus de cunoastere a lim-
bii romane, sardcie de vocabular si incoerenta in exprimare: ,,... este o Intrebare
destul de pertinentd §i mi se pare destul de... pe alocuri... bun... oamenii sunt si
de sentimental la anumite chestii, le pronunta, dar isi are loc sau are dreptul
la viata asemenea intrebare, poate chiar si retorica.” (26.07.22, Acces direct,
NTV) — corect: ... este o intrebare destul de pertinentd... Bun... oamenii sunt si
sentimentali in privinta unor lucruri, le pronuntd, dar o asemenea intrebare,
mai curdnd retoricd, are dreptul la viata. Chiar daca emisiunea se defdsoara in
direct, jurnalistul este obligat, prin functia pe care o detine, sd se exprime clar si
corect sub toate aspectele. Prin urmare, pentru a evita astfel de structuri lingvis-
tice inadecvate, este necesar a pregati minutios emisiunea din timp, a prevedea
mersul discutiilor, derularea produsului mediatic in ansamblu. O altd mostra de
exprimare difuza si dezlanata intdlnim si in urmatorul text: ,,Despre fundalul
a tot ceea ce se intampla ... pe piata... ce se intampla in lume in general si la
ce-ati numit dvs. razboiul economic dintre Rusia si Europa este clar ca pretul
la resursele energetice vor creste.” (12.09.22, Moldova zi de zi, TV6) — corect:
Tindnd cont de tot ceea ce se intampla in lume in general si de ceea ce-ati nu-
mit dvs. razboi economic dintre Rusia si Europa, este clar cd pretul la resursele
energetice va creste. Observam lesne aici lipsa de coerentd, inadvertente ce tin de
logica manifestata prin exprimarea discontinud a gandurilor autorului, anuland
atat eleganta limbii, cat si claritatea ideilor exprimate.

Asadar, referindu-ne la diverse erori stilistice in redactarea textelor mediati-
ce, constatdm o atitudine neglijenta si, pe alocuri, ignorantd referitoare la corecti-
tudinea si pregnanta comunicarii, or, aceste aspecte sunt indispensabile pentru un
jurnalist. Reiteram faptul ca exprimarea conforma cu normele limbii literare este
o cerinta obligatorie, si nu optionald pentru toti cei care lanseaza texte in spatiul
public, impunandu-se, astfel, restrictii si penalizari pentru comiterea diverselor
erori si inadvertente.
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Hoostnyeckas cucrema KOHIEIIUI, HaMmu pa3paOOTaHHAs, TPEACTABISET CO-
00l HOBOE WHTECPAMCIUIUIMHAPHOE HAYYHOE HAIPaBJICHUE, KOTOPOE OCYIIECTBISCT
repMEHEBTUKO-(DEHOMEHOJIOTMYECKHIA TIOXOJT K KATErOPUH CYIIHOCTH KakK 0a3e paccMo-
TPEHUS YK3UCTCHIIMAIBLHON U TYMaHUTAPHOH MPOOIEMATHKH, TIPUIEM CUCTEMHO HUCCTIe-
JIyeT TU3UPYIONIYIO COCTABIISIONIYI0 UMIUTUITUTHON JESITETEHOCTH MU(POIOTHUIECKOTO
CO3HAHUSA (B aCIEKTE TOTO, «UTO YEIOBEK JCHCTBHTEIHHO JTyMacT» — IO CHHTarMe X.
Opreru-u-I'accera). OcoObie BOSMOKHOCTH 15 3P PEKTUBHBIX HHHOBAIIUN HOITHYECKAsT
CUCTEMa MPEAOCTABISACT HAyKaM, IPEAMET KOTOPBIX CBSI3aH C UMILTUIUTHON AESITEbHO-
CThI0 MU(DOJIOTHYECKOTr0 co3HaHus. [10100HbIe UCCIIeIOBaHMSI HAMH YXKE OCYIIIeCTBIIS-
JIUCh B JIUTEPATyPOBEICHUH, MU(OJIOTHH, KYJbTYPHOUH aHTPOIIOJIOTHH, UYIAUKE, KYJIBTY-
ponorun, ucTopun, GUIocoGun KyabTyphl, TCOPUU B TIPAKTHUKE COBPEMEHHOTO Tearpa,
a TaKKe B ATHOJIOTHH, BKJIIOYAs CTOJIb 3HAUMMOE B COBPEMEHHBIX YCJIOBUSX BbISIBIICHHUE
U OCMBICJICHUE UMIUTULIUTHBIX KOMIIOHEHTOB HEMATEPUAIbHOIO KyJIbTYPHOTO HACIEAUs
(moatuueckuit onwiT 1o K. ['upiry). B crarbe ocMbIcIUBaETCS COOTHECEHHOCTD CIICAYIO-
IIUX KaTErOPUN/TIOHSITUN: CYIIIHOCTh, ITUKA, HOATHKA, HOOTUYCCKHUM aKT, HOITUYECKAs
MO3UIIHS; STUYHOCTh, HCXOIHO UMMaHEHTHAs: MU(OJIOTHYECKOMY CO3HAHUIO, U IPYTHX.
[IpuBomuTCS BEIOOPKA U3 PE3YITBTATOB JTUTEPATYPOBEAUCCKUX UCCICIOBAHUH, TOTYICH-
HBIX B paMKaX HOTUYECKOW CUCTEMbI KOHIICTIITUH.

KaroueBbie c10Ba: HOATHYECKAs CHCTEMa KOHIETIHNA, MU(DOIOTHIECKOEe CO3HA-
HUe, MUA(D, TEPMEHEBTHKO-(ECHOMEHOJIOTHYSCKUH TTOIXO0]T, CYIIHOCTh, THKA, CMBICH, Ka-
TapCuC, HEeMaTepHaIbHOE KyJIbTYpHOE HACIEANE, HOITHKA

The noetic system of concepts developed by us is a new interdisciplinary scientific
trend which applies a hermeneutic phenomenological approach to the category of essence
as a basis for considering existential and humanitarian range of aspects, systematically
exploring the ethicizing component of the implicit activity of mythological consciousness
(in the light of “what man really thinks” according to the syntagma formulated by J.
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Ortega y Gasset). The term “noetic” used here implies “spiritual” in the existential
aspect, in the anthropological sense instead of the theological one (following V. Frankl
and C. Geertz). The noetic system offers particular opportunities for efficient innovations
to the sciences the subject of which is related to the implicit activity of mythological
consciousness. Similar research has already been practiced by us in literary studies,
mythology, cultural anthropology, Jewish studies, cultural science, history, philosophy
of culture, theory and practice of modern theater, as well as in ethnology, including
identification and interpretation of implicit components of intangible cultural heritage
largely significant in the present-day context (the noetic experience according to C.
Geertz). The article conceptualizes the correlation of the following categories/notions:
essence, ethics, noetics, noetic act, noetic position; ethicality originally immanent to the
mythological consciousness, etc. A selection of results of literary studies obtained within
the framework of the noetic system of concepts is provided.

Keywords: noetic system of concepts, mythological consciousness, myth,
hermeneutic phenomenological approach, essence, ethics, meaning, catharsis, intangible
cultural heritage, noetics

BBoanast ungopmanmst

Hostuueckas cucrema KOHIENIWH, HaMH pa3paboTaHHas, MPEICTaBISAET
co00if HOBOE UHTEPIUCIMIITIMHAPHOE HAyYHOE HAIPaBJIEHUE, KOTOPOE OCYIIECT-
BJISIET T€PMEHEBTUKO-(DEHOMEHOIOTUYECKUI MOAX0/1 K KaTerOpuH CYITHOCTH KaK
0a3e pacCMOTpEHHsI SK3UCTEHIIMAILHON U TyMaHUTapHOH npoOiemaruku. ToT xe
MOJXOJ IPUMEHSETCS U B OTHOIIEHUH PAAA APYTUX KIFOUEBBIX TOHATUIH/KATero-
puii (cMbICH, 3THKA, HOITHKA, TBOPYECTBO, CBOOOA U IpyTue). B pamkax nanHo-
ro Hay4yHOTO HAIIPaBJIEHUs CUCTEMHO HCCIENYETCs 3TU3MPYIOIIAs COCTABIIAIO-
11as8 UMILTMLIUTHON JI€ATEIbHOCTU MU(OJIOIrMUECKOr0 CO3HAHNUS (B aCIIEKTE TOrO,
«4TO YEJIOBEK JIEHCTBUTEIBHO qyMaeT» — 1o cuHTarme X. Opreru-u-I'accera').

TepMUH «HOATHYECKOE» 0003HAYaCT 3[ECh «IYXOBHOE», MPUUYEM WMEHHO
B 9K3UCTEHIIMAIBHOM €I0 acleKTe U HE B TEOJIOIMYECKOM CMBICIIE, a B aHTPOIIO-
joruyeckoM. (B ykazaHHOM 3HaueHUM TEPMUH HMCIIOIb3yeTcs Beien 3a B. dpan-
kiom [1, p. 77, 229] u K. T'upuewm [2, p. 155)).

VIOMSHYTBIM ~ HOAXOAOM  OOYCJOBIEH  OCOOBIH  Ie€pPMEHEBTUKO-
(eHOMEHOJIOTYEeCKHI NPUHLIUIT (POPMUPOBAHUS COOTBETCTBYIOIIUX JIe(DUHU-
LUI: OHU JOJDKHBI MPEACTABIATH (PEHOMEHOJIOTHYECKU BBISIBICHHBIEC M Te€pMe-
HEBTUYECKHU BEpOATN30BAHHBIE HHTYULIUU MU(OIOTNYECKOTO CO3HAHUS.

OTMeTuM: TepMUHOM «(EHOMEHOJIIOTHYECKHI» Mbl 0003Ha4aeM He TOJBKO
WHCTPYMEHTHI (DEHOMEHOJIOTHH, HO M BCE, UTO, PEAIbHO CYIIECTBYS B MU(OIIO-
IMYECKOM CO3HAHMM Ha YPOBHE MEPEKUBAHUI/CMBICIOB, MOXKET ObITh WJEHTHU-
¢GupoBaHoO Kak (PEHOMEHOJIOIMYECKH BBISBISIEMOE.

[TousATHS «MH(OIOTUIECKOE CO3HAHUE» U «MH(]» ONMPEAEIIIOTCS CIEIYI0-
M obpa3om (aeduHunMKu pazpadboTaHbl HaMu Ha ocHoBe psae umen K. XK.
Bronan6ypxe, B. ®pankia, K.I. FOnra, K. Xio0Hnepa, 3. Kaccupepa, O. ®peii-

70



nenbepr, X. Opreru-u-lI'accera, B. Ilponmna, E. MeneTuHckoro u Apyrux uccie-
JoBaresnen):

«Mudonoruueckoe CO3HaHHUE... ONMpPEENsIeTcs KaK BCe IK3UCTEHIMAIBHO
3HAYMMO€ B IITyOHMHAX 0eCCO3HATEeNIbHOTO, MHTYHUIIMA B TOM YHCIE, a TaKXkKe BCe
TO B BepOaM3yeMOM 4acTh CO3HAHUS, YTO ITUM 00yCIIOBICHO» [3, p. 68]%

Mud ecth crioco0/pe3ysbTaT HHTETPATHBHON KOHIICTITYJIM3aIliU PeabHO-
CTH MOCPE/ICTBOM HaUTUI MU(OIOTUYECKOTO CO3HAHUS.

Hamu BbIsIBIIEH psifi 0a30BbIX HOITUYECKUX (YHKIUNA MHUGPOIOTHUECKOTO
CO3HAHWs, IVIaBHAs M3 KOTOPBIX — ATU3MpYIOLIas TrapMOHM3alUs YHHUBEpCyMa.
B vactHOCTH: Mu(OTOTHUECKOE CO3HAHUE, COBEpPILAs TapMOHU3UPYIOIINE JIeH-
CTBUS B paMKaxX HEKOEro HappaTHBa, OLIYIIAET JaHHBIA MPOILECC KaK pealbHOE
Mpe/IBeCTHE/OCYIIECTBICHUE ITU3UPYIOIIECH rapMOHU3allMl YHUBEpPCYyMa B €r0
LIEJIOM.

Kak MOXHO moka3zarh, (QYHKIUS ATH3HPYIOLIEH TapMOHU3ALUU SBISETCS
MIPOU3BOAHON OT ATUUYHOCTH, UCXOTHO UMMaHEHTHOW MU(DOIOTrMYECKOMY CO3Ha-
HHUIO.

VIMeHHO OHa SBISETCS OCHOBOM TaKuX (DEHOMEHOB, KaK 3THKA M HOITHKA.

Otrka o0ycaoBIeHa TaKOM BO3MOXKHOCTBIO, KAK KOHTAKT YEJIOBEKa C CYIII-
HOCTBIO — CBOEH, MMpa U JIPYI'HX JIIOJEH, a TAK)KE Pa3BUTHE dTOTO KOHTAKTA U
JICUCTBUSI HA €r0 OCHOBE.

Hootuka siBisiercst He0OXOAMMON YacCThIO 3TUKH, MOCKOJIBKY (PEHOMEHOI0-
TMYECKH YTBEP)KIAET BO3MOXKHOCTD TP MOMOILM ATHUECKUX AEHCTBUI MOATAal-
HO TpeoOpa3uTh YHUBEPCYM BILIOTH JI0 COCTOSTHHS ICTUHHOW pealbHOCTH (3Ta
(heHOMEHOIOTHYECKasl KaTeropus MOsICHeHa J1ajiee).

Kak nokaszaHo nanee, Ho3THYeCKas podiemMaTuka ryooko mpopadarbiBa-
nace M. Kantom u H. bepasieBbIM, 0THAKO HOTHKA KaK KaTETOPHsL, COOTBETCTBY-
Iolasi 3TUM pa3paboTKaM, /10 CHUX IMOp He Oblia BBISBIEHA, TEPMUHOIOTUYECKU
0003Ha4YeHa 1 BBEJICHA B HAyYHBIH 00OPOT.

B nanHO# cTaThe MBI CTPEMUMCS] BOCIIOTHUTB 3TOT MTPo0e.

[TomuepkHeM, UTO TEPMHUH «HOITHUKA» UCIOIb3YyETCSl HAMH B COOTBETCTBUU
C €ro COAEpKaHUEM, ONPEACIIEMOM HOITHUYECKOM CUCTEMOW KOHUeEeNUuil. Bo-
o011e e JJaHHOE CJIOBO — KaK MPUCYTCTBYIOIIUN B KyJIbTYPHOM IPOCTPAHCTBE
TEPMUH — OY€Hb MHOTO3HAYHO.

B crarbe 0cMBICIMBAETCSI COOTHECEHHOCTh TAKUX KaTerOpuil/OHATHIA, KaK:
CYLIHOCTb; 3THKA; HOITUKA; HOITUYECKUN aKT, HOITUYECKAs MO3ULMS; ITHY-
HOCTb, UICXOAHO MMMaHEHTHasi MugoioruyeckoMy co3HaHuio. OO603HAYEeH P
(heHOMEHOB, KOTOpbIE MIPEACTABISIOT CO0OI ee MPOsSBICHUSI.

[IpuBeneM COOTBETCTBYIOIIME OMNPEACIICHUSI KAaTEeropuil «CyHIHOCTb» U
«CMBICI»:

«CylIHOCTh €CTh TO, YTO YEJIOBEK OLIYIIAET KaK OCHOBY CBOEH WHIMBHU-
NyaJbHOCTU U YHUBEPCYMa, — OCHOBY, KOTOpasi CyILIECTBYET B KaueCTBE HEKOEH

71



CKPBITOM OECKOHEUYHOCTH, TTO3UTUBHOH ,,TOHKO! peabHOCTH (OHA OLIYIIAETCS
KaK JII0OOBB, CO3UIaHKE, CBOOOIA U T.11.).

VIMeHHO K TaKOMY OIIYIICHUIO OECKOHEYHOCTH HAC OTCHIIAOT... 3PPEKTUB-
HBIE pa3paboTKu cuxosoroB u puitocodoB XX Beka. [Ipu 3ToM Ha ypoBHE CyIII-
HOCTH €CTh U HEIIOBTOPUMOCTH Ka)KJIOTO YEJIOBEKa, M OOIIHOCTH BCEX.

CMBICH KaK TaKOBOM — 3TO MPOSBIEHUE CYIIHOCTH, MPUCYTCTBHUE OECKOHEU-
HOTO, IPUTOM TIO3UTUBHOTO, B MHANBUyaJIbHOM U KOHKpETHOM» [4, p. 87].

Psan neduHunuit Ipyrux OCHOBOMONATAIONIUX MOHATUNA HOITUYECKOW CH-
CTEMBI MBI TIPUBEIIEM Jaiee. A 3/1eCh OTMETHUM CJIEIYIOIIEe.

Oco0ple BO3MOKHOCTHU 17151 3P PEKTUBHBIX MHHOBAIIMI HOITHYECKAsI CUCTE-
Ma MPeJoCTaBIIeT TeM HayKaM, IPEeaIMET KOTOPBIX CBSI3aH C UMIUTHIIMTHOM aes-
TEJIbHOCTHI0O MU(OJIOTUUECKOTO CO3HAHUS.

[TomoOHbIe HCCIETOBaHUS YK€ OCYIIECTBISUIUCH B JHTEPATyPOBEACHUM,
MU(OJIOTHUH, KYJIBTYpPHOH aHTPOTOJIOTHH, WyJauke, KYJIBTYpOJIOTHH, UCTOPHH,
¢dwunocodun KyInbTYpbl, TCOPUH U MPAKTUKE COBPEMEHHOTO Tearpa’, a Takxke B
ATHOJIOTHH, BKJIFOUAs CTOJIb 3HAYMMOE B COBPEMEHHBIX YCIIOBHSX BBISBIICHUE U
OCMBICJICHHE MMIUIMIIUTHBIX KOMIIOHEHTOB HEMATePUAILHOTO KYJIBTYPHOTO Ha-
cnenust (HoaTHueckuit onbIT 1o K. ['mpiry [2, p. 155]).

B xone »tux pa3paboTok MIMPOKO MPUMEHSIITUCH pa3HOOOPa3HbIE KOMITOHEH-
ThI HO3TUYECKOM crcTeMbl. B MX Yncie — koHIenmuuu®, ee COCTaBISIOIINE: KOH-
LETIIHST STU3UPYIONIETO MU(POJIOTHUECKOTO CO3HAHMS (OHA e KOHIICTIIIHS TyMa-
HU3anuu MU(da); KOHIEIUS ICTETHYECKOTO CMBICIIA; KOHIICTIIINS METraMOIepHa;
KOHIETIUS (DEHOMEHOJIOTMYECKOM HOATUKH.

JanpHelue pasiensl JaloT o0IIee MPEICTaBICHUE O JIOTMKE HAyYHOTO
MBIIUICHUSI, XapaKTEPHOU ISl HOITUUECKOW CHUCTEMBI, U O PSJE €€ KOMIIOHEH-
TOB, JCTAIM3UPYS TMPEAOCTABIICMYI0 HWH(MOPMAIMIO MO MEPE BO3MOXKHOCTH.
3areM MPUBOAUTCS BRIOOPKA U3 PE3yNIbTaTOB JIUTEPATyPOBEIUSCKIX UCCIIeI0BA-
HUH, TTOJIyYCHHBIX B PaMKax 3TOr0 HayYHOTO HAIPaBJICHUSI.

Kareropusi 35THKH B HO3THYECKOH cCTeMe KOHI eI

OTHKa €CTh KaTeropusi, XapaKTepU3yIOIascs CUCTEMON OCOOBIX 0a30BbIX
MpeMCaHuil U TPECTaBICHUN, KOTOpasi BOILIOIIAET COOOM yTBEpAUTEIbHBIN
OTBET Ha Bompockl: «Mory i st 06T co00ii? Mory Jin s 1eHCTBOBATh B COOT-
BETCTBUU C COOCTBEHHOM CYIIHOCThI0? MoOTy 1 s1 U3MEHUTH MUDP?».

B uuciie yka3zaHHBIX 3TUYECKHX NpPEANUCaHUM U (HEHOMEHOJIOTMYECKHUX
MPECTaBICHUN 00 3TUKE YIOMSHEM CJETYIOIIHE.

1. HTYUTHUBHO-aHAIUTUYECKUI (ITPUYEM HEPEIKO CMEXOBOW) KOHTAKT-
JTUAJIOT-COTBOPYECTBO C CYNIHOCTHIO/CMBICIIOM (CBOEH, MUPA, IPYTHX JIIOACH) U
pa3BUTHE 3TOTO KOHTaKTa. Ero 6a30BbIi 371eMEHT/IPUHITUIT — BOJIEBOH aKT (eHO-
MEHOJIOTHUYECKOTO BbIOOpA B IMOJIb3Y JKU3HU-CYIIHOCTU-CMBICIIA, TTOATBEpKIac-
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MBI (BepuULMpYyeMbIil) olrylieHnemM katapcuca («usiaydeHuem ee (Mctunel
— JK.K.) comneunoro cseta» [5, p. 188], mo H. Bepasiey)®, a Takxke aeicTBus,
orpesesisieMble 3TUM BBIOOPOM. J[aHHBIN KOHTAKT, BBIOOP U JAEUCTBHUS MbI 000-
3HAYUM Kak «3Tudeckuey». OHU MOTYT OBITh OCO3HAHHBIMU MJIM HEOCO3HABAEMBI-
MU. be3pe3ynpTaTuBHBIMU OHU HE OBIBAIOT, HO PE3YJbTaT MOXET OBbITh UMILIH-
IUTHBIM (HESIBHBIM).

VYKa3aHHBIN KOHTAKT C CYIIHOCTBIO — 3TUYECKUI KOHTAKT — UCXOJHO UMMa-
HEHTEH MH(OIIOTHYECKOMY CO3HAHUIO YeJIOBEKa (HO YEIOBEK MOXKET OT HEero M
OTKa3aThCs).

OTMmeTHM, YTO JaHHOE MPEANNCaHue MOYKHO paccMaTpuBaTh KaK METOHHU-
MUYECKU CBEPHYTOE OMPECIICHNE ITUKH B LIETIOM.

2. CnyxeHue 3alIuTe W Pa3BUTHIO CYITHOCTH YEJIOBEKAa U MHUPA, a TAKKE
IIPOTUBOCTOSIHUE UX Pa3pyILLIEHUIO.

3. [Ipubesxwuie/omnopa.

4. Heuto «MHe» (MHAMBHyaTbHOMY Ha4aly) ITyOMHHO €IMHOCYIIIHOCTHOE.

5. IlpuHUUIIBI — TaKUe, KOTOPbIE SIBHO WJIM UMIUIMIIUTHO YCTaHABIUBACUIb
caMm, MOCKOJIbKY 3TOT0 KaXJE€T U 3TOMY paJyeTcsl TBOS CYIIHOCTb.

6. CnejoBaHue yKa3aHHBIM MPUHLIKIIAM W/UIH YCTPEMIIEHHOCTD K 3TOMY.

7. IlposiBeHNE CYITHOCTH YEJIOBEKA BHE JIOOBIX JTOTMAaTUYECKUX OTPaHU-
YEHHU.

OTU npeanucaHus U MpeicTaBiIeHus 0a3UpyIoTCs Ha TaKUX UJIesX, KaK:

a) «OCHOBHOH STHYECKHH NPUHIMIT», CHOPMYIMPOBAHHBIN AIbOEpTOM
[IBeliiepoM: «... JOOPO €CTh COXpaHEHHE, TOMOIIb U MOAJIEPKaHNe KU3HH, a
YHUUTOXATh *KU3Hb, BPEIUTH WM NPENATCTBOBATh €1 €CTh 3710%» [6, p. 262];

b) TpakroBKa 3Toro npuHiuna Ipuxom Opommonm: «/1o6po cocTouT B TOM,
YTO MbI Bce Oosiee mpuOIMKaeM Hallle CyIIeCTBOBaHUE K Hallled HCTUHHOM CyIII-
HOCTH, 3JI0 COCTOUT B IIOCTOSIHHO BO3PacTAIOIIEM OTUYKICHUM MEXAY HallluM
OBITHEM M HaIllel CYIIHOCTHIO» [7].

Kareropusi HO3THKH B HO3THYECKOIl cCHCTeMe KOHLeNIni

HosTtuka — 3T0 Kareropus, KOTopas XapaKTepH3yeTCsl CUCTEMOH 0COObIX
0a30BbIX MPEANUCAHUI/TPEICTaBIEHUI 1 BOILUIOMIAET COOON yTBEpAUTEIIbHBIN
OTBET Ha (DEHOMEHOJIOTHYECKUE BOTIPOCHI 0 MacmTabax mpeoOpakeHus YHUBEP-
CyMa B pe3yJIbTaTe ITUYECKUX aKTOB.

«TakoB 111 YHUBEPCYM, YTOOBI B pe3yJIbTaTe YCUJINMA CO CTOPOHBI HHIUBUAY-
aJIbHOTO Ha4ajia OH MOT — XOTsI OBl B IEPCIIEKTUBE, IOITAITHO — IPE0OpPa3UTHCS B
COCTOSIHME€ MCTUHHOW PEaJIbHOCTH, PABHO3HAYHOE COCTOSHHUIO NMPHKU3HEHHOTO
Pas1, rne coxpaneHo Bce, KpoMe cMepTH/311a?»

«Kaxkne karapcruanbHble BO3MOKHOCTH 9TOM ITOATAITHOM TApMOHU3ALMH T1e-
peno MHOM OTKPBIBAIOTCS 371€Ch U ceiuac?y.
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B kauecTBe MHIMBHIYalbHOTO Hayana (EHOMEHOIOTUYECKU OIIYIIAIOTCS
BCE JKHBBIC CyIecTBa U bor (1s Tex, kTo cuuTaeT Ero cymiecTByromnmm).

VctuHHas peanbHOCTh I MU(DOIOTUIECKOTO CO3HAHUS €CTh TO, Yero JIeH-
CTBUTEIHLHO TpeOyeT Halla CYITHOCTh: OSCKOHEYHOCTH JKM3HH, JHOOBU, TBOP-
4eCTBa, CO3UIAHMS, a TAK)KE OTMEHA CMEPTH M BOOOIIE 3J71a (BEYHOH pas3iyKH C
JTFOOMMBIMU, TIPEAATENbCTBA, (PU3MUECKUX U HPABCTBEHHBIX MYK, U3/1€BAaTECIILCTB
HaJl 4YeJIOBEKOM H T.I1.).

Hoatuueckuii akT — yCTPEMIIEHHOCTh K TOMY aOCONIOTY MPEoOpaKeHUs
MHpPA U COOTBETCTBYIOIIUE JICUCTBUSA — OLIYIIAETCS KaK 3aBEOMO YCIEHIHBIMH,
MMOCKOJIBKY (B BOCTIPUSATHU MHUDOIOTUISCKOTO CO3HAHUS) YHHBEPCYM YXKE HM-
IUIMIIUTHO HAXOIUTCS B COCTOSHUN UCTUHHOTO OBITHS.

Hostruecknii akT CKIaapIBa€TCs U3 NPEAOLIYIIEHNS TAKOW BO3MOKHOCTH;
ONpEEICHUS €€ KOHKPETUKH; €€ OCYLIECTBIEHUS; BOCIPUAITHUS €€ pPe3yJIbTaToB.
DMOIMOHAJILHO OH BO MHOTOM CPOJIHH 3THYECKOMY. TaK, yKa3aHHbIE KOMIIOHEH-
ThI HEPEAKO COMPOBOXKIAOTCS HEOOBSICHUMBIM OIIYIIEHUEM PaJI0CTH/CUACThS.
Pe3ynbTaT HOATHUYECKOTO aKTa €CTh BCEINa, XOTS OH MOXKET SIBISTHCS MUMILIU-
LUTHBIM U JIAIIb HOATAHBLIM [0 OTHOIIEHHIO K ITOCTaBIeHHON 1eau. OH MOXKET
OBITH 0OCO3HABAEMBIM MJIM HEOCO3HAHHBIM.

Cpenu HOATUYECKHX TPENNUCaHuii U (EHOMEHOJOTUUECKUX TPEICTaBIIe-
HUHN 0 HOITHKE 0CO00 OTMETHM CIIEAYIOIIHE:

1. Pe3ymbraT HOITUYECKOTO NEUCTBHUS BCeraa OONbINe, YeM MOXKET IOKa-
3aThCHL.

2. CocTosiHUE, ACHCTBUE U PE3YNIbTaT HOATHYECKOTO akTa (PeHOMEHOI0rYe-
CKH €TMHBI M HECYT ONIYIIEHUE 3aBEIOMOM y/1auH, MOOeIUTETLHOCTH.

3. HosTudeckuit akT mapagoKcalbHO BKIFOUAET B ce0s CUTYAIINIO, KOT/Ia Ye-
JIOBEK HESIBHO OCYIIECTBIISIET BBIOOpP TaKOW CTPYKTYphl YHUBEpPCyMma, TJ€ ITOT
aKT BO3MOXKCH.

Kareropuyeckuit umneparus U. Kanra u konuenuus H. bepasesa o
corpyaHnyecrse bora u 4yenoBexka Kak 0CHOBOIOJIAraomas HHPOPMaL U
0 HOITHYECKO NMO3HMLUH

B nanHoMm paszesne Mbl IpOI0JKUM paboTy 10 OCMBICICHUIO MTOHSATHS «HOD-
THKa» Ha MaTepHale IByX (GOpMyIHpPOBOK KAHTOBCKOTO KaTETOPHUYECKOTO MMITe-
paruBa, a TaK)Ke TBOPYECKOTO OTKIIMKa Ha HUX co cTopoHbl H. bepasena.

[To3unuio yenoBeka B MHUpE, KOTOpPask COOTBETCTBYET HOATHUUECKOMY AKTY
peoOpaskeHHsI MUPA, MBI HA30BEM «HOITHYECKOM MO3HUILIUECIH.

KanroBckuit umneparus u koHuenius H. bepaseBa — heHOMEHBI BEICOKOM
9K3MCTEHLUAIbHON 3HAYMMOCTH — IIPEACTABISAIOT COOO0M, C Halleld TOUKH 3pe-
HUS, ¥ OYE€Hb TOYHbIE BepOaTH3aui HAUTUH MUGDOIOTHYECKOTO CO3HAHMS:

1) 0 HOATUYECKOM aKTE€/HOATHUIECKOH IMO3HIINN;
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2) 0 TakoOM CTPYKTYpe/CyIIHOCTH YHUBEpCYyMa, KOTOpas LelIeyCTPEeMICHHO
CHOCOOCTBYET YCHEIIHOCTH HOITUUECKOTO aKTa.

B03M0XHOCTB/HEBO3MOXKHOCTh M30paTh NIl ce0sf MMEHHO HOATHYECKYIO
MO3ULIMIO OIPEAEIIAETCS] OTBETOM Ha SIBHBIN UM HESIBHBIN HOTUYECKUI BOIIPOC,
KOTOPBI MOKHO C(hOpMYITHPOBATh U TAKUM 00pa3oM:

«Mory 1u 4, cnefys TpeOOBaHUSAM MOEH CYIIHOCTH, CITIOCOOCTBOBATH Mpe-
00pakeHUI0 MUpPA B UCTHHHYIO PEAIbHOCTh MU CBHUJIETEIBCTBYIOIIEE 00 ATOM
omrynienne — ooman? TakoBa M CTpyKTypa YHUBEpCYMa, 9TOOBI 3TO OBLIO BO3-
MOXXHBIM?»

Wnwu, kak (c mpucymieil eMy MHTEUIEKTyalbHOM AJIETaHTHOCTHIO) BBIPAZHI
nofo0Hyt0 MbIcib X. Oprera-u-l'accer:

«YenoBek... B CyIITHOCTH OCOOEHHO HYXKIA€TCs... B BEYHOCTU. MBI ke pac-
roJiaraeM JIUIb OOPBIBKOM Be4HOCTH» [8, p. 67].

A 3Ha4UT, BOIPOC B CIEIYIOIIEM.

EcTb nu peanbHas BO3MOXKHOCTD JIEHCTBOBATH TaK, YTOOBI TOOBITh ATy «HE-
JOCTAIOILYI0 YacTh» [8, p. 67]?

MpbI BBISIBUITM BECbMa HEOXKHUIAHHBIN (DAKT.

[Toka noruyeckoe CO3HAHUE THICSUYENETUSIMHU ObeTcs Hal JaHHOU mpoliie-
MOi1, TaK WJIM MHAYe ee popabdaThiBas — B paMKaxX HAyYHBIX KOHIEMIUH, PETUTH-
O3HBIX JOTM H T.J., — MH(OIOTHYECKOEe CO3HAHNE, HUKOMY HE JTOKJIAJbIBAsICh (BO
BCSAKOM CIy4ae, SIBHO), 3Ty «HEIOCTAIOUIYIO YaCThy MOMPOCTY AOOBIBAET.

Borpocel 0 ToM, Kak OHO 3TO MPOAEIBIBAET, PEANIbHBI JIU €r0 TOCTUKEHUS
WM K€ WITK030PHBI, MBI PACCMOTPUM J1ajiee.

A 371€Ch IPOJIEMOHCTPUPYEM CTOJIb SIPKOE MPOSIBIICHNE YKa3aHHBIX €T0 JAei-
CTBUH, KaKk Kareropuueckuii umneparus Mmmanymna Kanra:

«... IOCTyHaM Tak, Kak eciii Obl MakCHMa TBOETO MOCTYNKa MOCPEACTBOM
TBOEH BOJIM JTOJDKHA ObLJIa CTaTh BCEOOIIUM 3aKOHOM TIPUPOAB [9, p. 261];

«... IOCTyMNai Tak, 4ToObI ThI BCET/Ia OTHOCUJICS K YEJIIOBEUYECTBY U B CBOEM
JIMILIE, U B JIUIIE BCSIKOTO JIPYTOro TakXe Kak K LEJIH U HUKOIZIa HE OTHOCHIICS Obl
K HEMY TOJIBKO Kak K cpeactBy» [9, p. 270].

PaccMoTpuM KaHTOBCKHIA MMIIEPATUB UMEHHO B acTiekTe (PeHOMEHOIornYe-
CKOHM MH(OpMAINK, BOCIPUHUMAEMON B TPAaHCIUPYEeMOil MU(OIOTHIECKUM CO-
3HaHueM. (DeHoMeHonornyeckas nHhopMaIus ecTh T0, YTO YEJIOBEK «IeHCTBH-
TEJIHO lyMaeT», 3a4acTyI0 HEOCO3HAHHO).

KanToBCKOE «Kak eciu Ob» (haKTHUECKH, TIPUYEM HACTOSATEIILHO Mpeiara-
€T YeJIOBEKY TaKylo MO3UIINIO, TPH KOTOPOI YeJIOBEK JINYHO 33]1aeT:

a) OCHOBHOI (BCeOOIIHiT) 3aKOH — MUDPY;

b) 3aKOH TBOPUYECKOHN BOJIM — WHAMBHYaTHHOMY HAYaITy.

[Tpruem 06a JaHHBIX 3aKOHA — U IPUPOJIBI, K TBOPUECKOM BOJIM — IMEHHO Ha
MpeacTaBIeHUH 00 «abCOMOTHOM IIEHHOCTHY [9, p. 268] HHAUBUAYAIBHOTO HavYa-
na u 6a3upyrorcs. Beap uenoBek Bcerna ecTh 1eb U HUKOT/a — JIMIIb CPEJCTBO.
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Wtak, yenoBek — CBOE OOBIYHOW MOBEIECHYECKON MPAKTUKOW — HE TOIb-
KO MOXET, HO 00s53aH 3a/1aBaTh «BCEOOIIUI 3aKOH MPUPOJIBD), KOTOPHIN JOKEH
OBITH MAKCUMAJIBHO 3TUYEH; MPUYEM THKA 3aIIUIIACT YeIOBeKa.

Ponp ykazaHHOTO «Kak eciii ObD» (PEHOMEHOIOTUYECKU COCTOUT B TOM, UTO
MHU(DOIIOTHYECKOE CO3HAHUE MOTYYaeT OT pa3yMa CaHKIIMI0/OCHOBAHHE I0JIaraTh
YHUBEpCYM UMEHHO TaKuM, I1ie IPeIIIChIBaeMOe MOBEACHHUE aJIeKBAaTHO.

A 3HauuT, Kareropuueckuii umneparus Kanra dakruyecku (peHOMEHOIO-
THYECKH) TIOCTYJIMPYET TBOPUYECTBO KaK IMyTh MPEOOPAKEHUS PEaTbHOCTH I0-
CPEICTBOM 3TUYECKOTO/HOATHUECKOTO BEIOOPA, — IPUUEM CYIIIHOCTHBIN ypOBEHb
3TOTO TaPMOHU3HPYIOIIETo MpeodpakeHus: He orpaHrydeH BoooO1e HuueM. (O60-
3HAYUM JaHHBIM UMIUTUIUTHBINA TTOCTYNAT KaK «HOATUKY KAHTOBCKOTO KaT€ropH-
YECKOTO UMIIEPATHBAY ).

CrnenoBarenbHO, 4eIOBEK (IO CBOGW CYTH M MpeIHA3HAYEHHUI0) €CTh CO-
XyIOKHUK bora — ecinu moa JaHHBIM CIIOBOM TOJIpa3yMeBaTh CO3UIATEIbHYIO
OCCKOHEYHOCTH JIFOOBU M CBOOOMBI — MPHUYEM M B CaMbIX BBICOKHX Ero «mpo-
eKTax».

Bompoc o Tom, kak TBopueckas MbIciab M. KanTa BbIIUIa HA UTUPYEMYIO
(bOopMYyIHPOBKY KaTEerOPUUECKOTO MMIIEpAaTHBA, JOJDKEH CTaTb TEMOM OTAelNb-
HOT'O HayYyHOT'O MCCJEA0BAaHUS. 37€Ch JIUIIb TOBTOPUM: C HAIlIEW TOUKU 3PEHMUS,
KaHTOBCKHH MMIIEPATUB — KaK Obl HU BOCIPHHHUMAJ €r0 T€HE3HWC CaM aBTOp —
ecTh BepOanu3aus APEeBHEHIINX HAUTHI MU(OIOTHUYECKOTO CO3HAHUS, IPUYEM
TaKUX, KOTOPbIE UCXOJHO €My MMMAHEHTHbI U JEUCTBUTEIBHO MPEACTABISIOT
co00l OCHOBY 9THKH (TaKoBa, HAlPUMEpP, PACCMOTPEHHAs Jajee TUXOTOMUS
momem-K13Hb/He-momem-CMEPTB).

HosTnuecknii cMbICT KAHTOBCKOTO MMIIEpAaTHBA CTAHOBUTCSI KOHKPETHKON
YeJloBeUecKuX 3a1a4 B KoHuenmu H. bepasiea 06 otMeHe cMepTH/371a COBMECT-
HeIMHU ycunusMu bora u yenoBeka®. U 3meck on uaet panbiie Kanra, popmupyst
MpeesIbHOE BbIPAXKEHHE HOITUYECKON MO3UILIMU. DTO MOKHO Ha3BaTh KaTeropu-
YeCKUM umIiepatuBom bepsieBa — Tem Gosee, 4To €ro BHICKa3bIBAHUE €CTh SIBHAS
aJUTIO3US Ha KAHTOBCKOE «MOCTynai Tak». [[pnueM Tak ke, kak umneparuB Kan-
Ta, pa3BUTHE 3TOU TeMbl bepaseBbIM — sIpKOe MPOSIBICHUE dTU3UPYIOLIEH (yHK-
MU MUQPOJIOTUICCKOTO COSHAHMSI.

Hostuueckas ycTpemMiIeHHOCTh K TBOPUECKO OTMEHE cMepTH (371a) Hepas-
pBIBHO CcBsizaHa B Tpyaax H. BepasieBa ¢ uaesmu 06 aOCOMIOTHONM 3HAYMMOCTHU
WHIMBUAYATBHOTO Hadaja («JIUIHOCTHY, 10 bepaseny), mo0BH, CBOOOIBI U CO-
TpyAHUYECTBA ¢ BOrom B 3TOM rpaHIMO3HON AEATEILHOCTH:

«beccMepTre ecth He YenoBeueCcKoe U HE O0XKECTBEHHOE TONBKO JEN0, a
neno 00rovenoBevyeckoe, A0 CBOOOIBI U JeN0 OnaromaTH, Aesio, COBEpIIaro-
meecst CHU3y U ceepxy» [10].

«... mpo0IiemMa 371a ecTh Ipex e Bcero npobnema cmeptu. [lobena Has 31o0m
ecTh modena HajJ cMepThIo. <...> DT0 ecTh mobena I0OBU, CBOOOABI U TBOpYE-
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CTBAa HaJl HEHABUCTHIO, paOCTBOM U MHEPIIMEH, 100e1a INYHOCTH Ha/l O€3TUYHO-
cteio» [11].

«JIM4HOCTB. .. MapagoOKCaIbHO COBMEIIAET JUYHOE U CBEPXJINYHOE, KOHEU-
Hoe 1 OecKOHEeuHoe, TpedbIBaroIee U MEHsIoIIeecs, CBo0oy U cyas0y. JINuHOCTD
HE 4aCTb MUPA, OHA COOTHOCUTEJIbHA MUPY, COOTHOCUTENbHA U bory. <...>

JInuHOCTB CO3HAeT ce0si BKOPEHEHHO! B IApCTBO CBOOO/IBI, T. €. B IIAPCTBO
IyXa, ¥ OTTy/a 4epraeT CBOM CHJIbI JJisi OOphObI M AKTUBHOCTU. DTO U 3HAUUT
OBITH TUYHOCTBIO, OBITH CBOOOTHBIMY 5, p. 24, 81-82].

He3akaBplueHHBIE OTCBUIKM K KAHTOBCKOMY MMIIEPATUBY OYEBUIHBI B ClIE-
nyromux crpoukax Hukonas bepasena:

«OCHOBHOM TIPUHITUIT YTHKHA MOXET OBITh (POPMYIUPOBAH TaK: MOCTyIal
TaK, YTOOBI BCIOJYy BO BCEM M B OTHOILIEHHWU KO BCEMY M KO BCEM yTBEpPKAATh
BEUYHYIO U OECCMEPTHYIO KU3Hb, TOOEXKIaTh CMEPTb.

Huzko 3a0bITh 0 cMepTH XOTsl ObI OTHOTO HBOTO CYIIECTBA U HU3KO IpPHU-
MHUPHUTBCS CO cMepThi0. CMEpTh caMmoil MocieIHeN, caMOoi KaJIkoil TBapu He-
nepeHocuMa <...>. UeoBeK BCET/a U BO BCEM JIOJIKEH OBbITh IMO/IATENIeM KU3HH,
M3J1y4aTh TBOPUYCCKYIO DHEPTUIO KU3HU. <...>

[Toctymnaii Tak, 4TOOBI U1 T€Os paCKpbLIACh BEUHAS )KU3Hb M UTOOBI OT TeOs
U3JTy4dasach JHEprus BEeYHOH KU3HU Ha Bce TBopeHue» [11].

[To uHTYMIMAM MH(OIOTUYECKOTO CO3HAHUS, OTMEHA CMEPTU HE KOHell, a
Hayasio TBopeHus. Y Bcerga ObUIO HAYAIOM: MBI )KHBEM B COCTOSTHUM OTMEHEH-
HOM CMEPTH, NHAYE 3TO HE KU3Hb.

OO0beKTHBHBIE HCTOKU HOITHYECKOM MO3HIIMHU YeJI0BEKa B MUPe: BBOIHAA
uHopmanus

Hostuueckas mo3uius, OTpa)K€HHas KAaTerOpHYecKHM wummepatuBoM U.
KanTa u npenensHO BbIpaxkeHHas: koHuenmued H. bepusesa, morna Obl moka-
3aThCsl PE3yJIBTATOM HH HA Ye€M HE OCHOBAHHBIX YMO3PUTEIIbHBIX BBIKIIAJIOK.

Ha camom e aene Ho3TUYeCKast MO3UIIHS YeIIOBEKa B MHpE:

a) GyHIUpOBaAHA IEIBIM PAIOM OOBEKTUBHBIX (PaKTOB, PA3HOACTIEKTHO CBSI-
3aHHBIX C 00JAaCThI0 MU(OJIOTHUECKOTO CO3HAHMS (B TOM YHCIIE KOMITOHEHTA-
MU YETBIPEX KOMILUIEKCOB: HOITHKO-MH(OIOTHIECKUX, HOATHKO-CO3HIAIOMINX,
HOJTUKO-XPOHOJOTHYECKUX, a TAK)KE COOCTBEHHO HOATHUYECKUX (DEHOMEHOB);

b) mpakTUKyeTCsl TOpa3ao Yale, YeM 3TO Ha TEePBBIA B3IV MOKHO TIPE-
TIOJIOXKUTH;

C) MPAKTUKYETCS YCIEIIHO, T.€. 3PPEKTUBHO.

B gncne Hanbonee 3HaUMMBIX TOATBEPKACHUN aICKBATHOCTH HOITUIECKON
MO3UILIMU YIIOMSHEM CIIeyIoIue J1Ba:

1. OTka3 OT HOTUYECKON MO3UIMH B TOJIB3y COMHEHHs OKa3biBaeTcs (he-
HOMEHOJIOTHYECKU MapKUPOBAH YETKUM OIIYIICHUEM «PEIYKIHH ceOs» U JakKe
CYHUUYTOXKEHUS CeOsD».
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2. Hoatuueckas mo3uius, Kak MOKa3bIBAET OIBIT, OYEHb IJIOJOTBOPHA B
acrekre co3unanus. Mmo3um HerIog0TBOPHBI.

Bosee Toro: 1 cama HOITUYECKAs TIO3UIIHS, U YIIOMSIHYThI€ (DaKThI — 3TO OJI-
HOBPEMEHHO IPOSBIECHUS, CBUACTENBCTBA CYLECTBOBAHUS, A TAKKE CIEIACTBUS
(heHOMEHA, BeChMa HEOXKHIAHHOTO HA TEPBBIM B3MIAT. A UMEHHO — STUYHOCTH,
HCXOJTHO UMMaHEHTHON MU(POIOTUYECKOMY CO3HAHHUIO.

ITHYHOCTDH, HCXOAHO HMMAHEHTHAs1 MH()OJIOTHYECKOMY COBHAHMIO: ee
MPOSIBJICHHS H ee KATapCUATbHBII MeccenK’

VYHomsiHeM ISTh U3 Haubouiee sIpKUX MPOSBIECHUIN 3TON 3STHYHOCTH:

1. Bece npeBneiimume Mudml (Te, 4TO CYIIECTBOBAIU A0 MEPUOJA KEPTBOIPHU-
HOILIEHUH, CPAaBHUTEIBHO BEChMA MIO3/IHETO B UCTOPHH YEJIOBEUECTBA) — CY/s 110
UX PETUKTaM — ObLJIM STHYHBI.

Benp npesneiimme Mudonornueckue CTpyKTypbl TOBECTBYIOT:

a) 0 CO3UJAAHNU TEX UM UHBIX KOMIIOHEHTOB YHUBEPCYMa/>)KU3HU, 3a4acTyIO
— MOCPEACTBOM AMaHALMN MMPOTArOHUCTa (CMEX, UCTIPaXeHUs U Ip.), KOTOpbIE
BCET/Ia JIs HETO HE Pa3pyIIUTEIIbHBL;

b) 00 ycremHbIX akTax OTMEHbl CMEpPTH, HappaTUBHO BOILJIOLIAOLINX
npennucanue-Tpuany: «Jlorsars (cMepTh) — OTHATH (MOXUILIEHHOE CMEPTHIO) —
00e3BpeIUTh (CMEPTBH)».

2. ITo cBuperenscTBY Dpuxa @pomma — BeAaromerocs ¢puinocoda, mcuxo-
JOora U NCUXOAHAJIUTHKA, — OCHOBAHHOMY Ha MHOTOJIETHMX €ro HaOIIOJeHUSX,
CTpeMJIEHHE K CBOOO/IE, 3THKE, UCTHHE MMMAHEHTHO YEJIOBEKY: OHO MOXKET ObITh
MIOJABJIEHO M U3BPAILEHO, MOKET UCUE3HYTh U3 CO3HAHUS MHIUBUAA, HO U TOTA
B IMOTEHITHATILHOUN (hopMe TTPOJOIIKAET CyliecTBoBaTh [12, p. 239].

3. Hannume y Mudorornyeckoro co3HaHUs TPeX TaKuX 0a30BbIX (DYHKINH,
OCYILECTBIIEMBIX HEPa3pbIBHO APYT OT Apyra, Kak: (1) 3Tusupyromias rapMoHH-
3arust YHUBepcyma; (2) TpaHCICHICHIIMS WHAUBUyaIbHOTO Havaa; (3) karap-
cuc [3, p. 69].

4. llleneBpsl MUPOBOM KYyJIBTYphl KaK OJHO M3 MPOSBICHUI 3TUX 0a30BbIX
¢byHKUIMH ME(OIOTHYECKOTO CO3HAHUSI.

5. CymecTBoBaHUE IPEBHEHN LIETOCTHOM CHUCTEMBI YHUBEPCAJIBHBIX ITHY-
HBIX/HOATHYECKUX MUQPOJIOTHICCKUX CTPYKTYP, COCTABIISIONIUX OCHOBY MHU(O-
JIOTMYECKOro co3HaHus. HanpoTus, aHTUATHUHBIE MU(DOJIOTHUECKUE CTPYKTYPBI
CYLIECTBYIOT JIMIIb B KAUE€CTBE SIBHOTO MO/ABIEHUS U NCKAXEHHSI KOMIIOHEHTOB
9TON CUCTEMBI: UCKAXkAOI1l€ BTOPUYHBI 110 OTHOIIEHUIO K HOATUYECKOMY OpUTH-
Hay.

KarapcuanpHblii MeccemK, KOTOPBIH (PEHOMEHOJIOTHYECKH TPAHCIUPYET
MHU(OIOIHYECKOMY CO3HAHUIO €r0 UCXOJIHAs ATUYHOCTh, — 3TO COOOIIeHHEe 00
aJIeKBaTHOCTH, JJa)ke MPEANMCAHHOCTU BbIOOpa TAaKOW MO3MIIMH, KaK HOATHYE-
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CKasi; B TOM 4ucie U (PeHOMEHOIOTHYECKOTO OCYIIECTBICHUS HOITUUECKUX JIeH-
CTBHUH 1O OTMEHE CMEPTH.

C nposiBIEHUSAMH STUYHOCTH, MIMMAaHEHTHOW MH(OJIOTHYECKOMY CO3HAHUIO,
MOKHO O3HAKOMHTHCS M B CTPYKTYpPax BBIIIECYTTOMSHYTHIX YETHIPEX HOATUYECKHUX
KOMIIIEKCOB. B xauecTBe npumMcepa rpuBcacmM HCpBI:Iﬁ U3 HUX, HanOoIee aKTUBHO
WCIIOJIb3yEMbIH B TUTEPATYPOBEICHHUU.

HosTHko-Mmu(o10rnyecKuii KoMIieke GeHoMeHOB

1. Mug B repMeHeBTHKO-(PEHOMEHOJIOTNYECKOM acrekTe (0a3oBas uHpop-
Marus):

a) Mud oreevaeT ((heHOMEHOIOTHUECKH ) Ha UMIUTUITUTHBIE BONTPOCHI: «Kak
ce0st BeCTH, YTOOBI ThI ObLI MpaB B YHHUBepcymMe?», «HTO JIeXKHUT B Havasle Ha-
qan?».

b) D1u 0TBEeTHI 00YCIABIUBAIOT CaMy KOHKPETHUKY UMILTUIIUTHOW MaKCUMBI,
KOTOpO# 3a4acTyio cienyer mMudonornyeckoe co3Hanue: «KakoB mup, TakoB u
.

2. llenocTHas cucTeMa YHUBEPCATBHBIX STHYHBIX/HOATUYECKUX MU(OIOTU-
YECKUX CTPYKTYpP, B TOM YHCJIE:

e Mud o cmexe.

CyThb: cMex Kak amaHarus cymuoctd. [Ipumepsrt: (1) brnaroii nporaronuct-
TPUKCTEP CO3UIACT/TADMOHU3UPYET YHUBEPCYM CMEXOM-CBETOM U JPyTUMH
0e3BpenHbIMH A ceOst dsmaHarusamu. (2) CmexoBas kocMoronus JlelaeHcko-
ro mamnupyca, rie MUp co3JaeTcsi cMexoM OoxkecTBa, a cmepTu HeT. (3) Cmex-
KHU3HEIATeNb.

o JIMXOTOMUS momem-KU3Hb/He-momem-cMepTh®.

CyTb: co3uaHme Kak pa3BUTHE U MOJAEP)KaHUE CYITHOCTH, UM MTPE/IHca-
HUe «CTPEMUCH CITY>KUTh )KU3HU U OTMEHSATH CMEPThHY.

e Mugd o0 oT™MeHe He-momema-CMepTH.

CyTb: 0TKa3 OT NPUCITYKUBAHUSI CMEPTU (IIPOTUBOCTOSIHUE €i) BEJET K MO-
Oene HaJ HEHM M HArpaje, a CIYy>KEHUE CMEPTH TIPUBOIUT JIMIIb K THOCITH.

He-momem-cMepTh, TIpeCTaBIISAIONIAsICS HEOJOIUMOM, TpeOyeT CIyKeHus
(yOuiicTBa yeIoBEeKOM JIFOOMMOTO CyIIecTBa), obemias 3a 3To Harpamy. Hempa-
BE/IHBIN BBIOOD, OMUCHIBAEMBIH MU(OM: MPOTATOHUCT COTIIAIIAETCS IOCTYKHUTh
He-momemy-CMEpPTH U HEOXKUIAaHHO THOHET, a Harpajaa uuto3opHa. [IpaBeqHbiii
BBIOOP: TIPOTArOHUCT OTKA3BIBACTCS € CIY)KUTh W OCTAETCS JKWUB, IPUYEM Ha-
I'PakeH CBBIIIEC TPUPOCTOM OBITHS.

e Mudomorema 06 armokaracTasuce.

CyTb: BceoO1iee pUHATBLHOE BOCKPECEHUE B UCTHHHOM CBOEM BHUJIC.

e Mudomnorema o karabasuce.

CyTb: ycnenHoe BbIBeIeHUE JIFOOSAIINM JII00MMOTO U3 JOKyCa CMEPTH.
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e Mudonorema «JlorHaTb-OTHATH-00€3BPEAUTHY.

CyTb: «mpennucanue» 06 o0palieHuu co CMepThI0, KOTOpasi IMOXUTUIIA JT0-
6umbix). [Tpumepsr: ckasku tuma AT 123 o Bonmke-cMepTH U ceMEephIX KO3JIATaX;
dbenomen «Allausschlupfen» [13, p. 261] mo JI. ®pobenunycy.

3. bazoBas uHpoOpMaIus 0 Tpex dTarax BOIIONHUN JPEBHEHIIIEro MUQOIIO-
ruyeckoro cozHanus: I —sran muda o cmexe; II — sran muda o Garom 3mee; 111
— JTaM KepTBONPHUHOLIEHNI. B yacTHOCTH:

a) Mug o Gmarom 3mee (3Meil UMIUTHIIMTHO MPEICTABISUT cO00 300MOpdh-
HOE BOIUIOLIEHUE YHUBEPCYMA; BHYTPU 3Mes UMEJIUCh CYIIHOCTHBIE OJiara >Ku3-
HU, KOTOpbIE€ OH OECKOPBICTHO JapUJI YEIOBEKY)

b) BhIABICHHBIH HAMH OTBET HAa M3BECTHBII «BOIpPOC VeHceHa» 0 ToM, 4To
3aCTaBWJIO 4YEJIOBEKa M300pECTH KEPTBOINPUHOILIECHUS U MPUOETHYTh K TaKou
KECTOKOCTH 110 OTHOILIEHHIO K COOCTBEHHBIM JIETAM. (A MMEHHO: HJesl KepPTBO-
MIPUHOUIEHUH KaK CJIeJCTBUE METOHUMHUYECKOTO MCKaXEHUSI MU(OIOTUYECKOTO
CO3HaHMsI TOTO BpeMeHU; oapodHee cm.: [14, p. 2017]).

4. bemTOBCKME KOHCTAHTBI

«bemToBCKHME KOHCTAHTB» — OCOOBIE TapMOHU3UPYIOIIME KOHCTAHTHI-
KOHLIENTHI, BBISIBICHHbIE HAMH IPU MCCIEJOBAHUAX €BPEHCKOro (OJIbKIOpa U
o0o3HaueHHble «110 nMeHu Mcpasns baan-Illem-Tosa (unu bemra), “mo6poro
Yy0TBOpIA” W PEIUTHO3HOTO MBICIUTEINS, Ubsl JIMYHOCTh ONpeAenia co0oil
crienn(UKy XacHUJICKUX UCTOPHUH U ee BiIusHue Ha ¢puimocoduio XX Beka (uepes
M. Bybepa u M. baxtuna)» [15, p. 244]. IlonyueHHBIC pE3yAbTATHI CTAINA YACTHIO
HOATUYECKOW CUCTEMBI.

«bemroBckue KOHCTAHThI TAKOBBI: CAKPAJIbHBIN TYMaHU3M, MeTapU3MKa M0-
crynka, uanor-Berpeua, cumxa (,,pagocts”).

CakpanpHblil TyMaHU3M MOCTYJIUPYET CaKpaIbHOCTh UHAUBHUIYAJIbHOTO Ha-
yana: bor u 4enoBek — eAMHOCYIIHOCTHOE IEJI0e, U 3Ta 0011asi CyIIHOCTb €CTh
T000Bb-PA0CTh.

Meradusnuka mOCTynKa ONMMCHIBACTCS MaKcMMamu ,,Bce He HampacHO” U
,,CracTu Bce”, mpu4eM NOCTYIUPYET: HallpacCHbIX YCUIIMN He ObIBAeT; caMoe He-
00J1bI1I0€, TOHKOE JBUKEHHE YEJIOBEKA K CBETY SIBIIIETCS PELIAOIINM, U3MEHSS
MHUD K JyUlIEMY.

Huanor-Berpeua onuceiBaeTcs MakcuMmamu ,,Bee He cityyaiiHo” u ,,Bce ku-
Boe”.

KoHcTaHTa cMMXa ONMUCHIBAET PAalOCTh MPUHUKHOBEHUS K UCTUHHOM CyIII-
HOCTH MHpa U MOCTYJIUPYET: Bce cymiee B Mupe — bor, a bor — 310 11060BH U
PanocCTh; 3710 HE UMEET CYLIHOCTH U HACTOALIEH BIACTH HAJl JIFOABMH, OHO UJLIIO-
30pHO; Pail cymiecTByeT 371€Ch U ceilyac; IONT YeJIOBEKa — ClIeNIaTh 3TO SIBHBIM,
NPUIIOKUB YCHIIUS, HA TyXOBHOM YpPOBHE B TOM 4Hcie; 3(p(eKTUBHBI YyBCTBO
panoctu u cmex» [ 15, p. 244].
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Psn pe3yJabTaTOB IIPUMEHCHU S HOATHYECKOIl CHCTEeMbl KOHIIEIINii B
JIUTEPATYPOBCIYECCKUX UCCIECA0BAHUAX

1. ®enomeH co3unarenbHoi uponuu B TBopuecTBe X.JI. bopxeca [16]. Bol-
SIBJIEH B aclieKTe «Muda 0 cMexe», KOTOPbIH BXOAUT B HOITUKO-MU(DOIOTUYECKUN
KOMIIJIEKC.

ITpu uccnenoBannm psna meaeBpo X.JI. bopxeca Hamu ObLT BBIsIBIEH (he-
HOMEH CO3MJaTeIbHON MPOHUHU, T€HE3UC KOTOPOrO BOCXOAMUT K JpPEBHEHIIEMY
Mugdy o cmexe (o M. baxtuny).

OT1oT (peHomeH, crennUuIecKd OCYIIECTBISIONIEH CMEXOBYI0 rapMOHU3a-
LU0 YHUBEpPCYMa, ONpEeAeIsieTcs HAMU KaK CMEXO0Bast UTpa ¢ Mou(pOHUEH CMBbIC-
JIOB, UX MHOTO3HAUHOCTBIO U pa3zHooOpa3ueM. Llenb 3Toil urpel — ocymecTBUTh
HOBBI YPOBEHb OCO3HAHMSI, KOTOPBIN MCIIOJIB3YET Mapa0KCalbHbIE U TEPMEHEB-
TUYECKUE CIMOCOOBI M CYIIHOCTHO aHanoruueH 3¢ ¢ekry npocBemienus. Hamu
MOKa3aHo, YTO co3ujarenbHas upoHus bopxeca nposiBiseTcs kak (popmupoa-
HUE CMEXOBOI'0 IPOCTPAHCTBA UMEHHO MHTEJUIEKTYaJIbHOTO IIapaZioKca, MpUIeM
TaKOT0, KOTOPBIN OCYIIECTBIISET «TallHOE» CraCeHUe UHIUBUIYaIbHOTO Hayaa,
KazaJjoch Obl, Hen30e:KkHO 00pedeHHOro Ha rubenb. [Ipu 3ToM ¢ «iabupuHTaMm
y bopxeca 3agactyio acconMupyroTcsl ykazaHHbIE aKI[MH «TaiHOTO CIAacEeHHsD
BKYIIE C «TAallHBIMU» K€ CIIOCOOaMM UX OCYILIECTBIICHUS.

2. ®eHOMEH amnokaracTa3uca B KOHTEKCTe TpeTbero oceBoro BpeMEHU
B pomane B. HabGokoBa «3ammra Jlyxuna» [17]. (3ameiicTBOBaHBI HOITHUKO-
MUQPOJIOTHYECKUN U HOITUKO-XPOHOJIOTHUECKUN KOMITICKCHI).

Hcmonb3yst MHCTpYMEHTApH HOATUKO-MH(OJOTUICCKOW AHATUTUKHA TIPU
HCCIeIOBaHUN HAOOKOBCKOW «3amuThl JIy)KMHA» MBI BBISIBHIIN P CIEAYIOMINX
acrnekToB pomaHa. B. HabokoB METOHMMHUYECKH OCYIIECTBHII allOKaTacTazuc —
BceoOlee craceHne-BoccTaHOBIeHHEe. ABTOp «cmacaer» Jly)kuHa, HCHONb3ys
IBe apeBHUE MudosoreMsl: o karabasuce; o Onaroit Benukoii marepu u ee us-
Opannuke. [TockoibKy eHa MPOTaroHKUCTa METOHUMUYECKH, IIOCPEJCTBOM psijia
aIuTIo3ui uaeHTuduIMpyeTcs kak Benukast mareps, a JIy)kuH oka3biBaeTcs ee u3-
OpaHHHUKOM, CaKpaJibHasi [ICHHOCTH €r0 KU3HU U WHAUBHUIyaTbHOCTA CTAHOBUTCS
0e3yCIIOBHOM. A TOCKOJBKY eHa Jly)kuHa OCymecTBIIsIeT KaTraba3uc, KOTOPBIH
10 HanboJIee paHHUM YCTaHOBKaM MH(OJIIOTHUECKOT0 CO3HAHUSI BCET/Ia yCIIeIleH,
1O JIy’>KUH METOHHUMUYECKH CIIACeH, HECMOTPSI Ha CIOXKETHYIO TMOENb MPOTAaroHu-
cra. B pomane Jly:kxMH MHOKECTBOM aJUTIO3UM CBSA3aH C JIOCTOEBCKHUM, a TAKKE C
KYKOM, KOTOPOTO B JIETCTBE KECTOKO M O€3AyMHO pa3/laBuil, Kak Oe3pagocTHas
peanbHOCTh aBuia ero camoro. COOTBETCTBEHHO U CITACEHHE MOJIyYNUI0Ch MHO-
YKECTBEHHBIM, BCEOOIIMM; pou3oIien arnokaractazuc. CyTh 3TOro poMaHa aKTy-
albHa JUIsl TAaKUX MPOLECCOB, Kak (popmupoBanue Tpetbero Achsenzeit B 3Tuue-
CKOI1 BOJIIOLIMH YeJIOBEUECTBA — (PEHOMEHA, B OCHOBE KOTOPOTO — PE/ICTaBlICHHE
0 CaKpaJIbHOCTH (a0COIIOTHOM 3HAUMMOCTH ) MHIMBUIYJIbHOTO Havyaa.
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3. ®eHOMEH TpaHCUEHJEHIIMN MHAMBUIYAJIbHOIO Hayaia B PsAe BbIIAIO-
IUXCS JTUTEepPaTypHBIX npousBeneHnid XX Beka [18]. JlanHblil (heHOMEH OTHO-
CUTCS K HOITHUKO-CO3UIAIOIIEMY KOMILIEKCY.

[Ipobnemaruka «TpaHCUEHAEHIIUS VS PeIyKINsD UHANBUIYaIbHOTO Haua-
Jla pacCMaTPUBAETCS CTYNEHYATO, IO HUCXOSIIEH, Ha MPUMEpPE JTUTEPATyPHBIX
tekctoB T. Manna, I. Craitn, M. 3omenko, Y. bykoBcku. B terpanorun To-
Maca ManHa u aBTop, u mporaronuct (Mocud) neneycrpeMiaeHHO OCYIIecT-
BIISIFOT BBICOKYIO TPAHCUEHICHIIMIO YEJIOBEKa U PEATIbHOCTU — MPHU aKTUBHOM
HCTIOJB30BAaHUM CMEXOBOTO Karapcuca. Tuxas Jlena (mporaronuct y ['epTpynb
CraiiH), XOTsI U1 OY€Hb XOpOIlIasi, [ETUKOM MOJYMHEHA PEAYLUPYIOIIUM Ipea-
CTaBJIEHUSM; 3TO NPUBOJUT €€ K CMEPTH. A TPAaHCLUEHACHIMIO OCYIIECTBIA-
€T aBTOP, UMIUTHIIUTHO TPpaHCIUPYs UH(MOPMAIINIO, KOTOpas UACHTUPUIUPYET
MpOoTaroHucTa Kak 0oxxectBeHHoe cymiectBo (IlepcedoHy) U BBIABISET JIOXK-
HOCTh peayuupyromux mnpeacrapieHuid. [Iporaronuct y Muxauna 301ieHKoO
HEpeaKo — U peAyuupytomiee ceds cynectno, 1 Heroasil. Ho aBrop moctossHHO
— MOCPEACTBOM CMEXOBOIO KaTapcuca — CO3MJAET dTU3UPYIOLLYI0 TPAaHCILEH-
JICHIINIO TIEpCOHaXa, MPOOyKasi B UATaTENIe SKCTPAOPAMHAPHYIO CITOCOOHOCTH
MPOBUJETHh B HEM KUBOE, CTpajaroniee cyuecto. Y Hapnb3a bykoBcku penyk-
LU0 TPAHCIUPYIOT U MPOTArOHUCTHI, U aBTOp. [IpOTUBOCTOUT OH €i, «ypaBHO-
BEIIMBAasH» OTPOMHOCTh MCKaKEHHOTO MHpa BepOaTM30BaHHBIM KaTapCUCOM,
0T4YacTu cMexoBbIM. «KaTapcuc Bo3HUKaeT b6iarogaps Bepoanu3aluu Toro, 4To
MIPOUMCXOIUT B ITyOMHAX CO3HAHMS YEJIOBEKa M HEMPOHM3BOJIHHO MM IPOrOBa-
pUBaeTCs B MUHYTY MOTpsICEHUs. TOT (aKT, 4TO 3TO HE MOXKET OBITH JIOKBIO,
TPAKTyeTCsl BOCIPUHUMAIOIINM MHU(DOIOTHYECKUM CO3HAaHUEM METOHMMHYE-
CKH, T.€. HE TOJBKO KaK HCKPEHHEE BBICKA3bIBAHHE, HO U KaK OOHEKTHUBHAS UC-
tuna» [18, p. 82].

Htak, BOZBMOKHOCTh 3(PPEKTUBHOTO MPUMEHEHHS] HOITHUYECKON CHCTEMBI
KOHIICTIIUK B OOJIACTH PA3IMYHBIX TYMAaHUTAPHBIX HAayK O0OyCJIOBIEHAa UMEHHO
TEM, YTO yKa3aHHas CUCTEMa OPUEHTHUPOBAHA Ha BBISBICHUE M OCO3HAHUE UM-
TUTULIMTHOTO COJIEPKAHUS NESTEIBHOCTH MU(DOIOrMYECKOTro CO3HAHUS, aKI[EHTH-
Pys TApMOHU3UPYIOMIHIA (ITU3UPYIOMIHIA) ACTIEKT 3TOU e TEIbHOCTH.

Mpumeuanus

! Hamomuum makcumy X. Opreru-u-Taccera: «Baxkno, 4TOObI 4ETOBEK B KakKIOM
KOHKPETHOM CITydae IyMaJ TO, YTO OH IeUCTBHUTETRHO mymaeT» [19, p. 313].

2 TIpu paspaboTke maHHON Aeuuumu npumMersiics psa uaei XK. JK. BronanOypike
[20], B. ®pankina, K. Xrobuepa, D. Kaccupepa, X. Opreru-u-I'accera u apyrux. 3nech
U Jajiee MepeBoy Halll.

‘VIHHOBAaIIMOHHBII KUIIMHEBCKMIA Tearp CTyaus TearpaibHON umnpoBuzanuu ZaO
AKTHBHO MPHMEHIET HOATHKO-MH(OIOTHUECKUI KOMIUIEKC B CBOMX pa3padOTKax KOH-
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LENIMU PUTYaIbHO-IPaMaTHIeCcKOro TeaTpa U COBPEMEHHOro KapHaBasa o M. baxrtu-
Hy. HoaTrueckue cMbICibl 1 PEHOMEHBI CTaJI OCHOBOM criekTakiel «Kouer “Amnoka-
tactazuc”y, «Koe-uro o IMapcudane», «ChuHra+3aum» 1 MHOTHX JAPYTUX MPOCKTOB
Za0O-Crynnu (B TOM 9HCIIe — TearpaabHO-(QrmIocopckoro oHaiH npoekra «I amanne mo
esieBpamM» — HHTEPAKTUBHOW TePMEHEBTHKH C Y9acTHEM aKTepoB U 3puteneit [21]).

* Cwm., Hanp.: [22], [23], [24], [4].

> TlonpoOnee o peHoMeHe Karapcuca cM.: [3, p. 69].

¢ Tlompobuee cm.: [17, p. 301-305].

" TloppoOuee uHpopmanuio 0 Mudax (MH(GOIOrHIECKUX CTPYKTYpax), MPUBEICH-
HYIO B JaHHOM M CJICAYIOIIEM pasnmenax, cM.: [22, p.19-31, 42-51, 142-143, 181-183,
254-257], [14].

8«Jluxoromusi OblIa BhIsiBIeHA U 0003HadeHa Ounbroit ®peiineHtepr B XX Beke
(monsiTUE Mmomem, €t0 BBEACHHOE, OTIIMYAETCSI OT OOLICTTPUHSATOT0, KOTOPOE 0003HaYaeT
nepBoIpeaka mieMenn), a B XXI Beke sKkCTpanoaupoBaHa HAMU Ha MOCTApXandecKoe
MHU(DOJIIOTHIECKOE CO3HAHME C YUETOM ‘0ceBOro BpeMeHu’ (Achsenzeit) Kapna Scnepca
U psfa OPYTUX ITOCTHKCHUH COBpEMEHHOH (MI0CO(CKON MBICITH, KOPPETUPYIONINX C
KOHIIENTOM ‘MHIMBHyalbHOE Hauajuo ». [23, p. 37].
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Articolul readuce in discutie accente tematice fundamentale, definitorii pentru ope-
ra lui F. Dostoievski, autorul unei gandiri paradoxale ce a influentat decisiv procesul
literar universal si care, pentru a fi ,,descoperitd”, necesita lecturi profunde si repetate.
De asemenea, sunt cercetate, din perspectiva comparatista, unele afinitati tematico-idea-
tice cu viziunea despre existentd si om a lui A. Camus, principalele subiecte investigate
fiind: conceptia despre revolta, raportul dintre crima si pedeapsa, problema culpabilitatii,
interpretarea sinuciderii, posibilitatea iertarii s.a. Influenta conceptiilor lui Dostoievski
asupra celor ale lui Camus poate fi depistata prin doua modalitati: direct, acestea fiind
referintele la opera scriitorului rus in mai multe articole si in studiul fundamental ,,Omul
revoltat”, In care sunt analizate contextul social-filosofic al comportamentului si viziuni-
lor despre existentd si om ale mai multor personaje dostoievskiene, si indirect, in opera
artistica, prin diverse analogii, codificéri artistice, paralelisme tematice, reluari si reva-
lorificari, interpretari ale unor contexte, axe ideatice, personaje etc.

Operele artistice cu care s-a lucrat sunt: Mitul lui Sisif, Caderea, Strainul, Ciuma,
Exilul si impdratia de A. Camus, Crimd si pedeapsd, Demonii, Fratii Karamazov, In-
semnari din subterand de F. M. Dostoievski.

Cuvinte-cheie: influentd, interpretare, revolta, crima, pedeapsa, sinucidere, salva-
re.

The article re-tackles fundamental thematic accents, defining for the work of F.
Dostoevsky, the author of a paradoxical thought which has decisively influenced the
universal literary process and which, in order to be “discovered”, requires profound and
repeated readings. Also, some thematic-ideational affinities with A. Camus’s vision of
existence and man are examined from a comparative perspective, the main investigated
topics being: the conception about revolt, the relationship between crime and punish-
ment, the problem of culpability, the interpretation of suicide, the possibility of forgi-
veness etc. Dostoevsky’s conceptions influence on those of Camus can be detected in
two ways: directly, these being references to the Russian writer work in several articles
and in the fundamental study ,,The Revolted Man”, in which the social-philosophical
context of several Dostoevsky characters behavior and visions about existence and man
are analyzed, and indirectly, in the artistic work, through various analogies, artistic codi-
fications, thematic parallelisms, repetitions and revalorizations, interpretations of some
contexts, ideational axes, characters etc.
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The artistic works which have been studied are: The Myth of Sisyphus, The Fall,
The Stranger, The Plague, The Exile and Kingdom by A. Camus, Crime and Punishment,
The Demons, The Brothers Karamazov, Notes from the Underground by F. M. Dostoev-
sky.

Key words: influence, interpretation, revolt, crime, punishment, suicide, salvati-
on.

Opera lui Dostoievski, in aprecierea lui N. Berdeaev — ,,un adevarat ospat
al cugetarii” [1, p.7], a depasit hotarele timpului concret-istoric, dezgolind trasa-
turi fundamentale ale paradigmei umane si depistand interactiuni si semnificatii
inedite, provoaca capacitatea de a Tnainta in subteranele spiritualitatii umane,
de a descoperi traseul unei gandiri dialectice si paradoxale, cand determinismul
comportamentist parca este rasturnat, generand destabilizarea categoriilor mo-
rale, cand o situatie, o actiune sau un caracter, la prima vedere comprehensibi-
le, in realitate se dovedesc a fi aparente ce ascund tenebre si contradictii. Din
aceste considerente, exclude o lecturd superficiald, necesitand reluari, patrunderi
in esente, scrierile sale nefiind destinate cititorului de masa, consumatorului de
romane roz sau de aventura.

Mostenirea sa artisticd a provocat interes in diverse domenii de cercetare.
Inca de la sf. sec. al XIX-lea, mai multe curente filosofice si literare (deloc apro-
piate conceptual) l-au considerat predecesor sau chiar reprezentant. La hotarul
secolelor XIX-XX, s-au scris monografii care I-au interpretat in chei dintre cele
mai diferite: ca pe un filosof crestin, ca pe un precursor al existentialismului, ca
pe un reprezentant al naturalismului sau chiar premergator al simbolismului etc.
De exemplu, expresionistii [-au vazut ca pe un profet care a simtit si a exprimat
— acutizand la maximum — suferinta intregii omeniri n epoca de transformare.
S-a scris mult si despre afinitatile tematice dintre opera lui Dostoievski si cea a
lui F. Kafka. De cea mai mare rezonanta, in aceasta ordine de idei, este lucrarea
lui A. Camus Omul revoltat [2], care argumenteaza filosofia absurdului si a re-
voltei, pornind si de la creatia acestor doi autori. Mai multi scriitori, printre care
R. Musil, H. Hesse, A. Gide, Th. Mann, W. Faulkner, marturisesc ca au suportat
influenta lui Dostoievski in formarea viziunii lor despre existentd si om. Au fost
scrise mai multe studii despre Dostoievski si Nietzsche, unele dintre ele afirmand
ca scriitorul rus nu doar a utilizat tehnici ale psihanalizei (inainte ca aceasta sa
fie recunoscuta ca stiintd), ci si a anticipat ideile fundamentale ale filosofului
german; altele — ca acesta s-a inspirat direct din opera lui Dostoievski. Unul din-
tre argumentele principale ce demonstra apropierea lor este ideea de supraom,
dezvoltata la ambii ganditori.

Toate aceste lecturi, atit de variate si contradictorii (fiecare venind cu ar-
gumentele sale, considerate corecte si convingatoare), demonstreaza caracterul
dialectic si universal al operei lui Dostoievski, dualismul personalitatii scriito-
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rului Tnsusi, apreciat de unii ca martir si profet, de altii — ca pacatos cu instincte
criminale.

Dostoievski si Camus
a. absurdul si dimensiuni ale revoltei

Influenta exercitatd de opera lui Dostoievski asupra viziunii camusiene des-
pre existentd si om este evidenta, si chiar daca a fost studiata in mai multe cazuri,
inca mai oferd un prolific material de cercetare. Argumentul principal ce permite
aceasta analiza in comparatie este raportarea ambilor scriitori la existentialism,
dat fiind ca cel rus, 1n a II-a jumatate a sec. al XIX-lea, a abordat teme axiologice
cu referire la sensul existentei si la conditia umana, teme ce vor determina arealul
preocupatiilor gandirii filosofice de la mijlocul sec. XX. Influenta lui Dostoiev-
ski asupra lui Camus poate fi depistata prin doud modalitéti: direct, acestea fiind
referintele la opera scriitorului rus Tn mai multe articole si in studiul fundamental
Omul revoltat, in care sunt analizate contextul social-filosofic al comportamentu-
lui si viziunii despre existentd si om ale mai multor personaje dostoievskiene, si,
indirect, in opera artistica, prin diverse analogii, codificari artistice, paralelisme
tematice, reluari si revalorificari, interpretari ale unor contexte, axe ideatice, per-
sonaje etc.

In articolul ,.Kirilov” (Kirilov — personaj din romanul Demonii), analizind
esenta tragica a acestui tip uman, motivele lui de a se sinucide si comparandu-1 cu
alte personaje dostoievskiene, Camus sustine cd Kirilov este un om al absurdului,
dominati de absurd fiind, de asemenea, si Stavroghin (Demonii), Ivan Karamazov
(Fratii Karamazov) s.a., concluzia finald afirmand ca Dostoievski este un scriitor
existentialist, deoarece in operele sale pune in discutie problema absurdului.

Romanul Ciuma de A. Camus parca ar prelua si interpreta intr-o manie-
ra originala, cu mai multe repere alegorice, dar si social-politice, un accent din
epilogul romanului Crima si pedeapsa de Dostoievski. Ispasindu-si pedeapsa in
Siberia, Raskolnikov are un vis, mai degraba, un cosmar profetic. El vede lumea,
osandita a fi victima unei ciume infioratoare, in timpul careia vor pieri toti, cu
exceptia catorva alesi. Astfel, autorul preintampina despre pericolul distrugerii
unor temelii arhetipale, al abandonarii memoriei istorice pentru a cadea in capca-
na unor pseudovalori moderne. Acest vis s-ar recepta ca premonitie a Apocalip-
sei, daca nu ar fi 1dsat o posibilitate de salvare — ideea despre cei alesi, pentru a
pune Inceputurile unei omeniri purificate, chiar dacd, in prezent, acestia inca nu
sunt auziti de nimeni. Desigur, A. Camus a adus interpretari proprii, determinate
inclusiv de conjunctura timpului istoric, continudnd insa un traseu deja anuntat.
,Preschimbarea”, ravnitd de Dostoievski, la Camus ar putea fi descoperita in con-
ceptul de revolta, foarte bine dezvoltat in roman.

Revolta, ca mod de viata, este relevanta si la Dostoievski. Scriitorul rus a
investigat diverse aspecte ale acestei atitudini fatd de existenta. Cele mai evidente
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exemple se urmaresc in romanul Demonii, pentru care A. Camus a demonstrat un
interes deosebit, comentandu-i din diverse perspective problematica, incercand
sad inteleaga sensurile labirintice care motiveaza reactiile si comportamentul per-
sonajelor dostoievskiene, toate acestea — inclusiv cu scopul de a-1 adapta, pentru
a putea fi pus in scend. Intentia acestui proiect dateaza cu inceputurile anilor 50,
iar premiera spectacolului, cu un tiltlu putin modificat — ,,Posedatii”, a avut loc
pe 30 ianuarie 1959.

La Camus conceptia despre revolta este la fel de importanta ca si cea despre
absurd, ele aflandu-se in raport de interdependenta. Absurdul si Revolta stabilesc
accentele principale ale prezentei omului in lume. Absurdul fixeaza un concept
mai general, referindu-se la existenta ca univers abstract si indiferent, revolta ur-
mareste un obiectiv mai concret, anuntand o potentiala si ideald pozitie a omului,
amenintat de absurd. In Omul revoltat, acest aspect tematic se abordeaza din mai
multe perspective: revolta metafizica, revolta istorica, revolta si arta, afirmandu-
se ca, pentru a fi, omul trebuie sa se revolte. Omul revoltat lupta pentru integrita-
tea unei parti a fiintei sale. Astfel, revolta pune 1n evidenta insasi esenta omului,
creand una dintre dimensiunile esentiale ale conditiei lui. Primul pas spre revolta
il constituie chiar descoperirea si asumarea absurdului, deoarece, doar constien-
tizand limitele conditiei sale, omul poate incerca sa le depdseasca. Deci, revolta
este intrinseca absurdului, chir daca, in aspect transcendental, revolta metafizi-
ca a omului ce se opune neantului, oarbei indiferente cosmice este, de fapt, un
eroism fara de sperantd, o victorie absurda. Dar chiar si intr-o astfel de situatie,
revolta este catalizatorul existentei.

Desi este sortit unei permanente coborari, Sisif, truditorul inutil al infernu-
lui, nu se resemneaza. Erou al absurdului atat prin pasiunile, cat si prin chinul
sau, acest proletar al zeilor continud imensul efort, ridicand piatra uriasa spre
varful dealului. Anume faptul ca este constient, ca, cunoscandu-si conditia mi-
zerabild in toatd amploarea ei, nu o abandoneazd, asumandu-si destinul tragic,
chiar sfidandu-1, 1i transforma ,,cdderea” in victorie. Acel care si pand atunci a
indraznit sa provoace zeii, inlantuind Moartea, din pasiune pentru viata refuzand
sa se intoarca in Lumea de dincolo, nici acum, fiind pedepsit, nu se va supune,
dispretuindu-i pe cei care l-au condamnat.

Variatie a arhetipului ,,piatra lui Sisif” este piatra lui d’Arrast (Piatra care
creste). Preluand-o constient de la cel ce nu o mai poate duce, d’Arrast isi asuma
responsabilitatea de a alege si de a fi. Si chiar daca pe parcursul drumului greu-
tatea apasa tot mai mult, bratele-i tremura, povara i se infige dureros in teasta, isi
continud drumul, si nu pentru a o duce in biserica, cum presupunea ritualul, ci in
cartierul colibelor, salutand viata ,,care incepea din nou” [3, p. 538] si fericirea
de a fi printre oameni.

De asemenea, revoltati sunt: naratorul din Insemndri din subterand, Raskol-
nikov din Crima §i pedeapsa, Ivan Karamazov din Fratii Karamazov, mai multe
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personaje din romanul Demonii s.a. Totusi, la Dostoievski tipul omului revol-
tat este intr-o masurda mai evidenta influentat de paradigma relatiilor social-po-
litice, in timp ce la Camus prevaleaza semnificatiile general-umane, filosofice.
Daca vom 1incerca sa le includem in tipologia revoltei, elaboratda de A. Camus in
lucrarea Omul revoltat, mai multe dintre personajele dostoievskiene se vor regasi
in compartimentul ,,Revolta istorica”. Probabil, in mare parte, anume prin inte-
resul fatd de Dostoievski si romanul sau Demonii, Camus a analizat minutios si
a cunoscut bine istoria miscarilor revolutionare din Rusia din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. In Omul revoltat, intr-o interactiune a politicii, filosofiei si
moralei, se expun si se analizeaza conceptiile lui A.I. Herzen (1812-1882), M.A.
Bakunin (1814-1876), S.G. Nechayev (1847-1882) s.a., cu care scriitorul rus a
polemizat prin intermediul romanului Demonii.

Romanul este marcat de un tragism coplesitor, iar in final, intr-un mod ori
altul, pier (sunt ucise, se sinucid, Tnnebunesc) majoritatea personajelor, astfel,
de parca lumea intreaga devine victima a demonilor. Dostoievski a inteles ca o
astfel de revolta ce afirma doar un singur adevar si abroga orice limite, rasturnand
valori consacrate (printre care si crestinismul), mai devreme ori mai tarziu o va
apuca pe drumul terorii. Aceasta opera poate fi interpretata si ca roman-preintam-
pinare despre pericolul estetizarii violentei in politicd, a extremismului (de orice
naturd ar fi el, de stanga ori de dreapta) si a totalitarismului. Dostoievski s-a dis-
tantat de miscarile revolutionare ale timpului sau, considerand ca toate revolutiile
de pand atunci au demonstrat discrepanta dintre intentie si rezultat, dintre teorie
si practica vietii. Socialistii, spunea Dostoievski, doresc sa faca bine, impunand,
inclusiv prin violenta, propriile valori, ignorand vointa majoritatii, afirmand ca ei
cunosc, mai bine decét toti ceilalti, modalitatea de a-i face pe oameni fericiti. insa
fericirea impusa cu forta umileste, depersonalizeaza. Omul se poate simti fericit
doar actionand liber, constientizand ca este capabil sa-si asume propriile alegeri
si propriile greseli.

Unul dintre marii revoltati este si Ivan Karamazov, ale carui framantari mo-
rale, in mare parte, le divulga pe cele ale creatorului sau, autorul, la care, in repe-
tate randuri, a apelat i Camus, explicandu-si conceptiile filosofice. Ivan — omul
care detesta pedeapsa cu moartea, considerand moartea un stigmat al conditiei
umane (omul este un condamnat la moarte), care pledeaza pentru dreptate, pe
care o considerd mai importanta decat divinitatea, omul care refuza sa fie mantuit
singur, solidarizandu-se cu toti cei ce sufera....... si care, prin rationamente logice
(Camus ar invoca aici ,,logica absurdului’), ajunge sa justifice crima, atunci cand
descopera ca ,totul este permis”. Respinge dependenta categoriilor suferinta si
adevar, promovata, in opinia sa, de crestinism, nu accepta ca in numele adevarului
sa fie sacrificat cel inocent, copilul, refuza viata vesnica, castigata prin suferinta
acestuia, afirmand ca paradisul si toatd stiinta lumii nu valoreaza cat lacrima unui
copil. Dar atunci cand il supune pe Dumnezeu judecatii morale, ocupa singur locul
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lui Dumnezeu, devenind acel care crede ca poate crea propriile legi. Astfel se cla-
deste fundamentul crimei logice (formuld camusiand) si, chiar daca nu va fi impli-
cat direct Tn sdvarsirea acesteia, nici nu va intreprinde nimic pentru a o Tmpiedica,
va permite sa-i fie ucis tatal, revolta ratiunii generand, in final, catastrofa psihica.
In interpretarea lui Camus, Ivan Karamazov este revoltatul, incapabil de actiune
,,sfasiat intre ideea inocentei sale si vointa de a ucide” [2, p. 73].

Reminiscente ale acestor reflectii dostoievskiene descoperim la Camus in
romanul Ciuma. Cea mai evidenta este dilema morala despre pretul fericirii si
daca poate ea fi ,,cumparata” cu lacrima inocentului. La inceputul actiunii, atunci
cand orasul este asediat de ciuma, parintele Paneloux, de pe amvon, 1si mustra
concetatenii, afirmand ca epidemia este pedeapsa divind meritatd: omul l-a ui-
tat pe Dumnezeu, prea multa vreme s-a Tmpacat cu raul si s-a bizuit pe iertarea
cereascd. Suferinta 1l va purifica si-i va deschide drumul spre mantuire, 1l va
determina sd se opreascd si sa mediteze, 1l va reintoarce cu fata spre credinta,
fiind sincer convins ca acest flagel implacabil va sti sa aleaga si cei drepti nu vor
fi pedepsiti.

In conceptia romanului, un rol important se acorda descrierii agoniei si
mortii unui copil. Este semnificativ faptul ca atunci cand moartea celorlalti este
mentionatd aproape ca date statistice (ciuma face ravagii de mai mult de jumatate
de an), agonia copilului este reprodusa in detalii, iar la capataiul lui autorul unes-
te majoritatea personajelor romanului. Dupa lupta cu moartea, pe care copilul o
pierde, cand preotul ravasit spune ca trebuie sd iubim §i ceea ce nu putem intelege,
medicul, intr-o rabufnire de revolta, declara ca refuza sa iubeasca Creatiunea in
care inocentii sunt torturati. In acest impuls al siu se intrevede rebeliunea lui Ivan
Karamazov impotriva unui Dumnezeu care permite suferinta copiilor. La Camus
insa dilema nu va duce pana la substituirea lui Dumnezeu prin Omul-Dumnezeu.
Probabil, fiind un ateist angajat in activitatile politice, sociale si umanitare ale
timpului sdu, nu a simtit necesitatea de a cauta valori compensatorii ce ar putea
concura cu cea Divina, accentul in operele sale fiind pus, precum este stipulat si
in argumentul pentru acordarea Premiului Nobel, pe elucidarea acelor probleme
care au framantat constiinta contemporanilor.

b. interpretari ale sinuciderii

De importanta epistemologica, atat la Camus, cat si la Dostoievski, este si
problema suicidului, ca parte componenta a tematicii absurdului si a alegerii in-
tr-o lume, ale carei repere raman inaccesibile. Pentru ambii scriitori, ea devine
pretext de meditatii despre existentd si om. La Dostoievski se sinucid nu doar
varstnicii, ci si copiii, motivul (,,de ce?”’) si modalitatea (,,cum?”) fiind, de ase-
menea, de semnificatie conceptuald. Lor li se alatura si acei care au fost tentati
sd-si solutioneze problemele in felul acesta, intentia insd ramanand nerealizata
(Raskolnikov, de exemplu).
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Analizand aceasta temd, Camus apeleaza la personajele lui Dostoievski.
Scriitorul si filosoful francez considera sinuciderea problema filosofica funda-
mentalad ce pune in evidenta inutilitatea tuturor eforturilor de a realiza ceva, in-
clusiv inutilitatea suferintei, atunci cand lipsa armoniei dintre om si existenta
duce la hotararea de a muri din proprie vointa, a marturisi ca esti depasit de viata
pe care nu o suporti si nu o intelegi. Sinuciderea, afirma A. Camus in Omul revol-
tat, divulga hotarele unei existente care, in loc de a indura conditia-limita, prefera
disparitia. Existd insa si cei care nu se resemneaza si prefera existenta in pofida
mortii (Sisif, de exemplu).

Esenta sinuciderii este antinomica: ea poate fi o0 demonstratie de lasitate, dar
si un act de curaj si superioritate, depinde de perspectiva din care este recepta-
ta. Acel ce se crede puternic considera ca hotararea de a muri 1i ofera libertate.
Kirilov, 1n viziunea lui Dostoievski, apeleaza la sinucidere aproape cu scop pe-
dagogic: din dragoste pentru oameni, pentru a-si demonstra libertatea in lupta cu
Dumnezeu, alegand sa se sacrifice pentru a-i salva pe altii. Ajunge la concluzia
ca a deveni Dumnezeu nu e altceva decat a fi liber (inclusiv pentru a te sinucide),
a nu sluji o fiintd nemuritoare, a fi independent, cu tot ce presupune aceasta hota-
rare: dacad Dumnezeu exista, totul depinde de el si omul nu poate face nimic im-
potriva vointei divine, daca insa nu exista, totul depinde de om. Jertfa lui Kirilov
se doreste a fi deschizatoare de drumuri, aratdnd omului calea liberului arbitru,
dar are si conotatii absurde: de ce sa te sinucizi tocmai atunci cand (crezi cd) ai
inteles sensul libertatii? Kirilov argumenteaza sinuciderea logica, in numele unei
idei superioare. Iubind viata, se pregiteste s se omoare, urmand un rationament
absurd: Dumnezeu trebuie sa existe, fiindca este necesar; insd Dumnezeu nu exis-
ta. Atunci Kirilov trebuie sa se omoare pentru a deveni Dumnezeu.

Kirilov este un personaj al absurdului, afirma Camus. Isi pregiteste ultimul
act al vietii cu un sentiment de libertate si nesupunere, insd accepta ca acesta sa se
realizeze atunci cand 1i vor spune altii, servind conspiratiei lui Verhovenski. Ast-
fel, ideea filosofica superioara (cucerirea libertatii) degradeaza pe drumul terorii.
Pledand pentru libertate, iubind viata si oamenii, se pregateste sa se sacrifice
pentru aceste valori, in mod paradoxal insd, ajutandu-i pe nihilisti, adicd pe cei
care neaga orice forma a libertatii.

c. crima si pedeapsa; ,,caderea” si renasterea

Un alt segment conceptual ce apropie opera scriitorului francez de cea a scri-
itorului rus poate fi formulat, apeland la cunoscutul roman dostoievskian Crima
si pedeapsd. In acest areal tematic, perspectivele de cercetare sunt multiple, de
exemplu: Ce presupune ,,crima”? Care 1i este geneza, contextul ei social, politic,
psihologic, filosofic? Care este raportul dintre ,,crima” si ,,pedeapsa”? Este oare
pedeapsa proportionald crimei? Ce presupune ,,pedeapsa”? Care este mai impor-

tanta si mai greu de ispasit: judecata societatii, cea divina sau propria judecata?
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Ce determini sentimentul de culpabilitate? Exista iertarea? Intrebari adiacente
acestui camp tematic vor fi: Ce presupune responsabilitatea? Care sunt limitele
libertatii? Ce este suferinta? Cum se ajunge la constientizarea importantei alege-
rii si a salvarii? s.a.

Exista crime din pasiune, afirma Camus, si crime logice. Acea savarsita de
Raskolnikov este o crima pentru a demonstra o idee. Intr-un articol scris cu ceva
timp Tnainte, Raskolnikov analizeaza starea psihologica a criminalului si accepta
(nu afirma!) dreptul la crima, divizdnd oamenii in cei ,, obisnuifi”’, adicd conser-
vatori, cumpatati si supusi, acestia fiind majoritatea, si in cei ,, deosebiti”, acei
care pot permite constiintei lor depasirea anumitelor limite, atunci cand realizarea
ideii poate fi salvatoare pentru omenire. Concluzia la care ajunge denota esenta
unei logici paradoxale, pierderea axelor morale ce delimiteaza raul de bine: toti
cei ce se Tnaltd deasupra mediocritatii, prin insasi firea lor trebuie sa fie criminali
[4, p. 250-251]. In cazul lor, asa cum a considerat si N. Machiavelli cu 5 secole
inainte, scopul (maret) scuza mijloacele (josnice si violente) [5]. Raskolnikov a
dorit sa-si castige independenta, demonstrandu-si, prin crima, ca si el este dintre
cei alesi, savarsirea acesteia insa, fiind departe de actiunile supraomului, degra-
dand 1n stupid, intamplator si odios.

Formula ,,crima si pedeapsa”, de fapt, cumuleaza un arhetip existential. La
Camus poate fi depistata, la nivel de interpretare, In mai multe opere, inclusiv in
romanul Ciuma — flagelul fiind receptat de catre unii anume ca pedeapsa: divina
sau cu o geneza mai concretd, terrenald, pentru pacatele sau crimele oamenilor,
orasul atacat de ciuma si apoi inchis simbolizand un ,,sistem de Intemnitare”, ale-
gorie anuntatd chiar de la Inceput, n epigraful operei. Ea, aceasta formuld, poate
fi aplicata si in cazul lui Meursault din Strdinul de A. Camus. In romanele Crimd
si pedeapsa si ,,Strainul” personajele comit o crima care nu poate fi usor clasifi-
catd, ambele se simt strdine printre cei ce-i inconjoara si refuza, dar din diverse
motive, sd se conformeze normelor. Si Raskolnikov, si Meursault sunt judecati,
dar pedepsele lor se deosebesc esential.

Preluand parcd aceeasi schema (,,crima” si ,,pedeapsa”, raportul dintre ele),
Camus propune o interpretare proprie, de esenta existentialista. Raskolnikov pre-
gateste minutios, argumenteaza teoretic posibilitatea crimei, considerand ca prin
fapta sa va depasi conditia omului obisnuit, sfidand normele si morala unei socie-
titi ce te condamni sa fii permanent ,,umilit si obidit”. In cazul lui Meursault, cri-
ma are loc aproape Intdmplator, el actionand, mai degraba, impulsiv. Raskolnikov
pretinde sa se vada personalitate exceptionald, Meursault nu are astfel de ambitii.
In cazul lui Raskolnikov, Dostoievski acorda o foarte mare atentie reproducerii
calvarului psihologic prin care trece personajul, intre crima si judecata existand o
perioada de timp cand acesta se afld in libertate, in timp ce la Meursault privarea
de libertate vine nemijlocit dupa savarsirea crimei.
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Chiar daca reproduce starea psihologica a personajului sau, Camus o face
nu atat pentru a analiza din nou si din nou crima, pentru a-1 prezenta suferind si
simtindu-se vinovat, cat pentru a urmari procesul de adaptare a omului care din
(relativ) liber devine detinut. Meursault, spre deosebire de Raskolnikov, nu este
torturat de Intrebari existentiale, nu trebuie sa ascunda nimic si, de fapt, nici nu
simte povara morala a crimei sale.

Camus da o mai mare importantd argumentului filosofic al conditiei perso-
najului sau: Meursault este omul absurdului in existenta absurda. Nu a regretat
crima, deoarece nici nu i-a dat importanta, considerand ca in viata totul este o
intamplare: prezenta lui pe plaja se datoreaza unei intamplari, a ucis din intdm-
plare; a trait intr-un fel, dar ar fi putut trdi Intr-un alt fel, intreaga lui existenta
fiind absurda si insignifianta.

In Strainul, spre deosebire de Crimd si pedeapsd, o mai mare atentie se acorda
procesului juridic — justitiei oamenilor; la Dostoievski mai important este propriul
proces de constiintd. Meursault este judecat si condamnat, deoarece, ca tip uman,
nu se incadreaza in regulile consfintite ale ,,jocului social”, pentru cd e un a/fu/ —un
strain. Sentinta lui Raskolnikov si cea a lui Meursault, de asemenea, sunt diferite.
Lui Meursault, pentru ca a ucis aproape din intamplare o persoana, i s-a dat pedeap-
sa maxima, el fiind considerat prapastia in care societatea se poate prabusi. Raskol-
nikov, pentru o crima premeditatd, pentru ca a ucis cu toporul doud femei, dar ga-
sindu-i-se circumstante atenuante, a fost condamnat la 7 ani de ocna. Raskolnikov
va fi (si, de fapt, deja este) iertat, inclusiv prin descoperirea credintei in Dumnezeu;
Meursault, care refuza mantuirea chiar si in fata mortii, va fi executat.

Un alt mare ,,vinovat” camusian este Clamence din nuvela Cdderea care,
apeland la mostenirea artistica a lui Dostoievski, poate fi interpretata si ca o ori-
ginala versiune a romanului /nsemndri din subterand, personajele din ambele
opere fiind macinate de eterna tema a propriei responsabilitati. De asemenea, in
ambele lucrari este radiografiat intunericul, dialectica subteranelor spiritualitatii
umane. Si la Camus, si la Dostoievski, ,,ciderea” deschide drumul spre iertare.
Si Insemndri din subterand, si Ciderea apeleaza la o forma de monolog-confe-
siune, construit ca dialog imaginar cu o altd persoand, aceasta fiind atat propria
constiintd, cat si un public ipotetic, ambele avand nu doar rolul de a asculta, ci si
de a aprecia, chiar judeca. Clamence poate fi comparat si cu Raskolnikov, ambii
simtind, constientizand si analizand totul, principalul judecator fiindu-le propria
lor constiinta.

Clamence sustine ca fiecare persoana este gata sa-si atribuie dreptul de a-i
judeca pe ceilalti, In fiecare om existand o vocatie irezistibild pentru meseria
de judecator. Dar intr-o lume in care cu totii sunt judecatori, de asemenea, cu
totii pot fi si inculpati; intr-o astfel de lume nimeni nu este nevinovat, nici chiar
Dumnezeu, iar oamenii se grabesc sd judece pentru a nu fi ei insisi judecati, in
consecintd, existenta cotidiand reprezentand un continuu proces.
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Céaderea si renasterea lui Clamence Incep atunci cand, treptat, invata sa se
cunoasca si s se aprecieze. Descopera ca, creandu-si o imagine despre sine pe
care o joaca perfect, doar s-a crezut superior si fericit, Tn acord cu sine si cu cei-
lalti. Castelul de nisip s-a destrdmat atunci cand soarta I-a pus la incercare. Crima
lui Clamence este diferita atat de cea a lui Meursault, cat si de cea a lui Raskolni-
kov. Autorul nici nu o afirma cu certitudine, dar daca o acceptam ca atare, aceasta
va fi crima neimplicarii, a incapacittii (sau a nedorintei) de a actiona. Pentru
Clamence 1nsa ea este reald, sentimentul de culpabilitate declansand procese de
congtiinta. Astfel, daca Meursault, savarsind crima, nu se simte vinovat (culpabil
l-a declarat justitia oamenilor), Clamence, dimpotrivd — cauta condamnarea si
pedeapsa altora, pAna acum insa unicul siu judecitor fiind el insusi. in cazul sau,
sentinta proprie, cea spirituald, ¢ mai puternica decat cea juridica, pe care o da
societatea, cu toate cd o cauta si pe aceasta. (Comparatie cu romanul Fratii Kara-
mazov: chiar daca, ca actiune nemijlocita, crima a fost savarsita de fiul nelegitim,
Smerdeakov, ceilalti doi frati, de asemenea (spiritual), si-au condamnat parintele,
dorindu-1 moartea. Povara culpei face ca Ivan sd innebuneascd, iar Mitea sa se
conformeze, resemnandu-se/acceptand sa fie judecat.)

Nefiind vinovat in fata justitiei, din momentul cand propria constiinta l-a
considerat vinovat, Clamence se supune si 1si recunoaste vina, se izoleaza, traind
ca un osandit, simtindu-si existenta ca pe o penitenta. Procesul sau de constiinta,
aparent individual, poate fi generalizat pana la parabola existentei umane. Multi
s-ar recunoaste In Clamence — faptura singuratica, ratacind in multime — propriul
sau judecdtor, ce-si pune intrebari, cunoscand dinainte raspunsurile, acel ce se
complace in suferinta (ca si povestitorul fara nume din Insemndri din subterand
care vorbeste despre ,,desfatarea in durere”) si nu poate trece de la vorbe la ac-
tiuni. Sa ne imagindm ca i s-ar fi acordat inca o sansa de a salva fata de la inec:
,Brr...! Apa e atdt de rece! Acum e prea tarziu, va fi intotdeauna prea tarziu. Din
fericire!” [3, p. 409].
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Acest studiu a fost realizat in cadrul proiectului Spaniola in Europa, coordonat de
Universitatea din Heidelberg si Universitatea din Ziirich, in colaborare cu Institutul Cer-
vantes. In articol este prezentata descrierea sistemului educational din Republica Moldo-
va si a situatiei predarii limbii spaniole. Cercetarea ne permite s cunoastem cadrul juri-
dic al sistemului de Invatdmant national, contribuind astfel la vizibilitatea internationald
a educatiei formale din Republica Moldova. Un interes aparte il prezinta datele statistice
din perspectiva unei analize cantitative si calitative.

Cuvinte-cheie: educatie, limba de predare, limba straina I, limba straina II, limba
spaniola.

Este estudio se ha llevado a cabo en el marco del proyecto E! espariol en Europa,
coordinado por la Universidad deHeidelberg y la Universidad de Ziirich, en colaboracion
con el Instituto Cervantes. En el articulo se presenta una descripcion del sistema edu-
cativo moldavo y de la ensefianza de la lengua espafiola. La investigacion nos permite
conocer el cuadro legal del sistema educativo moldavo, ofreciendo al mismo tiempo una
visibilidad internacional de la ensefianza reglada moldava. Un mayor interés despiertan
los datos estadisticos de diferente indole con un andlisis cuantitativo y cualitativo.

Palabras clave: educacion, lengua de estudio, lengua extranjera I, lengua extran-
jera II, lengua espafiola.

This study was carried out in the framework of the project Spanish in Europe, co-
ordinated by the University of Heidelberg and the University of Zurich, in collaboration
with the Instituto Cervantes. The article presents a descriptionofthe Moldovan educa-
tional system and of the teaching of Spanish. The research provides an insight into the
legal framework of the Moldovan educational system, and at the same time offers an
international visibility of Moldovan formal education. Statistical data of various kinds
with quantitative and qualitative analysis are caused more interest.

Keywords: education, language of study, foreign language I, foreign language II,
Spanish language.

El Sistema educativo moldavo esta organizado segun la Clasificacion In-
ternacional Normalizada de la Educacion (ISCED-2011) en:
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a) Nivel 0- educacion preescolar temprana (0-2 afios) y la educacion prees-
colar, (2 - 6 (7) afos);

b) Nivel 1- educacion primaria, comienza a la edad de 7 afios y dura hasta la
edad de 11 afios, comprende [-IV grados;

¢) Nivel 2- educacién secundaria, ciclo I, comienza a la edad de 11 afios y
dura hasta la edad de 16 afos, comprende V-IX grados;

d) Nivel 3- educacion secundaria, ciclo II: bachillerato, comprende X-XII
grados; comienza a la edad de 16 y dura hasta la edad de 19 aiios;

e) Nivel 4 - educacion profesional técnica post-secundaria (formacion pro-
fesional de grado medio);

f) Nivel 5- educacién profesional técnica no terciaria (formacion profesio-
nal de grado superior);

g) Nivel 6- educacién superior, ciclo I grado;

h) Nivel 7- educacion superior, ciclo II maestria;

1) Nivel 8- educacion superior, ciclo I doctorado.

Todas las ensefianzas especificadas se regulan por la Ley Orgénica (Codul
Educatiei, COD n.° 152 de 17-07-2014, con las modidicaciones de 2016, 2017,
2018, 2019, 2020, 2022) . La organizacion del proceso de ensefianza tiene como
base los estandares educativos aprobados por el Ministerio de Educacion e Inves-
tigacion tanto para las instituciones publicas, como para las privadas.

La educacion primaria tiene cardcter obligatorio y gratuito, comprende
cuatro cursos académicos, el alumnado se incorpora al primer curso de primaria
en el afio natural en el que cumpla siete afios. Este nivel tiene como finalidad el
desarrollo de las competencias basicas que le permitan al alumnado el acceso a la
siguiente etapa de ensefianza.

La educacion secundaria del primer ciclo es una etapa obligatoria y com-
prende cinco cursos académicos que se siguen ordinariamente entre los once y
los dieciséis afos. Esta etapa finaliza con exdmenes obligatorios de la secundaria
inferior (examene nationale ale ciclului gimnazial), el alumnado recibe un titu-
lo de graduado en educacion secundaria obligatoria, ciclo I (certificat de studii
gimnaziale). El titulo permite a los egresados acceder al bachillerato o formacion
profesional técnica.

La educacion secundaria obligatoria del segundo ciclo, el bachillerato
comprende tres cursos académicos, X-XII grados o X-XIII grados para la forma
de ensefanza a distancia a la cual pueden acceden los egresados de la educacion
profesional basica o mayores de 20 afios.

El bachillerato tiene las siguientes modalidades: 7edrica- a) humanidades;
b) ciencias y Vocacional- a) artes; b) deportes; c) teologia; d) militar.

La etapa de educacion secundaria obligatoria del segundo ciclo finaliza con
examenes nacionales de bachillerato, el alumnado recibe el titulo de bachiller que
le permite acceder a la educacion superior del primer ciclo.
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La educacion profesional técnica se ofrece a través de tres tipos de forma-
cion profesional:

a) Programas de formacion técnica secundaria, nivel 3 ISCED;

b) Programas de formacion técnica post-secundaria, nivel 4 ISCED

¢) Programas de formacion técnica post-secundaria no terciaria, nivel 5 IS-
CED

La duracion de los estudios de la educacion profesional técnica varia entre
uno y tres afios en dependencia del programa de formacion técnica. Los estanda-
res educativos de la educacion profesional se elaboran por el Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia. Al finalizar los estudios de formacion técnica post-secundaria y
formacion post-secundaria no terciaria, el alumnado tiene que superar el examen
del bachillerato profesional, el examen de calificacion para obtener los titulos
correspondientes, los exdmenes nacionales de bachillerato no son obligatorios,
pero pueden solicitarse por el alumnado.

La educacion universitaria se estructura en tres ciclos: grado, master y
doctorado. Las ensenanzas de grado tienen entre 180 y 240 créditos (Derecho,
Ciencia Técnicas o carreras de doble grado, como son las Ciencias de Educa-
cion). Estas ensefianzas se concluyen con la elaboracion y defensa de un trabajo
de fin de Grado o un examen de fin de Grado. El acceso a estas ensefianzas re-
quiere estar en posesion del titulo de Bachiller, Técnico Superior. Las ensefianzas
oficiales de Master tienen entre 90 y 120 créditos y concluyen con la elaboracion
y defensa publica de un trabajo de fin de Master. Para acceder a estas ensefanzas
es necesario estar en posesion de un titulo universitario oficial de primer ciclo
universitario. Los estudios de Doctorado se ofrecen mediante dos tipos de pro-
gramas: doctorado cientifico y doctorado profesional en el marco de las escuelas
de doctorado universitarias.

El Catalogo Nacional de Cualificaciones de la ensefianza superior asegura la
transparencia de la educacion superior, la movilidad académica y la homologa-
cion de los titulos de grado, méster y doctorado a nivel internacional.

Segun el ultimo informe del INE de Moldavia del 27 de diciembre de 2022,
del niimero total de 334,5 mil alumnos de la enseflanza primaria y ensefianza
secundaria del curso 2022/2023, el 80,8% cursa los estudios en lengua ruma-
na, el 19,1 % en lengua rusa y el 0,1 % en lenguainglesa. Si analizamos los
porcentajes por la distribucidon por zonas geograficas del pais, podemos afirmar
que en la zona del Centro la mayoria tiene como lengua de estudio el rumano
(95,6%), seguida por la zona del Sur con el 82,7%, la zona del Norte con el
79% y el municipio de Chisindu con el 78,2%. Mientras, en la UTA Gagatzia,
el 92,5 % tiene como lengua de estudio la lengua rusa. Al mismo tiempo, hay
que mencionar que en las instituciones, que estan bajo la direccion del Ministe-
rio de Educacion e Investigacion de Moldavia de la autoproclamada Republica
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Moldava del Dniéster y el municipio de Bender, la lengua de ensenanza para el
96,7 % del total de alumnos es la lengua rumana.

2016/17 | 2017/18 | 2018/19 | 2019/20 | 2020/21 | 2021/22 | 2022/23
Numero 333729 | 335621 | 334159 333 144| 334 375| 336 713| 334 542
total de
alumnos
Rumano 268 390| 270 551| 269 689| 268 703| 269 548| 271441| 270170
Ruso 64781 64553 64034 63982 64241 64867 64042
Otras 558 517 436 459 586 405 330
En % 100 100 100 100 100 100 100
Rumano 80,4 80,6 80,7 80,7 80,6 80,6 80,8
Ruso 19,4 19,2 19,2 19,2 19,2 19,3 19,1
Otras 0,2 0,2 0,1 0,1 0,2 0,1 0,1

Tabla 1.Situacion de los alumnos de las instituciones de la ensefianza pri-

maria y secundaria segun la lengua de estudio. Fuente: Instituto Nacional de
Estadistica de Moldavia, 2022.

Para los alumnos que estudian en lengua rusa, gagausa, bulgara o ucraniana
ha sido implementado el proyecto “Integracion sociolingiiistica de los alumnos
que estudian en otras lenguas a través del incremento de las asignaturas que se
ensefan en lengua rumana”. El Ministerio de Educacion e Investigacion de Mol-
davia afirma que en el curso 2021/2022 en 48 de instituciones de educacion gene-
ral los alumnos de 178 clases estudiaban diez asignaturas en lengua rumana. En
2022 se inicia el Programa Nacional de aprendizaje de la lengua rumana por las
minorias nacionales, incluso para los adultos, para los afios 2022-2025.

Asimismo, el Instituto Nacional de Estadistica de Moldavia aporta datos so-
bre la jerarquia del estudio de las lenguas extranjeras en el curso 2022/2023. De
estos datos resulta que la lengua mas solicitada queda el inglés como L1 y L2 que
se estudia por 250,9 mil alumnos en 917 instituciones de primaria y secundaria
general, lo que supone el 75,0 % del total de alumnos y significa un incremento
de 1,1 p.p. en comparacion con el curso 2021/2022. Para el francés han optado
98,1 mil alumnos en 791 instituciones, lo que significa un descenco de 0,9 puntos
porcentuales. En el informe del 2022 no se mencionan los datos sobre otras len-
guas estudiadas en las instituciones de educacion primaria y secundaria como: el
aleman, el espafiol y el italiano.
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En el curriculo nacional de la educacion primaria (Curriculum national.
Invatdmantul primar, 2018) los contenidos se estructuran por areas curriculares
y asignaturas de estudio que tienen como objetivo el desarrollo de las compe-
tencias. Los contenidos de las asignaturas incluyen los conocimientos (teorias,
leyes, fendmenos, procesos, etc.) y los valores humanos. El curriculo se basa en
siete areas curriculares: 1) Lengua y Comunicacion con las asignaturas: lengua y
literatura rumanas; lengua extranjera, 2) Matematicas y Ciencias con las asigna-
turas: matematicas; ciencias, 3) Educacion socio-humanistica con las asignatu-
ras: historia; educacion moral-espiritual, 4) Artes con las asignaturas: educacion
musical; educacion de artes plésticas. 5) Deporte con la asignatura: educacion
fisica, 6) Tecnologias con la asignatura: educacion tecnologica, 7) Conciliacion y
desarrollo personal con la asignatura: desarrollo personal.

Los estudios de la educacion primaria finalizan con la Evaluacién Nacional
que incluye las siguientes pruebas: matematicas, lengua y literatura rumanas y
lenguas y literaturas de las minorias nacionales (se refiere a los que tienen como
lengua de aprendizaje el ruso, el bulgaro, el gagatso y el ucraniano). Los datos
del informe de la Agencia Nacional del Curriculo y Evaluacion de Moldavia del
2021 indican que en las pruebas ha participado un numero de 32.914 del alumna-
do, los resultados de la evaluacion demuestran 76 calificativos de “no aprobados”
del total de los calificativos de las pruebas.

La educacion secundaria inferior tiene como objetivo el desarrollo de un siste-
ma de competencias que incluyen conocimientos, habilidades, actitudes y valores
que permitan la participacion activa del individuo en la vida social y economica.
El itinerario del alumno de la secundaria inferior es una continuacion logica de la
etapa primaria, basandose el curriculo de la secundaria en seis areas curriculares
con las asignaturas que les corresponden: 1) Lengua yComunicacion (lengua y
literaturas rumanas; lengua extranjera I; lengua extranjera II), 2) Matematicas y
Ciencias (matematicas, ciencias, biologia, fisica, quimicas, informatica), 3) Hom-
bre y Sociedad (historia de los rumanos e historia universal; geografia; educacion
para la sociedad), 4) Artes y Tecnologias (educacion musical; educacion plastica;
educacion técnica; tecnologias digitales), 5) Deporte (educacion fisica), 6) Conci-
liacion escolar y desarrollopersonal (tutorias; asignaturas optativas).

Es en la secundaria inferior cuando empieza a estudiarse la segunda lengua
extranjera. Segun los datos del Ministerio de Educacion e Investigacion de Mol-
davia, el espaiol se estudia en seis instituciones de secundaria inferior (gimna-
ziu). No hay que descartar el estudio de la lengua espafnola en algunas regiones
de la autoproclamada Transnistria en el nivel de la educacién secundaria, segun
los datos estimados en algunas localidades de Grigoridpol (Transnistria), mas de
250 alumnos estudian el espafiol. Hay que concretar que los planes de estudios
de la secundaria general de esta region incluyen el aprendizaje solo de una lengua
extranjera.
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La Civilizacion y la cultura espariolas se estudia como asignatura optativa
en el area curricular Conciliacion Escolar y Desarrollo personal, de este modo
todos los alumnos de la secundaria inferior del Colegio“Miguel de Cervantes
Saavedra” de Chisindu estudian una asignatura optativa en lengua espafiola, lo
que afiade mas horas semanales dedicadas a la lengua y cultura espafolas, conti-
buyendo de esta manera a la difusion del espafol en Moldavia.

En el curso escolar 2021/2022 funcionan 786 colegios de secundaria inferior
(gimnaziu), 8 escuelas para alumnos con dificiencias intelectuales y fisicas. En la
educacion secundaria estudia este afio un total de 122.584 alumnos.Al finalizar
los estudios del ciclo de la secundaria inferior, en 2022 se ha presentado para
la Evaluacion Nacional un nimero de 30.001 alumnos, siendo aprobada por un
98,78 %. El Certificado de estudios de secundaria inferior posibilita el ingreso en
la educacion secundaria superior o la educacion profesional.

La secundaria superior (/iceu) continta el paradigma conceptual de la orga-
nizacion de los estudios segln las seis areas curriculares: 1) Lengua y comuni-
cacion, 2) Matematicas y Ciencias; 3) Educacion sociohumanistica; 4) Tecnolo-
gias, 5) Deporte; 6) Conciliacion y desarrollo personal.

Los itinerarios dependen de la modalidad de los estudios de bachillerato
(humanidades o ciencias); vocacional (artes, deporte, teologia o militar); edu-
cacion inclusiva (para alumnos con dificiencias fisicas, sensoriales); educacion
secundaria superior nocturna.

La organizacion académica de cada aflo escolar se estipula en los Planes de
Estudios (Curriculum National. Plan-Cadru pentru invatamantul primar, gimna-
zial si liceal) del Ministerio de Educacion e investigacion de Moldavia y com-
prenden 25-27 horas semanales de las asignaturas obligatorias; 4 horas de la asig-
naturas obligatorias elegidas; 1 hora de la asignatura optativa.

En la secundaria superior se estudian dos lenguas extranjeras que pueden
elegir los alumnos al iniciar los estudios de bachillerato, lo mismo, pueden elegir
una lengua extranjera para los examenes de fin de estudios. Los estudios de la
secundaria superior finalizan con la Evaluacion Nacional que incluye los siguien-
tes examenes: lengua y literatura rumanas (o lengua y literatura rusas); lengua y
literaturas rumanas para los que tienen como lengua de estudio el ruso, bulgaro
0 gagauso; asignatura de cada modalidad (humanidades; ciencias o vocacional);
asignatura solicitada; lengua y literatura de minorias nacionales (bulgaro, gagat-
$0; ucraniano).

Desde el afio 2022 los examenes nacionales de bachillerato se organizan
partiendo de los contenidos de los curriculos elaborados en 2019 y los nuevos
programas de los examenes de la evaluacidén nacional de bachillerato. Segun
el informe del ministerio, en la sesion de examenes 2022 participaron 18.566
alumnos con un 72,72 % de aprobados. Lo que se refiere al exdmen de lengua
extranjera se hace referencia a los siguientes datos, segiin el nimero de alum-
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nos matriculados: lengua inglesa (11.265); lengua francesa (4.090); lengua
francesa, clases bilinglies (111); lengua alemana (97); lengua espanola (59);
lengua italiana (37).

Cabe mencionar que 18 alumnos de los 59 alumnos inscritos para el examen
de lengua espaiola, tienen el diploma DELE, nivel B2, lo que les ha permitido
equivalar sus resultados con una calificacion méaxima de “10”.

La educacion profesional técnica se ofrece a través de tres tipos de forma-
cion profesional:

d) Programas de formacion técnica secundaria, nivel 3 ISCED;

e) Programas de formacion técnica post-secundaria, nivel 4 ISCED

f) Programas de formacion técnica post-secundaria no terciaria, nivel 5 IS-
CED

La duracion de los estudios de la educacion profesional técnica varia entre
uno y tres anos en dependencia del programa de formacion técnica. Los estan-
dares educativos de la educacion profesional se elaboran por el Ministerio de
Educacion e Investigacion. El sistema de la F.P. técnica secundaria y la post se-
cundaria incluye instituciones que ofrecen programas de formacion profesional
correspondientes al Catalogo Nacional de Cualificaciones de Moldavia. Las in-
stituciones de F.P. son fundadas y organizadas por el Gobierno e incluyen: escu-
elas profesionales, colegios (colegiu) y centros de excelencia.

La formacion profesional “dual” se realiza tanto en las instituciones de edu-
cacion como en los centros de trabajo. La formacion profesional se rige por los
estandares y el curriculo de este tipo de ensefnanza, los planes de estudios de di-
ferentes especialidades de la F.P. incluyen el aprendizaje de la lengua extranjera
especializada durante 1 o 2 semestres.

La duracioén y la estructuracion de los estudios de la F. P. depende de cada
programa de formacion profesional técnica secundaria o postsecundaria y, nor-
malmente tienen: 1-3 aflos para programas de F.P. técnica secundaria ( que finaliza
con un examen de cualificacion, obteniéndose el titulo correspondiente; 3-5 afios
para programas de F. P técnica post-secundaria y post-secundaria no terciaria que
finaliza con el examen de bachillerato profesional, examen de cualificacion y el
examen nacional de bachillerato, en caso de que lo solicite el alumno.

El nimero total de alumnos de las instituciones de F.P. técnica secundaria
ha sido de 11.504 alumnos (2020/2021) y de 11.582 alumnos (2021/2022) y en
la F. P. técnica post-secundaria - 29.766 alumnos (2020/2021); 30.983 alumnos
(2021/2022). En ambos tipos de F. P. se observa una subida del namero del alum-
nado matriculado.

Segun el informe del INE de Moldavia (27/12/2022) se puede observar que
las especialidades mas demandadas de la F.P. son las de ingenieria, construccio-
nes; negocios, administracion y derecho, tecnologias de la informacion; sanidad
y asistencia, servicios.
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Las lenguas extranjeras que se estudian en la educacion profesional técnica
son el inglés y el francés que se ofertan como un curso de lengua especializada.
La lengua espafola no se ensefia en las instituciones de educacion profesional.

Los procesos demograficos de la poblacion de Moldavia y, especialmente, la
emigracion tienen una influencia negativa en el sistema educativo en general, y
en el superior, en particular. En los ultimos afios se observa un descenso sustan-
cial del numero de los estudiantes matriculados de las instituciones de ensefanza
superior, tal como se puede observar en la tabla de abajo:

2014/152015/16|2016/17 | 2017/18 |2018/19|2019/20 {2020/21(2021/22

institucio- | 31 31 30 29 29 27 24 24
nes

Publicas 19 19 19 19 19 18 16 16
Privadas 12 12 11 10 10 9 8 8

Estudian- | 89.529 | 81.669 | 74.726 | 65.543 | 60.608 | 56.840 | 59.033 |59. 647
tes

Publicas | 72.474 | 66.938 | 62.108 | 55.341 | 50.620 | 47.745 | 49.549 | 50.197

Privadas | 17.055 | 14.731 | 12.618 | 10.202 | 9.988 | 9.095 | 9.484 | 9.450

Tabla 2. Situacion del numero de instituciones de educacion superior y del
numero de estudiantes. Fuente: Ministerio de Educacion e Investigacion de Mol-
davia.

La mayoria de las universidades estdn ubicadas en Chisinau, Balti, Comrat,
Cahul y Taraclia. Del nimero total de los estudiantes del nivel universitario, un
73,1 % estaba matriculado en los programas de grado en 2021/2022, un 19,5 %
en los programas de master y un 7,4 % en los programas de estudios superiores
integrados. Las especialidades méas demandadas se refieren a las Ciencias Econo-
micas y Empresariales, Derecho con 5825 matriculas de grado (39%) y 2745
matriculas de master (41,8%) , Medicina, Tecnologias Informaticas y Filologias
(lenguas Extranjeras).

Actualmente, las especialidades, que tienen como salidas profesionales de
fildlogos, lingiiistas, traductores, intérpretes, mediadores culturales, redactores,
profesores de lenguas y literaturas extranjeras, se ofertan por tres universidades
publicas (Universidad Estatal de Moldavia, Universidad Pedagogica Estatal
“lon Creanga” de Chisinau, Universidad Estatal “Alecu Russo” din Balti) y
una universidad privada (Universidad Libre Internacional de Moldavia).
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La oferta de especialidades en las universidades moldavas se rige por el
Catalogo de Titulos de Formacion Profesional de Grado Superior (Nomencla-
torul domeniilor de formare si al specialitatilor in invatdmantul superior, 2017).
Cada universidad elabora sus planes de estudios de las especialidades de grado,
master y doctorado. Los grados y los posgrados con la especializacion en len-
gua espafola se ofrecen en los siguientes ambitos: 01. Educacion (subambitos:
0114.09. Lenguas y literaturas; 0114.10 Lenguas extranjeras) 02. Artes y Huma-
nidades (subambitos: 0231 Estudios de las lenguas; 0231.2 Lenguas extranjeras;
0231.3 Traduccidn e interpretacion).

Las especialidades de lenguas extranjeras de estos dos ambitos suelen tener
diferentes combinaciones de lenguas extranjeras o la combinacion del rumano y
el ruso y una lengua extranjera. Cada especialidad debe obtener el certificado de
acreditacion de los grados y posgrados, emitido por la Agencia Nacional de Eva-
luacion de Calidad de Educacion y Ciencia (Agentia Nationala de Asigurare a
Calitatii in Educatie si Cercetare). La primera lengua extranjera estudiada se con-
sidera lengua maior y la segunda lengua extranjera es la lengua minor. Ademas
de las lenguas extranjeras estudiadas, los planes de estudios incluyen cursos de
literatura extranjera de la lengua maior. Las salidas profesionales de cada grado
o posgrado dependen de los &mbitos de cada especialidad, pero en ambos casos
se especifica que el nivel alcanzado de conocimiento de cada lengua es de B2-Cl1
para lengua maior 'y B2 +para la lengua minor.

La especialidad de filologia hispanica “Lengua espaiiola e inglesa” es la
unica especialidad acreditada que tiene el espafiol como lengua A y se ofrece por
la Universidad Estatal de Moldavia, institucion con tradiciones de ensefianza del
espafiol desde 1965, afio de fundacion de la Catedra de Filologia Espafiola en esta
universidad. Hoy en dia, en la Facultad de Letras estudian 45 estudiantes de espafiol,
apoyados por la labor de cuatro profesores de lengua y literatura espafiolas y un
lector AECID. El programa de estudios de esta especialidad prevé la formacion de
especialistas de lenguas extranjeras capaces para su insercion laboral en la sociedad
contemporanea marcada por una diversidad lingiiistica y cultural, orientada hacia
los valores fundamentales humanos que se promueven en plan europeo e interna-
cional. A nivel nacional se identifican las necesidades reales de la sociedad para la
formacion de los futuros profesionales de la especialidad Lengua espariola e ingle-
sa. la integracion de Moldavia en la Union Europea, las colaboraciones internacio-
nales, la participacion en proyectos internacionales, la promocion del plurilingiis-
mo, la actividad en Moldavia de las empresas con capital extranjero y mixto, las
movilidades profesionales y académicas. Los especialistas formados en el marco
de filologia hispanica tienen una demanda laboral por parte de las organizaciones
gubernamentales y no gubernamentales, las embajadas, las organizaciones y las
empresas con capital mixto/extranjero o las que colaboran con socios extranjeros,
por las oficinas de traduccion, los medios de comunicacion, etc.
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La visibilidad internacional de las universidades moldavas se asegura por la
presencia en el ranking internacional como: Ranking Web of Universities (Webome-
trics), Ranking web of repositories — transparent ranking: Institutional Repositories
by Google Scholar y otras. Segtin el tltimo informe de Webometrics, la Universidad
Estatal de Moldavia ocupa el primer puesto entre las instituciones nacionales y el
puesto 3150 en el mundo. En U-Multirank-2020 se clasifican tres universidades
moldavas: la Academia de Estudios Econdmicos de Moldavia, la Universidad Téc-
nica de Moldavia y la Universidad Libre Internacional de Moldavia.

Seria dificil estimar un numero de los aprendices de espafiol en la ensefianza
no reglada moldava, ya que todos los centros que ofrecen cursos de lengua
espafiola son instituciones privadas y no ofrecen datos respecto al nimero de
matriculas. La mayoria de los centros de lenguas extranjeras estan ubicadas en
Chisindu, Balti, Cahul y otras localidades de las regiones de Moldavia. Lo mis-
mo, como para la ensefianza reglada, las instituciones de ensefianza no reglada
estan obligadas a acreditar sus programas.

No obstante, podemos presentar los datos sobre las matriculas del Centro de
Examenes DELE de Chisinau, coordinado por el Instituto Cervantes de Bucarest.
El interés por la certificacion internacional se debe a la movilidad académica, a la
equivalencia del DELE, nivel B2 por la nota “10” del examen de lengua espafiola
del bachillerato moldavo, la homologacion de los titulos de grado o a la inscrip-
cion al examen MIR en Espaiia.El centro descentralizado de examenes DELE de
Moldavia tiene dos convocatorias anuales, la de mayo y la de noviembre, y cuen-
ta con profesores moldavos acreditados por el Instituto Cervantes de Madrid. De
los datos de las matriculas, se puede observar que la mayoria de los matriculados
elige el nivel B2 para la certificacion internacional.

SIEVE}E 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021 | Total
A2 0 0 1 2 0 1 1 5
Bl 1 3 5 2 5 3 0 19
B2 33 12 27 34 | 21 22 19 168
Cl 6 6 7 11 5 7 4 46
C2 0 0 1 0 1 0 0 2

Tabla 3. Las matriculas DELE. Fuente: Centro de Examenes DELE de Mol-
davia, Universidad Estatal de Moldavia.

En conclusion, podemos mencionar que el sistema educativo moldavo tiene
muchas similitudes con los sistemas educativos de los paises de la Unidén Euro-
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pea. No obstante, tiene unas carencias en la base legal que permita promover el
aprendizaje de la lengua espafola en la ensefianza reglada.
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Mitul Medeei este unul dintre cele mai valorificate mituri antice, bucurandu-se de
popularitate pand in prezent. Aria receptarii acestui mit s-a extins si a crescut, fara sa
inceteze a suscita interes si in zilele noastre. in teza de doctor ,Modele de receptare a
mitului Medeei in literatura germana contemporand” (2007) am urmarit valorificarea
acestui mit antic la sfarsitul secolului al XX-lea. Totusi, observam ca si in secolul al
XXI-lea Medeea continua sa fie populara. Or, in continuare apar noi opere, inclusiv texte
literare, si, respectiv, noi cercetari dedicate Medeei.

De-a lungul secolelor, Medeea a aparut in mai multe ipostaze, fiind adaptata
necesitatilor diferitelor epoci. Ca simbol al femeii pruncucigase, ca vrajitoare, ca barba-
ra (strdind), ca simbol al migrantului, ca simbol al femeii irationale, al femeii puternice,
in ipostaza de ,,tap ispasitor” etc. Fiind perceputa adeseori drept simbol al ,,celuilalt”,
Medeea se pliaza usor pe necesitatile diferitor perioade. Studiul constituie o incursiune
in coordonatele vechi si noi ale abordarii mitului Medeei.

Cuvinte-cheie: mit, mitul Medeei, Medeea, mitul si literatura, literatura contempo-
rand, recursul la mit, simbol al celuilalt, feminism, xenofobie, tap ispasitor.

The myth of Medea is one of the most valued ancient myths, enjoying popularity
to this day. The scope of this myth has expanded and grown, never ceasing to interest
people even today. In the doctoral thesis ,,Patterns of the Reception of the Medea Myth
in Contemporary German Literature” (2007), we looked at the exploitation of this anci-
ent myth at the end of the 20th century. However, we note that even in the 21st century
Medea continues to interest people of art. New works, including literary texts, and new
research on Medea continue to appear.

Over the centuries, Medea has appeared in many guises, adapted to the needs of
different eras. As a symbol of the other, as a symbol of the strong woman, as a symbol
of the scapegoat? As a symbol of the infanticide, as a witch, as a foreign/ barbarian, as a
symbol of the migrant, as a symbol of the irrational woman, as a symbol of the powerful
woman, as a ,,scapegoat” etc. Often perceived as a symbol of the ,,other”, Medea easily
adapts to the needs of different periods. The study is an incursion into the old and new
coordinates of the approach to the Medea myth.

Key words: myth, Medea myth, Medea, myth and literature, contemporary litera-
ture, symbol of the other, feminism, xenophobia, scapegoat.
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Tezaurul mitologic constituie o sursd continua de inspiratie pentru litera-
turd si artd. In acest context, mitului Medeei ii revine un interes sporit datoriti
valentelor combinatorice multiple ale elementelor sale constitutive. Acest mit,
cu o istorie de circa 3000 de ani, a fost valorificat, rescris si instrumentalizat
in diferite perioade ale evolutiei civilizatiei noastre, fiind adaptat, de-a lungul
veacurilor, diferitor necesitati interpretative. Aria valorificarii mitului Medeei
a avut o dinamica ascendenta, inregistrand un interes iesit din comun incepand
cu anii ‘80 ai secolului al XX-lea, interes care nu conteneste pana in zilele
noastre.

Inca din antichitate mitul Medeei era valorificat in arta — in literaturd/tea-
tru, sculpturd, probabil si in picturd, insa picturile nu ne-au parvenit. Cu timpul,
Medeea inspird si alte forme artistice, care apar si se dezvolta ulterior — in opere,
in balet, in coregrafia moderna, in cinematografie, mitul Medeei constituind ac-
tualmente subiect sau motiv pentru expozitii, spectacole coregrafice, spectacole
muzicale sau diverse spectacole sincretice.

Medeea se regaseste In primele marturii scrise de pe teritoriul european (la
Hesiod in ,,Teogonia”, la Herodot in ,,Istorii”, la Strabon in ,,Geografia” etc.). in
versiunile mitului Medeei anterioare lui Euripide, Medeea nu se manifesta drept
furie razbunatoare, femeie irationala de temut sau ucigasd/pruncucigasa [1, p.
30]. Totusi, incepand cu Euripide, care a creat invariantul acestui mit, se instalea-
za 0 Medeie in ipostaze rdzbunatoare care ajunge sd-si omoare $i propriii copii,
pentru a-1 pedepsi pe Iason pentru tradare. Aceasta versiune a provocat un interes
sporit, fiind dezmintita si combatuta de abia la sfarsitul secolului al XX-lea in
cadrul abordarii feministe a mitului.

Ultimele decenii ale secolului al XX-lea au inregistrat o efervescentd de
opere literare, dedicate acestei protagoniste [1, p. 11], in diferite literaturi euro-
pene. Literatura germana manifestand un interes sporit pentru revalorizarea mi-
turilor antice, a abordat activ si mitul Medeei. Incepand cu anii "80 ai secoluluial
XX-lea autorii germani scriu numeroase texte dedicate acestui personaj — piese,
fragmente dramatice, poezii, romane, proza scurti. In teza de doctor ,,Modele de
receptare a mitului Medeei in literatura germana contemporana” (2007) am ur-
madrit itinerarul sinuos, dar si valorificarea acestui mit antic, indeosebi la sfarsitul
secolului al XX-lea, cu accent pe literatura de limba germana. Am enumerat o
lista lunga de zeci de texte literare germane in care s-a recurs vadit la mitul Me-
deei. Cele mai cunoscute texte de literaturd germana de la sfarsitul secolului al
XX-lea, inspirate din acest mit, au fost analizate mai detaliat (romanul Medeea.
Glasuri de Christa Wolf si piesele Manhattan Medea de Dea Loher si Usa verde
de Gerlind Reinshagen) 1n cercetarea mentionata, atat sub aspectul rescrierii $i
revalorizarii propriu-zise a mitului, cat si sub aspectul apartenentei acestor texte
la diferite modele de receptare a mitului — modelul anticizant, modelul actuali-
zant si cel fragmentar.
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In lucrare au fost supuse analizei mai multe ipostaze ale Medeei, care au
suscitat interesul scriitorilor din diferite vremuri. Cel mai des mitului Medeei a
servit drept ilustrare a relatiei dintre barbat si femeie in fiecare epoca in parte.
Acest subiect a fost abordat in contextul teoriei mito-psiho-istorice a lui Johannes
Gascard [2], aceasta fiind o preocupare constanta in contextul recursului la acest
mit.

O alta coordonata constanta a abordarii mitului Medeei, din cele mai vechi
timpuri, este problematica xenofobiei, abordarea Medeei drept simbol al strai-
nului/barbarului, din perspectiva migratiei, discrimindrii. Medeea — fiica regelui
Aietes din Colhida fiind, din perspectiva grecilor, o straind — atunci cand ajunge
cu lason si argonautii sdi pe pamant grecesc, nu este recunoscuta drept egald
si este privitd cu suspiciune. Caci se deosebeste de bastinasi si prin exterior, si
prin comportament, prin mentalitate si prin personalitatea sa activa. Este una
din coordonatele preferate si in literatura germana. Aceasta abordare a Medeei,
indeosebi in contextul migratiei si discrimindrii de orice fel, a fost populara in se-
colul al XX-lea, ramanand actuald si in zilele noastre (de exemplu, Bertolt Brecht
Medeea de la Lodz, Max Zweig Medeea la Praga, Dea Loher Manhattan Medea,
Christa Wolf Medeea. Glasuri si multe alte opere).

O a doua coordonatd constantd a abordarii mitului Medeei este legatd de
rolul femeii 1n societate — ca sotie si, mai ales, mama, respectiv, comportamentul
»asteptat” dictat de aceste roluri. Este ipostaza Medeei ca victima a patriarhatu-
lui. In secolul al XX-lea tot mai frecvent se recurge tocmai la aceastd abordare. In
literatura germana, unul dintre primii autori care reia mitul Medeei din perspec-
tiva subordonarii femeii in patriarhat este Heiner Miiller (1929-1996). Scriitorul
din fosta RDG priveste mitul dintr-o perspectivd marxist-socialista, in piesa sa
Ciment (1972) punand problema lipsei paritatii genurilor in viata de familie. In
piesa-pantomima Jocul Medeei (1974) Miiller acutizeaza problema relatiei intre
genuri, opera ilustrand o revolta violenta a femeii contra oranduirii patriarhale.

Ca o varianta devianta a acestei coordonate este femeia-vrdjitoare, femeia
— tamdduitoare, femeia care are certa influentd si putere in societate. Este toc-
mai cazul in care mitul Medeei este utilizat masiv drept ,,Proiectare colectiva a
angoaselor” [3, p. 6]. Aici putem plasa textele in care Medeea este transformata
in furie razbunatoare, intr-o femeie irationald si patimasa. Dupa cum afirma unii
critici, este vorba de cazurile cdnd Medeea este supusa unei ,,inchizitii literare”
[1, p. 43].

La sfarsitul secolului al XX-lea, in reinterpretarea mitului Medeei domina
tendinta de reabilitare a Medeei, o abordare a mitului din perspectiva feminista.
In acest context se inscriu un sir de texte din literatura germana: poezia-manifest
Scrisoare Medeei (1977) de Helga Novak, drama M. Dupa Euripide (1985) de
George Tabori, precum si romanele Achitarea Medeei (1987) de Ursula Haas,
Medeea. Glasuri (1996) de Christa Wolf si altele. Autori si, mai ales, autoare
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lanseaza intrebari sau ipoteze privind altd abordare a mitului. Unii autori/unele
autoare ii ofera Medeei dreptul la replica, altele/altii doar o compatimesc.in aces-
te texte se incearca reabilitarea imaginii Medeei in literatura, restabilirea ,,adeva-
rului” despre Medeea (preeuripideicd). Astfel, Christa Wolf lanseaza ideea unei
variante ,,originale’” a mitului, anterioara lui Euripide, in care Medeea nu este o
furie rdzbunatoare, nu 131 omoara copiii, ci, din contra, este prezentata drept vic-
tima unui complot si a unei defaimari masive. Este demascata defdimarea in mod
intentionat a imaginii femeii active si puternice in sistemul patriarhal. Asadar,
Medeea devine una dintre figurile de reper ale miscarii feministe. In versiunile
feministe, Medeea este reabilitatd, achitata drept ,,tap ispasitor” al traditiei patri-
arhale care i-a tesut o imagine negativa milenii la rand. Remarcam in context ca
»avocatul” cel mai puternic si convingator al reabilitarii Medeei in literatura ger-
mana este incontestabil Christa Wolf. Scriitoarea s-a simtit responsabild de pre-
zentarea lucrurilor din perspectiva victimei, de dezvaluirea mecanismelor crearii
»tapului ispasitor”, ilustrand exemplar modul cum Medeea a fost transformata in
,»tap ispdsitor” de cétre patriarhat. Scriitoarea germana pune capdt ,,calomniilor”
si ,,defaimarilor” la adresa acestui personaj mitologic, denunta prejudecatile si re-
primarile pe care le-a avut de suportat Medeea, atacand cu determinare versiunile
traditionale ale mitului Medeei, inspirate din invariantul lui Euripide.

Dintre aspectele mai rar abordate in contextul mitului Medeei mentiondm
motivul imbatranirii femeii, abordat in piesa Medeea (1959) a lui Hans Jenny Jah-
nn. O alta ipostaza curioasa si practic singulara a Medeei este cea de misionara,
unde protagonista lupta ca sa aboleasca ritualurile sangeroase (Medeea in versi-
unea lui F.M. Klinger) sau Medeea ca prototip al ,,omului nou”, al omului-model
in drama Medea posbellica (1947) de Franz Theodor Csokor. Totusi aceste abor-
dari sunt singulare si nu se inscriu in coordonatele tipice ale mitului Medeei.

Dupa aceasta popularitate sporitd manifestata la sfarsitul secolului al XX-
lea, la inceputul secolului al XXI-lea interesul pentru mitul Medeei nu a incetat.
Observam ca si si in secolul al XXI-lea Medeea continua sa intereseze oameni de
si provocand in permanentd noi interpretdri. Or, In continuare apar texte literare
in baza mitului Medeei, in diferite tari: in Romania Ioan Flora publica un volum
de versuri cu titlul Medeea si masinile ei de razboi (1999), in Spania Vicente
Cristobal publica poezia Medeea (2007), iar Andrés Pocina — monologul dra-
matic Medea en Camarinias (2001), Ivana Sajko din Croatia publicd monologul
Archetyp: Medea (2000), iar sirul acestora poate continua.

De asemenea, apar 1n continuare noi studii si cercetdri dedicate mitului Me-
deei. In 2008 apare la Frankfurt pe Main cartea ,,Autonomie und Humanitit.
Grenzen der Aufklirung in Goethes Iphigenie, Kleist Penthesilea und Grillpar-
zers Medea” (in traducere libera: Autonomie si umanitate. Limitele iluminismului
in Ifigenia lui Goethe, Penthesilea lui Kleist si Medeea lui Grillparzer), oferind o
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abordare comparatisti. In 2010, tot in Germania apare cartea ,,Der Mythos Me-
dea: sein Weg durch das kulturelle Gedéchtnis zu uns” (in traducere libera: ,,Mi-
tul Medeei: drumul sau prin memoria culturala catre noi””) de Sabine Eichelmann.
Cercetarea incepe introducerea cu intrebarea ,,De ce mitul Medeei continud si
astazi sa fie interesant pentru noi?” [4, p. 11]. Or, in anul anterior aparitiei cartii,
in 2009, in landul german Hessa, mitul Medeei in interpretarea Christei Wolf a
fost chiar subiect al examenului de bacalaureat. Cercetatoarea analizeaza mitul si
memoria, mitului ca forma de pastrare a memoriei colective, procesul de mitiza-
re, modelele de baza ale mitului Medeei, varianta lui Euripide, apoi variatiile lui
F.M. Klinger, F. Grillparzer, acordand in final o atentie sporitd variantei alterna-
tive, propuse de Christa Wolf.

Recent, la Berlin a fost sustinuta si o tezd de doctor ,,Mitul Medeei in li-
teratura contemporand”, publicata Tn 2017, in care sunt abordate texte literare
inspirate de mitul Medeei din perspectiva interculturala. Cercetatoarea de origine
romana Catalina Ene-Onea analizeaza un corpus de 15 texte din literatura ger-
mana postbelica, dar si cateva adaptari literare ale acestui mit apdrute in Franta,
Spania, Croatia, Romania, Cuba, Statele Unite ale Americii, acordand atentie
valentelor interculturale ale abordarii mitului [5]. In cercetarea mentionati se
acorda spatiu considerabil explicarii termenilor ,,interculturalitate”, ,,multicultu-
ralitate” si ,,transculturalitate”, precum si procedeelor de intertextualitate.

Si in publicatiile periodice apar eseuri sau recenzii cu referire la mitul Me-
deei. De exemplu, Gero von Randow publicd in ziarul ,,Die Zeit” (12.10.2018)
eseul ,,Nur du bist hier fremd mit deinem Hass!” (in traducere libera: ,,Doar tu
esti strdind aici cu ura ta!”), n care se intreaba si el de ce mitul Medeei este pana
in prezent adus In scena teatrelor si a operei. Autorul afirma: ,,Kaum eine Saison
vergeht, in der nicht auf irgendeiner Bilihne Medea gespielt wird, als Oper, wie
gerade in Berlin, als Theaterstiick, als Tanzstlick. Sie verldsst uns nicht. Irgen-
detwas ist mit ihr.” [6]. (In traducere: ,,Nu trece aproape nicio stagiune fara ca
Medeea sa fie jucata pe o scena, ca operd, ca acum la Berlin, ca piesa de teatru,
ca piesd de dans. Ea nu ne paraseste. Are ea ceva.”).

Dr. Markus Fischer publica o recenzie a cartii cercetdtoarei mentionate mai
sus Catalina Ene-Onea, cu titlul: ,,Interkulturelle Studie von Catalina Ene Onea
in Berlin erschienen” (La Berlin a aparut studiul intercultural al Catalinei Ene
Onea). Autorul afirma cd in prezent nu existd o singurd Medee, ci o intreaga ,,le-
giune” de Medei [7], facand aluzie la multitudinea valentelor acestui mit, la care
se refera de altfel si cercetatoarea in cartea sa.

Mitul Medeei este abordat si in psihologie si psihanalizd [1, p. 19], fiind
cunoscut prin sintagma ,,Complexul Medeea”. Complexul Medeei sau comple-
xul Medeea reprezintd incercarea unuia dintre parintii separati sau divortati de
a-1 denigra pe celalalt parinte n ochii copilului: ,,Complexul Medeea defineste
actiunile mamei alienatoare care distruge relatia tata-fiica ireversibil si cu efecte
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profunde pentru viitorul copilului alienat. Mama, rénita de separarea de tata si din
dorinta de razbunare, se Intoarce Impotriva acestuia, manipuland relatia tata-fata
intr-un mod abuziv” [8] sau ,,0 subcategorie a sindromului alienarii parentale”,
,,0 forma grava de abuz emotional asupra copilului, in care copilul este victima
conflictelor parentale” [8]. Psihiatrul si psihanalistul Alain Depaulis a dedicat
acestui complex un intreg studiu cu cazuri din practica, publicat in 2003. Cerce-
tatorul afirma ca Medeea in continuare exista, fiind ,.,terriblement humaine” [9,
p. 167].

O publicatie mai speciala, extra-literara, care recurge la numele Medeei in
titlu este si albumul ,,Medea muckt auf: radikale Kiinstlerinnen hinter dem Ei-
sernen Vorhang” (Medeea se razvrateste: artiste radicale in spatele Cortinei de
Fier), publicat la K&In in 2019. Este un album de format mare (32x23 cm) de
249 de pagini, cuprinzand putin text (in germana si engleza) si mai mult imagini
cu creatii ale artistelor revoltate din tarile fostului bloc socialist, incepand cu
RDG, Ungaria, Cehoslovacia, Polonia, Romania etc. Albumul a aparut in con-
textul expozitiilor omonime din Dresda (8 decembrie 2018 — 31 martie 2019),
precum si la Muzeul ,,Wende Museum” din 9 noiembrie 2019 pana la 5 aprilie
2020. Asemenea Christei Wolf in textele sale Casandra si Medeea. Glasuri, la
care face referinta in prefata [10, p.6], albumul 1si propune sd ofere posibilitate de
exprimare artistelor reprimate, neglijate in acea perioada, ca acestea sa se poata
expune cu vocea lor proprie. Aceste artiste au recurs si ele la figuri mitologice
feminine care le-au servit drept modele de identificare si de autodeterminare.
Albumul oferd o incursiune in principalele creatii ale artistelor din tarile fostului
bloc socialist, prezentand si datele lor biografice.

Dupi cum vedem, mitul Medeei nu inceteazi si suscite interes. In ultimii
circa 30 de ani ai secolului al XX-lea am observat o moda a abordarii mitului
Medeei in literaturd si cercetare. La inceputul secolului al XXI-lea acest inte-
res persistd in continuare, descoperind noi valente ale acestui personaj cu multe
fatete, care se pliazd usor pe necesitatile interpretative ale diferitelor perioade.
Mitul Medeei vadeste coordonate constante, coordonate mai vechi si mai noi, dar
nu Inceteazd sd ne surprinda prin varietatea abordarilor sale.
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Articolul examineaza structura aluziilor in romanul lui M. A. Bulgakov Maestrul si
Margareta si determind caracteristicile lor tipologice care organizeaza polifonia unica a
acestei opere.

Este format dintr-o impletire complexa de aluzii literare, culturale, istorice, sti-
listice, mitologice, folclorico-mitologice, teatrale si muzicale care construiesc partitura
artistica a romanului.

Cuvinte-cheie: postmodernism, aluzie, tipologie, structurd, intertext, intertextua-
litate, macrotext.

The article examines the structure of allusions in M.A. Bulgakov’s novel “The
Master and Margarita” and finds out their typological characteristics that organize the
unique polyphony of Bulgakov’s novel.

It is formed by a complex interweaving of literary, cultural, historical, stylistic,
mythological, folklore-mythological, theatrical and musical allusions that build the ar-
tistic score of the novel.

Keywords: postmodernism, allusion, allusiveness, typology, structure, intertext,
intertextuality, macrotexte.

AJTI03Usl — OJJUH U3 JIPEBHEMIINX, U3BECTHBIX €Ille 3110Xe AHTHUYHOCTH,
IuTEepaTypHsIX npueMoB. OHa HCIONB30BajIach HE TOJIBKO B JIMTEPATypE, HO
ObUTa HIMPOKO PACIIPOCTPAHEHA B OPATOPCKON U pa3rOBOPHON PeUYH B KaueCTBE
OTCBUIKU K U3BECTHOMY BBICKA3bIBaHUIO, (AKTY JIUTEPATYPHOU, HCTOPUUYECKOH,
a yalie MoJIMTUYECKON KHU3HU JINOO K Xy/10’)KECTBEHHOMY MPOM3BeeHHI0. Pan-
Hssl TpeYecKas KOMEIMs BBICMEUBAJIA PEAJIbHBIX JIIOJEH, OKapUKaTypUBas U3-
BECTHbIE MyOJIUKE (PAKTHI.

JIutepatypHas ajmIo3us — 10 CyTH J€Jla — HENPAMOE LIMTUPOBAHUE, NPE-
MoJIararomiee OTChIIKY K XOPOIIO U3BECTHOMY TEKCTY, 00JIaIal0IeMy «KYIbTYp-
HbIM» aBTOpUTETOM. PasHooOpazHeHmMMH ammo3usIMu (JIMYHBIMU, MOJIUTHYE-
CKUMH, UCTOPUYECKUMH, KyJIbTYpHBIMH) IPOHHU3aHbI YK€ MMpou3BeAcHus Bos-
poxnenus: «boxxectBennas xomenusi» Jlanre, pomansl Pabne n CepBanreca,
MApOAUIHBIN 31I0C ApHOCTO.
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B nureparype MmoaepHu3Ma aJlIIFO3UBHOCTD CTaJla OAHUM U3 OCHOBHBIX IIPHU-
€MOB, JIe)KAIUX B OCHOBE KOMIIO3UILIUU U AK€ UJIC0JIOTUU BCEro TeKCTa. Takum
00pasoM, aJlTI03UBHOCTh HEOOXOIMMO COTpsTrajach ¢ HEOMHU(DOIOTH3MOM, Xa-
paKkTEpPHENUIINM CBOMCTBOM MOJEPHUCTCKOIO XYI0KECTBEHHOro co3HaHus. B.II.
PynaneB paccMaTpuBaeT 3TH JBE XapaKTEPUCTUKU — AJUTIO3UBHOCTH M HEOMH(]O-
JIOTU3M KaK BBITEKAIOIINE JIPYT W3 JIpyra sBICHUS: «Spuaimuii obpaser mocie-
JIOBATEJIbHON AJUTFO3UBHOCTH B CTOPOHY OJHOTO TEKCTa, BOCIPHUHHMMABILErOCs
KaK YHUBEPCAIbHBINA MU} O YeTOBEKe-CTPaHHHUKE — poMaH « Yiuce» JIxk. JIxoii-
ca, MOCIIE0BAaTEILHO BOCIPOU3BOIAUBIINN B pealnax XX BeKa TOMEPOBCKYIO
«Opuccero» [1, ctp.185].

B ToM e Kitode ucciieoBaTellb pacCMaTpUBAET JIOTUKY aJUTIO3UM poMaHa
T. Manna «/loktop PaycTyc», BOCXOIAIIYI0, HECMOTPSl HAa BCE WX pa3HOOOpa-
3ue, K MU(]y 0 cpeTHEBEKOBOM YEPHOKHM)KHHUKE.

B XynoXKeCTBEHHOM NMPAKTUKE MOCTMOJAEPHU3MA AJUIO3UBHOCTb CTAJIa OJI-
HUM U3 BOKHEUINX PUEMOB U JIa’K€ METOJOB IMOCTPOEHUS TEKCTYAJIBHOTO TIPO-
CTPaHCTBA, OIHOM U3 PaCIPOCTPAHEHHBIX HAPPATUBHBIX TEXHUK. AJTIO3UBHOCTD
MOKET OBITH O0JIee MIIM MEHEE TI0CIIEI0BATEIILHOM, OBITH OOPAIICHHOMN K OTHOMY
WM K OECKOHEYHOMY MHOKECTBY TEKCTOB, HE TOJIBKO JIUTEPATyPHBIX, HO U UCTO-
PUYECKUX, MY3bIKATbHBIX, PUIOCOPCKUX, BBI3BIBASI B MAMSITH LIEJbIe KYIbTYp-
HbI€, a 3HAYUT, CTUJIMCTUYECKH Y3HABAEMBbIE IUIACThl, KAK HapUMep, B pOMaHax
T. Manna (CpenneBekoBbe, rotuka), Y. Oxo (CpemHeBekoBbe, 6apokko), J[x.
daymn3a (CpeqHeBeKoBbE, KypTya3HOCTh, BUKTOpHAaHCTBO), I1. 3tockunna (I1po-
CBEIIIEHUE, POMAHTHU3M).

Hlupokas anesuisius K aJulio3uu caMa 1o cede BKITI0YaeT [IUTUPYEMbIe TEK-
CThI B HOBBIM JIUTEPATyPHBIA — UHTEPTEKCTYAJIbHbI KOHTEKCT U TEKCT — UHTEP-
TekCT. TakuM 00pa3oM, OUEBHJIEH BBIBOJ O TOM, YTO MHTEPTEKCTYaJIbHOCTh HE-
00XOMMO TMPEIoaraeT ajli03UBHOCTD.

Poman M.A. bynrakosa «Mactep u Maprapura», HallMCaHHBII B CTaJIMH-
ckoii MockBe, Takke Kak U poMaH €ro reposi, FeHuajabHoOro u 6esymHoro Macre-
pa, COBEPIICHHO YHUKAJIEH U HEBO3MOXKEH B KOHTEKCTE COBPEMEHHON UM JIUTE-
paTypHOH 210XU. DTO, KHENPABUILHOE)» CO BCEX KAHOHUYECKUX IIPEICTaBICHUN
0 KJIaCCHUYECKOM pOMaHE, MPOU3BEIECHUE OBbLJIO PEBOJIIOLIMOHHO 3CTETUYECKHU,
OMAacHO WJEOJIOTMYECKN U CHOPHO C TOYKHU 3PEHUSI PEIMTMO3HOM JOTMAaTHKH, a
IJIaBHOE, N3/IEBATEIbCKU KOLTYHCTBEHHO COL[MAJIBHO-TIONIUTUYECKH.

W3Bectrbiit KynbpTyposior u ¢uironor B.I1. PyaHeB Ha3bpiBaeT €ro cambpiM
YAUBUTEIBHBIM MTPOU3BEICHUEM PYCCKOW JuTeparypbl XX B. U HACTaWBAaeT Ha
aOCOIOTHON MPUHAIEKHOCTH €T0 MOITHKHU 3CTETUYECKUM NMPUHIIUIIAM eIl He
CYLIECTBYIOILIETO B Ty MOpPYy MocTMonepHU3Ma: «HachlleHHbI caMbIMU CIIOXK-
HBIMM M TOHKMMM MHTEPTEKCTAMH, PEAJTM30BABIINM B CBOCH Xy/I0’KECTBEHHOM
CTPYKType OJIHY U3 CaMbIX MHTEPECHBIX MOJENIEH meKkcma 6 mekcme U Jaxe 00-
Jaaoluil HEKUMU 3JIEMEHTaMU eunepmekcma (MOCKOBCKHUE MEpIIAIauMCKUE
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CLICHBI «HAIOJI3al0T» APYT Ha IpyTra; HECKOJIBKO pa3 MOBTOpsETCs (GUHAT; B MO-
CKOBCKOM MHTEPTEKCTYaJbHOM CJIO€ IIOBECTBOBAHHUS — TPU BPEMEHHBIX ILJIaCTa:
«rpuboenoBckas MockBa», Mocksa 3mnoxu «beco» JlocTroeBckoro m Mocksa
1930-x rr.; cama oTKpbITOCTh puHana («Ckaxu, Beab Ka3HU He ObUI0?»), TOTOB-
HOCTb YHUYTOXHUTH BCE, UTO OBLJIO paHblie), «Mactep u Mapraputay ocCymiecT-
BIISIET XYJOKECTBEHHYIO M/ICOJIOTHIO CEMAaHTHUKU BO3MOXKHBIX MHUPOB — 3TOU TsI-
XKeNol aprTuiuiepuu nocrmoaepHusma. Hakonen, «Mactep u Maprapura» — ca-
MBI CTpOHHBIN U KiapuuHblii poMan XX B» [1, cTp.160].

CnoXHy10 XyI0’)KECTBEHHYIO CTPYKTYpy pOMaHa, Kak M3BECTHO, 00pa3yIoT
JiBa BpeMeHHbIX macta — [IpeBusist Uynes, ckioHuBIIascs MoA BiaacTbio Puma,
u Mocksa 30-x rogoB XX Beka. OJHaKO 3TUM HE MCYEPIIBIBAETCS] YHUKAIbHOE
MHOT03BYy4H€e OynrakoBckoro pomana. Ero oopasyer ciiokHeiiiee nepersieTeHmue
JUTEPATYPHBIX, KYIbTYpHBIX, UCTOPUYECKHUX, CTHIUCTUYECKUX, MHU(OIOTHYe-
CKHUX, (DOTBKIOPHO-MH(OIIOTHIECKHX, TEATPATBHBIX U MY3bIKAJIbHBIX aJUTIO3UH,
BBICTPAMBAIOIIUX XYI0KECTBEHHYIO MAPTUTYPY POMaHA.

B MHOrOunciIeHHBIX KOMMEHTApUAX K poMaHy bynrakosa paccMarpuBaroTcst
Tonorpadudeckue, reorpadpuueckue, ICTOPUIECKUE peannd 000X BPEMEHHBIX
wactoB «Mactepa u Mapraputbi». [ljis COBpeMEHHOTO YUTaTess, He OPUCHTH-
pyIoLIerocs B MOJUTUYECKUX U OBITUHHBIX peanusx 30-X To0B, OHH OTAEIBHO
MOSICHSIIOTCST M1 KOMMEHTHpYIoTCA [2], [3]. OnHako aymuio3uBHBIA POH poMaHa HE
MOJTYYWJI IO CUX MOP LIETOCTHOIO MOHOTPaUUECKOro UCCIeI0BaHUS.

OTtnenpHOE BHUMAHUE HYXKHO YIEIUTh UMEHHO JIMTEPATYPHBIM AJUTFO3USM,
U npexae Bcero, aunosusam u3 «®@aycra» . B. I'ere. ImeHHO reTeBckas peBo-
JIOLMOHHAsI TPaKTOBKa 00pa3za daycTa U ero nociiefoBaTelibHas peaduanTarus,
noruydHas 11 snoxu [Ipocseienns 1 MUpOBO33pEHUS BEIMKOTO HEMELIKOTO JAH-
QJIEKTUKA, SIBIISIETCS] KAMEPTOHOM ISl BCEro poMaHa. Mbl moMHUM 00 snurpade
u3 «Paycray, KOTOPBIN ABISETCA OJHUM U3 KIIIOUEH K OCMBICIICHUIO poMaHa |35,
cTp.5].

W3BecTHO, uT0o bynrakoB uuTan opuruHai tparequu. B ero Oymarax cio-
Ba Meductodens, crapmue 3nurpagom, UTHPYIOTCS Mo-Hemenku. Camo ums
Bonana B3sto um u3 «®Paycra» — 310 0HO U3 UMeH Meducrodens, oqHako B
pycckux nepeBojiax uMs Bonanaa coxpaHeHO TOJIBKO B ITPO3aUYECKOM IIEPEBOJIE
A. Coxomnogsckoro. Y I'ere Meducrodens BriepBbie TOSIBISIETCS B 00pa3e myaeds.
be3nomuomy Ha [larpuapimx Opocaercs B ri1aza a3QpeKTHas TpOCTh HHOCTPaH-
11a, yBeHYaHHas TOJI0BOM mynens. Ee e Mbl BcTpedyaeMm B arpuOyTrke Bomanna
BooOe. [lepen 6amom Maprapurte HaZieBalOT Ha IS0 MEaTbOH C H300paKeHUE
IyZAels, Myelb BBIIIMT Ha MOAYIIKE, KOTOPYIO MOAKIAABIBAIOT €11 o Hory. B
criene «ITorpedok Ayapbaxa» Meductodens npeiaractT MUPYOIUM CTYICHTaM
M3III00JIEHHOE KaXKIbIM M3 HUX BUHO. OHO Heuccsikaemo [4, ctp.35]. bynrakos-
ckuil Bonanjg nckymaer MOCKBUYEH MOZOOHBIM 00pa3oM: CHUrapeThl JTH0OUMOM
MapKu NOSABISIOLIMECS B MOPTCUrape, CKa304YHbIM M300MIMEM TOBapoB B (aH-
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TOMHOM MarasmuHe, 10’KJ1eM 13 4epBoHIIEB. MIHTEpecHO, 4To Ha Bornpoc bepnnosa
0 HaIMOHAJIBHOCTH Bosan, 3a1yMaBIINCh, OTBEYACT: IIOXKAITYH, HEMEII...» [5,
ctp.19]. bonee Toro, Bonana npencrasnsiercs be3noMmHomMy Kak crieuagucT Mo
YEPHOI Maruu — TeEM K€, Hapsay ¢ aIXUMHUEH, 3aHUMaeTcsl U reTeBCKuid daycr.

[IpITasicb OCMBICIUTD UIE€0JIOTMYECKHE OCHOBAHUS OyJIraKOBCKOTO pOMaHa,
€ro OMACHYIO IMAJIeKTUKY A00pa U 3714, 0TYACTU YHACIEIOBAHHYIO U3 TETEBCKOTO
«®aycray, B.I1. PynHeB npuxoauT K BBIBOAY O TOM, «...YTO HJI€OJIOTUs, PEAJIN30-
BaHHasl B pOMaHe, — JaJeKo He KaHOHWYECKU XpuctuaHckas. Ckopee, 3T0 MaHU-
xelckas uaeoaorus. MaHUXeNCTBO — PEJIUTUs IEPBBIX BEKOB H. 3., BIIUTABIIAS B
ce0sl XpUCTHAHCTBO, THOCTUIIM3M U 30pOaCTPU3M, OCHOBHBIM JIOTMAaTOM KOTOPOM
ObLIO YYEHHME O MPUHLUINAIBHON JTyaJlbHOCTH, PABHOIIPABUH 3JI0T0 U J0OPOro
Hauaj B Mupe. J[oOpo u 3710 B MaHUXEWCTBE UMEIOT OJIMHAKOBYIO CUITY U IIPUBJIE-
KaTeNbHOCTh. J{bsIBON B MaHUXeEWCTBE — 3TO Oor 371a. [loatomy Mucyc B «Mactepe
u Maprapute» 1okaszaH He «LapeM HyAeHCKUM», a OpOASTON-UHTEIEKTYalIoM,
B TO BpeMs Kak Bomanp BeicTynaet B 001MYbe MOATUHHOTO KHSI35 ThbMbI, UMEIO-
LIET0 paBHYIO cuily ¢ borom m x ToMy k€ BeCchbMa BEJIMKOIYIIHOTO M Ha CBOU
nan cnpaBeauBoro. CBs3b MacTepa ¢ cruitaMu «aOCOTIOTHOTO 371 OOBSCHIETCS
uneen «rpopyectna kak TBopenus»...» [1. ctp. 161].

Crnenyet 3aMETUTb, YTO BO BHEIIHOCTU BoslaHa ¥ €ro CBUTHI yraJbIBaeTCs
MHOXECTBO 4YepT, XapaKTEePHBIX IS (POIBKIOPHO-MH(OIOTUIECKIX U JEMOHO-
JIOTUYECKUX MPEACTABICHUH 0O ayxax 37a. Bomana XpoM, y HEro pasHsle Ivasa,
OH MOSBJISETCS U3 HUOTKYZa U Mcye3aeT B HUKyzna. C 3TUM JKe CBsA3aHa M BCS
aTpuOyTHKa: COBBI, KOTbI, CKapaOeu, BOJIIEOHbIE Ma3H U KPEMBI.

CpenHeBEeKOBO-TOTUUECKUN KOJIOPUT, OKPACUBIUMN JIETEHAY O JTOKTOpE
daycte u mepBylo 4acTh rereBckoro daycra, obiekaeT CyMpayHbIM (aepom
¢urypy Bomamna. Ha Hamr B3DIsim, 374€Ch YMECTHO TOBOPHTH O KYJIBTYPHO-
MU(DOJIOTUYECKUX U  KYIbTYpPHO-CTWJIMCTUYECKUX aJUIIO3UsAX K oOpa3Ho-
cuMBosndeckomy psaay CpeaHeBekoBbs BooO1e. K rornueckomy cympaky Obun
TaK BOCIIPUMMYNBBI pOMAaHTUKH, B ToM uucie u 3. T. A. [opman.

CBsi3b ATHX JABYX XYI0’KECTBEHHBIX MHUPOB — TO()MAHOBCKOTO U OyJIraKoB-
ckoro obmeunsBectHa. MHTepec kK MH(pEpHAIBHOMY, «HEXOpOoLIas KBapTHPa», B
KOTOPOIl OECKOHEYHO PACLUIMPEHO MPOCTPAHCTBO U HE CYIIECTBYET BPEMEHH,
MIPUCTPACTHE K TOBOPSAIINM KOTaM, OYEBHIHO YKa3bIBalOT Ha rO()MaHOBCKHUE aJl-
mo3uu B «Mactepe u Maprapure».

Opnaxo, 00pa3 Bonanna y BynrakoBa nuTaroT He TOJIBKO JTUTEPATYpHbIE, HO
U TeaTpalibHbIC, U — LIMPE, MYy3bIKaJbHbIE aJUIFO3UH. I3BECTHA MY3BIKaIbHOCTh
BynrakoBa. OH ObUT HE IPOCTO TeATPATbHBIM YEJIOBEKOM, OH ObLT HACTOSIIUM
MeJIoMaHOM. My3bIKajabHbIE aUIIO3UM UTPAlOT OIPOMHYIO, MOJYaC KIIOYEBYIO
pOJIb B €ro MPOU3BEAECHUSAX: JOCTATOYHO BCIIOMHUTH XHUpYypra-mMeloMaHa, Ipo-
¢eccopa [IpeobpaxeHckoro, cBOEro poja aasrep-3ro apropa B nosectu «Coba-
4ybe cepALe», 0e3yMHO BiItoOaeHHoro B «Auny» [Ix. Bepau.
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BynrakoB oueHs r00mI ¥ 3HaN MouTH HauzycTh onepy L. ['yno «®aycty,
KOTOPYIO OH HEOIHOKPATHO IIUTHPOBAJ B CBOMX Mpou3BeaeHUIX. B obnuke Bo-
JIaH/a eCTh YepThl OnepHOU Bepcuu Meducroderns: y HEro XpUIjioBaTelii 6ac,
B IPUXOXKEH «HEXOPOIIeH KBapTUPbD» OpOIIEH Ha CTYIN IUIAIl C OTHEHHOH MOoJ-
KJIQJIKOM — 3TO HallOMHUHaeT cuieHnyeckuii koctiom @. Illansanuna B ponu Medu-
crodenss. Ha 6any y Bonanma urpaer o0e3psiHUl 1ka3 — 00€3bsIHBI CBS3aHBI C
HEUYMCTOM CUJION U B CPEHEBEKOBBIX JiereHaax u B «Paycre» [ere.

Mys3bika B pOMaHe — Ba)KHasi COCTAaBJIAIONIAs MUPA, B KOTOPOM CYILIECTBYIOT
repou. Jlaxxe rosioca repoeB, Kak paBUIIO, XapaKTEPU3YIOTCs YEPE3 COOTHECEHUE
c onepHbIMH aMIuTya: y KopoBbeBa— BBICOKHIT «ipedezkamiuii» TeHop, y Bonan-
Jla— XPUIUIOBaTHIN Oac (¥ majnee: y nucareabHullbl HempeMeHoBOW— KOHTPaJbTO,
y CemIuiesipoBa— «IPHUSATHBIN, 3ByYHBIA M OY€Hb HACTOWYUBBIN OAPUTOH» U T. 11.).
MHorue CueHbI B 3ByKOBOM OTHOILIEHUHU Pa3BEPHYTHI KaK OINEPHbIE IAPTUTYPHI:
BO cHe Hukanopa VBaHOBMYA MOJIOIOM YEIOBEK NOBOPHUT CO CLEHBI «MATKUM
0apuTOHOMY, U3 3aJ1a EMY OTBEYAIOT «TEHOpa U 0achl», a B (pUHAJIE CLIEHBI «HEPB-
HBIA TeHop» moeT (pa3y u3 apuu I'epmana («I[TukoBas namax» I1. YaiikoBckoro)
«Tam rpyasl 30510T1a sexar...». B puinane akycTuueckoil KOMUCCHU XOP COCTOUT
U3 COIpaHO phlaarouieil 6appiliHu, OapUTOHA Kypbepa, «IOBOJIBHO MPHUSTHOTO
BBICOKOTO TeHOopa» noaxanuma Kocapuyka u 6e3BecTHOro 6aca-oKTaBbl, a JUPU-
JKUPyeT UMU pereHT KopoBbeB.

Mys3bIKaiabHbIE 3BYKHM B POMaHe, Kak MpaBUJIO, JIMILIEHBI TAPMOHUYHOCTH;
YacTO OHU JIMIIb YaCTh 3BYKOBOIO — IIIyMOBOTO — ()OHA, arpECCUBHOIO U OITY-
IIAFOIIET0. 3BYKH TPYOBI — OIMH U3 ISHTMOTHBOB poMaHa. B epiananMckux ria-
Bax 3BYK TPYyOBbl COIPOBOXKJAET IMOSIBIICHUE PUMCKOTO BOMCKA MM HAllOMHUHAET
0 €ro MPUCYTCTBUU B TOPOZE — OTO 3BYK TPEBOKHBINA U pe3kuid. Myna, nmpoxons
MHUMO AHTOHUEBOHM OalllHHM, MECTa pa3MEIIEHUsI PUMCKUX BOWCK, «HE 00paThi
BHUMaHUs Ha TPYOHBIN peB B KPEMOCTU» — B 3TOM 3MH30I€ «TPYOHBII peBy MpH-
oOpeTaeT CUMBOJIMYECKOE 3HaUeHHUE; B pa3roBope ¢ Ilunarom Adpanuii ckaxer,
yto Myna BockpecHeT Torna, korna «tpydoa Meccuu, KOTOpOro 3/1ech 0XKHIAIO0T,
MIPO3BYYHT HaJ HUM». B mpeanocrientei mase, «kak TpyOHBIHM royocy, 3ByUUT
HaJ MoCKBO# «cTpaiHblii ronocy Bomanaa. Jlronu ¢ 3010TeiMu TpyOaMu BO CHE
Huxanopa BaHOBHYA NpENpoOBOKIAAIOT €TI0 B CBOETO POJa «BABWJIOHCKOE ILIE-
HEHHUEY.

My3bika 1 MU} — OHTOJIOTHYECKH CBS3aHHBIE SIBJICHUS. DTy MPOOIeMaTHKyY
¢unocodus ocamBaer co BpemeH JlpeBHel ['pennn. OrpoMHOE BHUMaHUE €
yaensiia punocodust Pomantusma, Bmiiots 10 Puxapna Barnepa, monepHusma u,
HaKOHell, IOCTMOJAEPHU3MA.

B.Il. PynneB nmoguepkuBaer rio0anbHOE 3HAYEHHE MY3bIKAJIbHBIX alIo-
3Uii, OIPEENAIOINUX UACOIOTHIO pOMaHa, ero punocoduro U Xya0KeCTBEHHYIO
CTPYKTYpY: «B pomaHe nmpucyTCTBYIOT [1Ba eBaHrenucra, Jlesuii Marseit u liBan
be3noMHBIi, 4TO MO3BOJISAET TOBOPUTH O LIEHTPAJIBHON POJIU ABYX ITACCHOHOB M.
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C. baxa («Crpactu no Mardeto» u «Crpactu o Moanny»). [lefictBurensHo,
r1aBbl 00 Merrya B TO4HOCTH COOTBETCTBYIOT KAHOHHYECKOMY CIOJKETY MTAaCCHOHA
(ot nar. Passio «cTpaganue»), KOTOpoe HaunHaeTcs mieHeHneM Mucyca u 3akaH-
yuBaeTcs ero norpedenuemM. IIpu 3Tom «My3bIKambHOE OGOPMIICHHE» BOOOIIIE
UrpaeT orpoMHyIo poib B «Mactepe u Maprapure» — «KOMIIO3UTOpckue hamu-
nun» CtpaBuHCKUM, bepnuno3, Pumckuii; onepa «EBrennii OHEruH», conpoBo-
xnaromiast Becb myTh MBana ot [larpuapmmx x «IpuboenoBy»; ronoc neBuIuii
o tenedony u3 kBapTupbl No 50 «CkaJibl, MOH TIPHIOT...»; IEHUE «3aKOJITOBAH-
HBIMW» pereHToM — KopoBbeBbIM Cily:kanumu necHu «CiaBHOE MOpE - CBALICH-
HbIl baiikan» 1 MHOroe npyroe» [1, ctp.161].

Hacrosimast My3bika, BEICOKOE HCKYCCTBO (11 BynrakoBa 3To npexie Bcero
KJIacCCHYECKasl orepa) UCKOBEpKaHa, IIPOIyIIeHa Yepe3 MEXaHU4YeCKHe yCTpOi-
cTBa: panuo (moroHro MBanymku 3a BomanaoMm conpoBOXIAeT «XpHILIbINA peB
TIOJIOHE3a» U «TshKeTbIN Oacy apun ['pemuna u3 onepsl [1. W. YaiikoBckoro «EB-
reauit OHeTUHY, 1osieT MaprapuThl CONIPOBOXKIaeT OC3IMSHHBIHN, «COBEPIIEHHO
00e3yMeBIINI», «IPOMOBOI BajibC; U3 OKOH jJoMa J[pamiurta pasmaercs «pa-
MOMYy3bIKa»); TenedoH (BapeHyxa ciabpllIUT B TPyOKE CKBO3b XpPHUIIBI U T'YIKU
CTSDKKHUI, Mpa4HBIi r0J1I0C, IPOMEBIIUHI: ,,...CKaJIbl, MOW MPHUIOT...”" — pomaHc D.
[Iy6epra Ha cnosa [.-®.-JI. Penpmitaba, B CBOIO ouepeib HAITOMUHAIOIIHA O Ha-
yasie onepsl A. PyOounmreiina «Jlemon» — Jlemona Ha ckane). Crena Jluxonees
BCIIOMUHAET, KaK BO BpEMsI HOYHOIO KyTE€Xa «BBLIM COOAKM» «OT maredoHay;
nareoH urpaer B ObIBIIEH KBapTUpe MacTtepa, 3axBadeHHOM Morapbiuem, U T.
1. B TakoM BHJ1e My3bIKa BOCIIPUHUMAETCS B OTHOM Pl C BU3TOM TpaMBasi, 3BO-
HOM pa30UTOro CTEKJa, KEHCKUMHU KPHKaMM, KOJOKOJIAMHU IMOKapHBIX MalllUH,
CBUCTKaMU MUJIMIIMOHEPOB U IIBEHLIAPOB M XOPOBBIM IIEHUEM «IKCKYPCAHTOBY,
eAyIIUX B CyMaclIeAMNNA 1OM, — MMEHHO Tak 3By4uT MockBa y bynrakosa.

B stoit MockBe rpomkue «kommo3utopckuey (ammmu (bepnuos, Crpa-
BUHCKUH, PUMCKUIT) HOCAT YMHOBHUK-TUTEPATOP, ICUXUATP U PUHIUPEKTOP, a
Bonpoc: «Brl Benb qaxke onepsl ,,daycT” He cablLain?y», 3aJaHHblil MacTtepoM,
CMYTHT He Tojbko VBanymiky. « KuBas» My3blka B pOMaHe — 3TO (POKCTPOT «AJI-
AWITyis» amepukanckoro kommnosurtopa B. FOmanca (pycckuii Texer I1. I'epmana,
nznan B CCCP B 1928 rony). Ilepssiii pa3 o 3ByunT B «I pudoenose», conmpoBo-
KJ1aeMblil XpUIUIBIMU KPUKaMU O(QUIIMAHTOB, HEHABU/IAIIUX BCE U BCEX, IPOXO-
TOM nocyabl. «CI0BOM, a/1», — KOMMEHTHPYET aBTOp. DTOT ke (POKCTPOT 3ByUUT
B Bapnete nepen BoicTyIieHrneM Bonana, moj Hero MisiiieT CTpaHHbli BOpoOy-
ek Ha crojie mpodeccopa Ky3pMuHa, ero urpaer axa3-0aHj] Ha BEJIMKOM Oalry.

Banbcbl, ucnonnsemble Ha 6any y Bonanna (mepBasi cKpumnka — CKpHIad-
BUPTYO3 U komno3utop A. Beetan, 1820-1881, nupuxkep — komnosurop Moranu
[tpayc, 1825-1881), HamOMUHAIOT «CyMAaCIICIINI BaJbC, MO KOTOPBI Map-
rapuTa yjaeTaeT U3 CBOEro OCOOHsKa, U JOBOJBHO OBICTPO CMEHSIOTCS 00e3bsi-
HBUM JI7Ka30M.
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Ha moxoponax bepnmosa ¢anpmmBsT TpyObl U YHBUIO TPEMHT TYPEIKUIH
6apaban. Cpenu 3TOrO rpoxoTa M CKPEKEIIYIIUX 3BYKOB MO-OCOOOMY 3Bydar
nay3sl: Haja rojoBoi Bomanma B criene y Ilarpuapmmx «OeciIyMHO 4epTHIIN
YepHBIE MTUIBD», U TaK K& OeCITyMHO OHU OyAyT KPYKHUTh B ClIeHE Ka3HU; «0e3-
3BYYHbD» KOPUJOPBI B JOME€ CKOpOU, 0€33Byure U THUILIMHA LAPAT B MOCIEIHEM
nputore Mactepa. MOXHO TIPEANONI0KUTh, YTO CKBO3HOM JeHTMOTHB «O O0TH,
Ooru», MPOHU3BIBAIOIIUI POMaH U 3BYUaIlIHii B TOCIETHEM aBTOPCKOM MOHOJIOTE
(«boru, 6oru mou! Kak rpyctHa BeuepHss 3emiis!..»), s BynrakoBa o3ByueH
MY3BIKOM U3 caMoil TF0OMMOit ero onepsl — « Auasl» Jx. Bepau, B koTopoit aTa
CTpOKa MOSIBIISIETCS B apUsAX Pa3HbIX T'€POEB B MUHYTY CMSITEHUS U CTPaJaHMUs.
Ho capluT 3Ty My3bIKy TOJIBKO aBTOP.

Pa3znooOpa3Heiiniye My3bIKaJlbHbIE aJUTFO3UH, HAPSAY C IPYTUMH, BHICTpau-
BaIOT UIEOJOTUUYECKYIO, CMBICIIOBYIO M PUTMHUYECKYIO apXUTEKTOHUKY «Macre-
pa u Mapraputs».

st XxapakTepuCTUKH CIOXKHON opranu3anuu npousseaeHuii . M. Jlocto-
eBCKOro M. baxTuH BBOJIUT B JUTEPATypOBEAEHUE CIIEUUAIBHBIA TEPMUH «IIO-
nu(oHNYECKU» pOMaH. DTOT TEPMHUH BEJHMKOJIEIHO OMPEHCISET CTPYKTYPY
pomaHa OynrakoBckoro. CioxHasi TKaHb UCTOPUUECKUX, MUDOIO2UUECKUX, KY/lb-
TMYPHBIX, MY3bIKATbHBIX, TUMEPAMYPHLIX AII03Ull BITIETAETCS B YIUBUTEIBHYIO
MHOT'03BYYHOCTb 3TOTO 3ara/IouHOr0 pOMaHa.
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Acest articol reprezintd un studiu al aspectelor semantico-pragmatice a terminolo-
giei din domeniul arhitecturii in baza romanului /ngeri si demoni de Dan Brown. Ter-
minologia din domeniul arhitecturii care predomina in lexicul romanului, reprezinta
o dificultate In procesul de comprehensiune, de receptare a mesjului si de traducere.
Prin urmare, atat cititorul, cat si traducatorul se confruntd cu un numar mare de termeni
specializati pe care, in anumite situatii, nu ii pot decoda si traduce corect. Unii termeni
din domeniul arhitecturii sunt utilizati de catre autor in scopuri stilistice pentru a crea o
imagine artistica deosebita. Mentionam, astfel, rolul contextului care poate dezambigu-
iza mesajul dar i competentele lingvistice, disciplinare ale cititorului, traducatorului in
receptarea si comprehensiunea mesajului. Decodarea termenilor constituie o necesitate a
comunicarii atat la nivel intralingual cat si interlingual.

Cuvinte-cheie: arhitecturd, colocatie, gen epic, pragmatica, roman, sens, stilistica,
termen, text literar.

This article studies the semantic-pragmatic aspects of architectural terminology ba-
sed on the novel “Angels and Demons” by Dan Brown. The terminology in the field of
architecture is predominant in the lexicon of the novel and represents a difficulty in the
process of comprehension, message reception and translation. Therefore, both the reader
and the translator encounter a large number of specialised terms that, in some situations,
cannot be decoded and translated correctly. Some architectural terms are used by the
author for stylistic purposes to create a particular artistic image. It is worth mentioning
the role of the context which can disambiguate the message but also the linguistic, disci-
plinary skills of the reader and the translator in receiving and understanding the message.
Decoding terms is a necessity for communication at both intralinguistic and interlingual
levels.

Key words: architecture, collocation, epic genre, pragmatics, novel, meaning, sty-
listics, term, literary text.
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Introducere

Este cunoscut faptul cd traducerea reprezintd un mijloc important de comu-
nicare interculturald care prin esenta sa ar trebui sa rezolve decalajul intre cultu-
rile (textele, discursurile, etc.) ce interactioneaza intre ele. Traducerea literara a
capatat o amploare tot mai mare In epoca contemporand in contextul dezvoltarii
tehnologiilor, ideologiilor si viziunilor societatii care evolueazd odatd cu schim-
barile acestora.

Romanele, care reprezinta o opera literara, in proza, cu o actiune complexa
si intrigantd, sunt o sursd de imbogatire, atunci cand un specialist decide sa le
traduca, astfel aducand o inovatie in universul cititorului. Pe parcursul secolului
al XX-lea a fost tradus un numar mare de romane de toate tipurile, astfel reali-
zandu-se scopul principal al literaturilor strdine, cel al schimbului de experiente
si de culturi.

Asadar, textul literar reprezinta un interes major pentru traducatorii contem-
porani care tind sa realizeze o traducere cat mai fidela a originalului si sa trezeas-
ca emotii si trairi cititorului textului tintd, asemandtoare celor pe care le trezesc
cititorului textului sursd. Comprehensiunea textului literar se produce doar in
contextul cultural si social. Pentru toti traducatorii din toate timpurile a fost im-
portant sd posede competente atat lingvistice, cat si socio-culturale pentru a putea
transmite cat mai eficient caracteristicile epocii din care face parte textul literar,
dar si diferentele pe care le prezintd acestea fata de alte culturi.

In istoria omenirii, limbajul a fost unul dintre instrumentele majore de co-
municare Intre oameni In ceea ce priveste exprimarea sentimentelor, gandurilor,
emotiilor, cererilor, etc. Scopul cercetdrii noastre rezida in analiza particularitatilor
semantico-pragmatice ale terminologiei din domeniul arhitecturii in baza roma-
nului /ngeri si demoni de Dan Brown care au generat dificultiti de traducere.

Cadrul enuntiativ al romanului Ingeri si demoni de Dan Brown

Romanul /ngeri si demoni este o opera publicata in anul 2000 de doua edituri,
prima fiind Pocket Books si a doua Corgi Books. Romanul dat face parte din seria
de romane Codul lui Da Vinci, Simbolul pierdut, Inferno, Conspiratia ale lui Dani-
el Gerhard Brown, autor al thriller-fictiunii cu elemente ale romanului traditional
si realist. Dupd mai multi ani de activitate in functie de profesor de simbolistica,
Dan Brown renunta la aceasta si incepe a scrie romane de fictiune, care inglobeaza
toate cunostintele in domeniul criptologiei, cheilor si codurilor, romanele sale fiind
bogate 1n intrigi, taine si deznodamante neasteptate. Controversatele sale romane
au trezit foarte multe reactii atat pozitive, cat si negative, prin temele acestora pu-
nandu-se la indoiala integritatea morala a societatii contemporane.

Pe langa Sidney Sheldon, scriitor si regizor american, Dan Brown a fost
influentat de alti numerosi scriitori si oameni de stiintd, care au jucat un rol im-
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portant 1n stabilirea surselor de inspiratie si acumularea informatiei pentru roma-
nele sale fictionale. In unul din interviurile sale, Dan Brown a enumerat 6 lucriri
literare preferate, care i-au servit drept baza pentru operele sale. Acestea sunt:
Godel, Escher, Bach de Douglas Hofstadter, Coduri cifrate si alt tip de comuni-
cari criptice i cifrate de Fred Wrixon, Soareci si oameni de John Steinbeck, Joc
de cuvinte: Ambigrame si reflectii asupra artei ambigramelor de John Langdon,
Zgomotul lui Shakespeare despre nimic si Palatul din puzzle de James Bamford.
Pasiunea lui Dan Brown pentru specia de thriller s-a nascut dupa lecturarea ope-
rei Trilogia Bourne de Robert Ludlum, care i-au influentat conceptele despre
fictiune si pe care le-a aplicat in operele sale.

Dan Brown s-a asigurat ca titlul operei sa inglobeze in totalitate ideea prin-
cipala a operei sale, care il va entuziasma pe cititor din primele randuri lecturate.
Tema istorici de bazi a romanului /ngeri si demoni este catolicismul. Prin abor-
darea sa controversatd, aceasta tema a trezit multe nemultumiri prin cercurile din
lumea atét religioasa, cat si a celei stiintifice. Pe pagina sa electronicad Dan Brown
afirma cd aceasta povestire nu este una anti-religioasa, ci doar o expunere care are
menirea sa trezeasca discutii si dezbateri spirituale.

Intreaga actiune a romanului se petrece in jurul celor doud personaje princi-
pale, Robert Langdon si Vittoria Vetra. Intr-o dimineati, profesorul de simbolis-
tica, este chemat in Elvetia pentru a examina cadavrul lui Leonardo Vetra, care
avea Infierata o ambigrama pe pieptul sau. Langdon va descoperi ca, dupa patru
secole de tacere, stradvechea confrerie /lluminati, are de gand sa declanseze o di-
abolica razbunare impotriva Bisericii Catolice.

Pornit intr-o aventurd contra timpului pentru a localiza si a dezamorsa o
bomba ce ameninta Vaticanul, Langdon 1si va da seama, ca nu are decat doi aliati:
exceptionalele sale cunostinte Tn domeniul simbolisticii si criptologiei si cerce-
tatoarea tanara si misterioasa, Vittoria Vetra. Cautarile ii vor aduce pe cei doi in
cursa prin cripte pecetluite de secole, pesteri pline de primejdii si catedrale para-
site, pana la taina de mult uitata a ordinului //luminati.

Intentia lui Dan Brown si a romanului sau cu tematica religioasd a fost sa
uneasca doua capete cu totul diferite ale dogmelor societatii contemporane si anu-
me religia si stiinta. Pe parcursul secolelor, aceste doua domenii nu s-au apropiat
deloc, cu toate ca au fost o multime de incercéri de a demonstra tangenta acestora
prin diferite experimente stiintifice si chiar religioase. Majoritatea cercetatorilor
au esuat, din pacate, sa demonstreze ca stiinta nu inseamna ceva ,,anti-crestin”,
ci, mai degraba, serveste ca un ajutor pentru a demonstra ca totusi undeva in uni-
vers existd o forta creatoare.

Dupi ce s-a hotarat ecranizarea romanului /ngeri si demoni, Vaticanul a ce-
rut boicotarea acestuia. Insa arhiepiscopul Velasio De Paolis a afirmat ci acest
fapt i-ar aduce si mai multd faima. Totusi ecranizarea a avut loc, Insd unele scene
au fost filmate nu in locatiile reale, ci in studiouri special amenajate.
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Actiunea romanului se petrece In doud locatii principale si anume Vaticanul
si OECN (Organizatia Europeana pentru Cercetare Nucleard). Vaticanul, care este
situat In inima orasului italian Roma, reprezintd catolicismul, puterea religioasa,
iar OECN un contrapunct al acestuia si un simbol al gandirii rationale. Fiind situ-
ata la Geneva, in Elvetia, are un sediu ultramodern, in care isi desfasoara activi-
tatea peste o mie de minti luminate din domeniul fizicii nucleare si biologiei. Prin
aceste doud simboluri, Vatican si OECN, Dan Brown ne prezinta o antiteza intre
doud dogme ale contemporanietatii: religia si stiinta. Aceste doud domenii se afla
in concurenta de secole, fiind influentate atat de evolutia tehnologiilor, cat si de
cea a dogmelor si ideologiilor epocilor resprective. Prin prisma romanului sau,
Dan Brown doreste s transmitd un mesaj care n-ar trebui sa trezeasca dusmania
intre religie si stiintd, ci dimpotriva sa dea de Inteles lumii, ca aceste douda dome-
nii au mult mai multe puncte de tangenta, in special in lumea contemporand, unde
stiinta 1si castiga teritoriul bine meritat mai rapid decat alte domenii ale societatii
noastre.

Caracteristicile genului epic in romanul fngeri si demoni de Dan Brown

Prima particularitate a genului epic este prezenta celor 3 elemente definito-
rii: narator, actiune, personaje. Autorul romanului ,,/ngeri si demoni” se afla in
pielea naratorului, Tnsa este distantat de ceea ce se intampla cu personajele. Are
rolul doar al unui povestitor care nu se implica direct in actiunea romanului. La
randul sdu, actiunea, in care sunt implicate un numar nu atat de mare de perso-
naje, dar care este destul de suficient pentru a construi o intrigd complexa pe tot
parcursul actiunii romanului, se desfasoard destul de dinamic.

A doua particularitate a genului epic este modul de expunere care este predo-
minant intr-o astfel de opera. In romanul /ngeri si demoni de Dan Brown predo-
mina un mod de expunere in care autorul prezinta succint actiunile in care partici-
pa personajele, atat principale cat si cele secundare. Aceasta are loc nu doar prin
naratiune, ci si prin descrierile ample ale locatiilor, personajelor, sentimentelor
acestora si evenimentelor ce au avut loc anterior in actiunea romanului.

In opera epica naratorul este cel care relateaza intamplarile. Acest fapt poa-
te avea loc atunci cand autorul se afla in pielea naratorului sau a unui personaj
principal al operei epice. Relatarea in romanul Ingeri si demoni se realizeazi la
persoana a IlI-a. Autorul prezinta toata actiunea din perspectiva unui observator
care este foarte obiectiv din punctul de vedere al expunerii actiunii romanului.

Intr-o opera epica personajele sunt agenti ai actiunii, fiind purtitori ai me-
sajului autorului. Dan Brown construieste o ierarhie de personaje pe care le in-
cadreaza intr-o intrigd destul de complexa pentru opera. Autorul dirijeaza dupa
propriul plac cu personajele si sentimentele acestora pentru a transmite coerent
mesajul si intentia sa de scriitor prin acest roman. Robert Langdon si Vittoria-
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Vetra, personajele principale ale romanului, sunt marionetele lui Dan Brown in
goana dupa un deznodamant cat mai neasteptat al actiunii romanului.

Dialogul este elementul principal care formeaza structura romanului, unde
personajele comunica intre ele si Tn asa fel comunicarea are loc Tn forma unui
labirint, care va duce la un deznodamant intreaga actiune a operei epice.

Prin urmare, romanul Ingeri si demoni se caracterizeaza prin urmitoarele
particularitati ce tin de genul epic :

- Desfisurarea subiectului pe mai multe planuri. in romanul /ngeri si
demoni subiectul se desfasoard pe cateva planuri care apar si dispar unul dupa
celdlalt. Primul plan, prologul, care prezintad tema si motivul principal al romanu-
lui este asasinarea lui Leonardo Vetra: ,, Fizicianului Leonardo Vetra ii mirosea a
carne arsa §i stia ca este vorba de propria carne” [1, p. 13]. Dan Brown incepe
romanul cu circumstante destul de intrigante care il fac pe cititor sa intre intr-o
atmosfera mistica si surprinzatoare in acelasi timp. Al doilea plan este visul per-
sonajului principal care incet se coboara 1n realitatea romanului: ,, Robert Lang-
don se trezi brusc din cosmarul sau. Telefonul de langa pat suna” [1, p. 15]. Al
treilea plan si ultimul, care se va uni cu firul principal la sfarsitul romanului, este
introducerea subtila a confreriei medievale prin dialogul a doua personaje necu-
noscute: ,,La mii de kilometri depdrtare, doi oameni se intdlniserd. Incdperea
era intunecata. Medievala. Din piatra. — Benvenuto, spuse unul din ei, cel care
statea asezat in umbra, ferit de privirile celuilalt. Ai reusit? — Si, raspunse silueta
intunecata. Perfettamente.” [1, p. 21]. La sfarsitul romanului toate subiectele se
unesc si formeaza un singur fir narativ care se termina cu un epilog si mai intri-
gant.

- Combinarea unor nuclee narative distincte. Nucleul narativ al romanu-
lui Ingeri si demoni este unul foarte controversat, deoarece abordeaza o tema reli-
gioasi si anume lupta dintre stiinta si religie. In jurul acestui nucleu se desfisoara
toatd actiunea romanului si toate personajele sunt implicate Tn gasirea unui dez-
nodamant cat mai repede posibil.

- Un numiir de personaje deosebite, importante pentru opera epici. in
romanul analizat, toate personajele joacad un rol important chiar daca reprezinta
personaje secundare. In roman, jurnalista Chinita Macri si cameramanul Gunther
Glick sunt cei care vor transmite lumii ceea ce se intdmpla in Capela Sixtina
in timpul celui mai important eveniment in lumea catolicd, la Vatican, alegerea
Papei. Important este si asasinul care 1-a ucis pe Leonardo Vetra, savantul si pre-
otul, tatal VittorieiVetra. De asemenea, directorul OECN, Maximilian Kohler,
care reprezintd lumea stiintei. Comandantul Olivetii, responsabil de securitatea
Vaticanului, are un rol crucial in gasirea antimateriei ascunsa in una din incape-
rile zidului. Carlo Ventresca este inlocuitorul Papei, pana acesta nu va fi ales. Pe
umerii acestuia std o responsabilitate destul de mare, care il va duce la un sfarsit
tragic. Dupa cum s-a mentionat mai sus, fiziciana VittoriaVetra, fiica lui Leonar-
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do Vetra, se avanta intr-o cdlatorie periculoasa pentru a-l gési pe asasinul tatalui
sdu, 1nsd pe parcursul romanului, cititorul afla ca aceasta a fost infiata de Vetra.
Cu toate acestea, dragostea dintre fiica si tata este una mare pe langa toate cele
intamplate Tn roman.

- Prezentarea destinului unor personaje bine individualizate. Destinul
tuturor personajelor este foarte complicat, insa cel mai deosebit este cel al lui
Camerlengo, Carlo Ventresca, care a fost infiat de Papa de la Roma pe care il
face mana sa dreapta. La sfarsitul romanului 1nsa, afla ca este chiar fiul Papei, fiu
care s-a nascut din pacatul a doua suflete care se iubeau la infinit. Acest pacat al
parintilor sai il determina sa se sinucida in fata oamenilor din Piata Sfantul Petru
din Vatican.

- Conflicte puternice, complexe de natura interioara sau exterioara.
Romanul /ngeri si demoni de Dan Brown este un conglomerat de conflicte com-
plexe si puternice, atat interioare, cat si exterioare, ce au loc n si intre personaje.
Robert Langdon, fiind o fire destul de rationald, inca din copilarie, ajunge intr-un
moment cand este determinat sa se implice In cea mai periculoasad aventura in-
talnitd vreodata. Astfel, la sfarsitul romanului, acesta a evoluat destul de repede,
prin prisma experientelor si personajelor intalnite.

Controversatul roman Ingeri si demoni de Dan Brown are o constructie na-
rativa In forma de proza de cea mai mare Intindere care leaga si dezvolta nume-
roase episoade si intrigi paralele intre personaje, numarul carora este foarte mare,
acestea participand intr-o actiune epicd dezvoltatd pe mai multe planuri. Prin
urmare, acest roman se caracterizeaza prin urmatoarele trasaturi:

- Promovarea originalitatii sufletului national prin atractia pentru social
istoric si spatiul geografic, preocuparea pentru popor si obiceiuri. Naratorul
promoveaza originalitatea sufletului national prin prisma personajului principal
Robert Langton. Fiind simbolist, acesta este preocupat de studierea si descifrarea
celor mai controversate ghicitori istorice ale secolului XVIII-lea, locul acestora
fiind stabilit pe teritoriul Italiei. Personajul se dedica in totalitate gasirii unei
iesiri din labirintul periculos format de decenii prin preocuparea sa pentru istori-
cul arhitectural si sculptural italian: ,, Vazuta din avion, Roma e un labirint — un
labirint indescifrabil de drumuri vechi, serpuind printre cladiri, fantini si ruine.”
[1, p. 130], ,, Pdna acum nu mai vazuse bazilica din avion. Fatada de marmura
stralucea intens in soarele dupa-amiezii. Decorat cu 140 de statui reprezentand
sfinti, martiri si ingeri, uriasul edificiu era larg cdt doua terenuri de fotbal puse
cap la cap si lung cat sase.” [1, p. 131].

- Respectarea tiparului expunerii accesibile si naratiunii omnisciente. in
opera sa, Dan Brown si-a plasat personajele, firesc omnisciente, in circumstante
si medii caracteristice pentru firea umana, care sunt capabili sd simtd toatd gama
de sentimente firesti pentru oameni, care traiesc, gresesc si isi accepta firea li-
mitatd de univers. Prin Robert Langton, Dan Brown isi reflectd viziunile sale
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asupra firii omenesti, plasdndu-l Intr-o situatie cruciald in care va fi determinat
sd ia decizii nu din cele mai simple: ,, Cuprins de o bizara combinatie de spaima
sientuziasm, Langdon, stiu ca nu are de ales. — Ati castigat, rosti el. Spuneti-mi
unde aterizeaza avionul. “ [1, p. 21].

- Abordarea problematicii sociale si psihologice de ilustrare a comple-
xitatii societatii si individului. Problematicile sociale si psihologice ale operei
sunt expuse de narator succint prin prisma descrierii intrigilor la care este supus
sa le rezolve nu numai personajul principal, ci deja impreuna cu cele secundare
(Maximilian Kohler, VittoriaVetra, Carlo Ventresca), fiecare avand problemele si
luptele sale interioare, pe care naratorul le va descrie in mod obligatoriu, fara sa
realizeze un abuz de detalii: ,, Lumea Vittoriei parea sa se piarda undeva in ne-
guri. ,,Papa!” Mintea ii zbura la el; pentru o clipa in oaza linistita a amintirilor
, Vittoria era din nou impreunda cu tatal ei.” [1, p. 141].

- Prezenta tipologiei de personaje caracteristice pentru epoca si cate-
goriile sociale pe care le reprezinta, avand un caracter neschimbator si o
evolutie previzibild. Dan Brown prezinta o gama variata de personaje, dar care,
in acelasi timp se pozitioneaza in tipicul care s-a format secole in sir de catre
curente si genuri literare. Tipologia de baza este reprezentatd de antiteza dintre
personajele negative si cele pozitive. Personajele pozitive ale lui Dan Brown,
Robert si Vittoria, incearca sa ghiceasca cea mai controversata intrigd a secolului
al XVIlI-lea, care a dat buzna in timpul prezent al operei. Acestea se confrunta
cu alte personaje, aparent negative (Maximilian Kohler, Hassassin, Commander
Olivetti, etc.), dar care 1i vor duce spre deznoddmantul mult asteptat al actiunii.

- Structura textului narativ caracterizata prin naratorul omniscient,
timpul concret, obiectiv si cronologic. Structura romanului /ngeri si demoni
de Dan Brown reprezinta o totalitate de personaje tipic umane care actioneaza
intr-un timp concret (inceputul secolului XXI), descrise obiectiv de catre narator
prin prisma propriilor sale experiente din viata cotidiana. Robert Langdon este,
intr-un mod anume, o proiectare clara al lui Dan Brown, care reprezinta naratorul
omniscient din acest roman. Firul de baza al naratiunii se desfasoara cronologic,
insa naratorul a introdus si cateva capitole care 1l vor ajuta pe cititor sa perceapa
mai bine motivul anumitor actiuni ale personajelor care fac parte din confre-
ria medievala consolidati in mijlocul secolului XIV. in timp ce Robert Langdon
incearcd sa descifreze mesajul lasat de confreria [lluminati, naratorul prezinta
simultan cititorului actiunile anterioare intreprinse de Hassassin, mana dreapta si
ucigasul angajat al Confreriei medievale.

- Obiectivitatea naratiunii, care leaga povestirea si dialogul ca moduri
de expunere dominante. Dan Brown a folosit expunerea obiectiva a naratiuni
si dialogul ca fundament pentru scrierea romanului siu. In asa fel, descrierile si
actiunile personajelor se impletesc intr-un mod foarte coerent cu comunicarea
acestora. Dialogul este mijlocul principal de a-1 face pe cititor sa intre in atmo-
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sfera misterioasa a evenimentelor ce au loc in interiorul celei mai importante
institutii de cercetare stiintificd din lume — CERN sau OECN (Organizatia Euro-
peana pentru Cercetare Nucleard): ,, Cand iesira din cladirea principala a CERN
in lumina aspra a soarelui elvetian, Langdon se simti ca intors brusc acasa. [...]
Langdon era coplesit. — Si cum comunicd intre ei ? — In englezd, fireste. Limba
universala a stiintei. ” [1, p. 36].

- Prezenta conflictelor esentiale exterioare de natura economica sau so-
ciala. Naratorul introduce conflictele astfel incat sa se nasca intriga in firul nara-
tiv, dar si interpretari contradictorii in imaginatia cititorilor. Vazand faxul primit
cu victima ucisd crud in cabinetul acesteia de la CERN, lui Langdon nu-i vine a
crede ochilor ce vede si este pus Intr-o situatie intriganta si groaznica in acelati
timp, dandu-si seama in ce se va implica: ,, Faxul primit astepta in tavita lui. Of-
tdand, ridica hartia si o privi. Instantaneu, il izbi un val de greata. Imaginea de pe
pagina era aceea a unui cadavru uman. [ ...] Pe pieptul victimei se zarea o arsura
teribila. Omul fusese insemnat... infierat cu un singur cuvant. Un cuvant pe care
Langdon il cunostea bine. Foarte bine.” [1, p. 18].

In acelasi timp, romanul /ngeri si demoni de Dan Brown este un roman
de tip realist a caror trasaturi generale se aseamana cu cele ale realismului si
anume prin obiectivitate, tipicitate, veridicitate si caracterul critic, iar personajul
realist provine din toate mediile sociale si este unul tipic care evolueaza in im-
prejurari tipice, dupd cum s-a mentionat anterior, insd uneori ajunge in fata unor
circumstate, care 1l fac sd actioneze prudent, deosebindu-se relativ de celelalte
personaje, care sunt prezentate in roman ca personaje secundare [2].

Personajul principal din romanul lui Dan Brown, Robert Langdon, repre-
zintd tipologia unui simplu profesor de simbolisticd la Universitatea Harvard din
Statele Unite. Acesta este pus de narator in situatii deosebite, in care niciodatd nu
a fost implicat. Fiind profesionist In domeniul sau, acesta este chemat de catre
directorul unei institutii de cercetare stiintifica pentru a descifra cea mai contro-
versata ghicitoare a evenimentelor de curand produse pe parcursul firului narativ,
pastrandu-se o intrigd incitanta.

Instantele narative sunt elemente ale romanului realist pe care E.M. Forster
le-a descris 1n lucrarea sa ,,Aspects of theNovel”. Datoritd acestor elemente, ro-
manul capdtd o structurd complexa, organizata cu o actiune, care va culmina cu
un deznodamant [3, p. 78]. Dupd E. M. Forster aceste elemente sunt:

- Autorul, cel care 1si propune sa reflecte realitatea in toatad splendoarea
si complexitatea ei, creand 1n acelasi timp iluzia unei lumi asemendtoare, a unei
vieti obiective care este mai reala decat realitatea insasi si aspird spre totalitate in
ceea ce priveste continutul si forma. Astfel, Dan Brown realizeaza o naratiune,
in care Incadreaza o realitate fictiva, creandu-se astfel o atmosfera mistica pe tot
parcursul lecturarii operei. Autorul, de fapt, are rolul de Dumnezeu pentru opera
sa. Acesta creaza situatii, circumstante, lumi pentru personajele sale, jucandu-se,
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in acelasi timp, cu imaginatia acestora prin prisma talentului sdu de a expune
evenimentele inspirate din realitate.

- Naratorul omniscient este cel care are viziuni obiective, realizeaza o re-
latare foarte neutra si impersonala a evenimentelor la care participd personajul si
nu intervine prin comentarii sau explicatii, ldsand personajele sa interactioneze
si sa-si formeze singure propriul caracter. Naratorul este pielea in care intrd au-
torul, pentru a dovedi omniscienta si umanitatea in timp ce descrie personajele
si circumstantele 1n care acestia sunt plasati. Dan Brown insési este naratorul
romanului. Expunerea subiectului si descrierea circumstantelor are loc coerent
la persoana a Il-a: ,, [si indreptd ochii spre Vittoria. Ea privea drept inainte, iar
mana ei il tinea strans, cu forta tipica unei femei independente si hotarate.” [1,
p. 252].

- Cititorul este cel ce intrd intr-un univers, care pe parcursul operei ii
devine familiar si despre care va fi informat si documentat. Pentru cititorul
romanului realist, detaliul este foarte important pentru ca ii ofera iluzia unei
realitdti deja existente sau care a existat candva. Cititorul, fiind si el fiintd uma-
nd, in mod firesc se identificd cu personajul principal al operei realiste date,
pentru ca, acesta la randul sau a fost creat de un narator omniscient. La sfarsitul
operei, cititorul devine un critic amator a tot ce a lecturat si realizeaza cd a evo-
luat impreund cu personajele operei. Dan Brown nu a utilizat nici o adresare
catre cititor, Insd se simte interactiunea invizibild dintre narator si cititor. Cel
din urma simte grija si daruirea scriitorului/naratorului prin tot ce este expus si
descris In roman.

- Personajul, elementul fundamental intr-un discurs narativ, are rolul de
mediator in relatia dintre autor, narator si cititor. Personajul prezinta un exemplu
al unei categorii sociale prin felul in care isi traieste drama. Acesta reprezinta o
tipologie anume, fiind un personaj tipic care evolueaza in imprejurari tipice, iar
evolutia sa este realizatd prin opozitii si interactiuni cu alte personaje, care pot de
asemenea fi de aceeasi tipologie. Astfel, Dan Brown isi creaza niste tipologii de
personaje care interactioneaza intre ele formand relatii, au slujbe stabile avand
functii concrete: Robert Langdon — profesor, VittoriaVetra — savant in biologie si
fizica, Maximiliam Kohler — director al centrului de cercetare stiintifica.

Romanul realist respecta prin structura sa principiul cauzalitatii si al coerentei
actiunilor, avand o cronologie logica si o perspectiva narativa auctoriald. Materi-
alul epic contine in sine analiza psihologica care e realizatd insa din perspectiva
naratorului omniscient, conflictul se naste de obicei din dorinta personajului de
a se dezvolta, de a iesi din cadrul vietii sale cotidiene sau sa-si castige o pozitie
sociala mai buna. Pe parcursul firului narativ devine evident ca Robert Langdon,
personajul lui Dan Brown, isi asuma toate riscurile, cand decide sa se implice
in gdsirea tainei pe care o ascunde ghicitoarea, ce tine de confreria consolidata
incd prin timpurile medievale. Pericolul la care este supusa viata sa, i creaza un
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imbold pentru a continua cautarile ucigasului lui Leonardo Vetra, geniu in stiinta
si 1n acelasi timp preot.

- Descrierea care este realizatd de narator, are rolul de a prezenta
desfasurarea actiunii, de a crea atmosfera, de a include elemente cu valoare sim-
bolica sau de anticipare a unui eveniment crucial a operei narative, de a crea
impresia de verosimilitate a lumii fictionale, nsd descrierile arhitecturale sunt
cele care joaca un rol crucial in roman. Dan Brown descrie diferite imprejurari si
monumente arhitecturale prin prisma cunostintelor sale in acest domeniu: ,, Cand
ajunse in colt si privi peretele, abia ii veni sa-si creada ochilor. Acolo, unul din
blocurile de granit ale pardoselii nu era patrat, la fel ca toate celelalte. Se afla,
probabil, in fata unui nou indiciu. Blocul avea forma unui pentagon perfect, cu
varful orientat exact spre colt. Ingenios ascunsa in imbinarea peretilor, o despi-
caturad ingusta in zid servea drept iesire. Langdon pasi inauntru. Era un culoar.
Putin mai in fata se vedeau resturile unei bariere de lemn care blocase odata tu-
nelul.” [1, p. 440]. Din punctul de vedere al arhitecturii, Dan Brown a adus pana
la ideal descrierile monumentelor, zidurilor si incaperilor in care are loc actiunea
romanului.

- Coerenta se realizeaza prin succesiunea descrierilor a scenelor si episoa-
delor intr-o ordine care cere sd fie prezenta si o antiteza, gradatie sau paralelism.
Aceste trei elemente formeaza structura sintactica si semantica a operei. Antiteza
dintre religie si stiintd se formeaza in jurul nucleului operei. In asa fel actiunea
romanului /ngeri si demoni de Dan Brown fierbe in paralelismul semantic al in-
trigilor si deznodamantului. Cu toate ca de la inceput sunt prezentate paralel trei
fire narative, acestea se unesc la mijlocul romanului, ajungand la un consens cu
cele intdmplate anterior. Cu sigurantd, coerenta aranjeazd problemele, intrigile,
trdirile si nuantele Intr-un sir concret de evenimente ce trezesc interes pentru
imaginatia cititorului.

- Constructia subiectului pune 1n evidenta succesiunea naratoriald crono-
logica. Cronologia joaca un rol foarte important pentru comprehensiunea actiunii
romanului realist de catre cititor, care doreste sa perceapa mesajul acestuia, aran-
jand in mintea sa toate evenimentele ce au loc pe parcursul firului narativ. Cu trei
fire narative, dintre care doar unul fiind principal, romanul lui Dan Brown are o
constructie destul de complexa, a caror elemente formeaza un tot intreg, dand
nastere la noi variante de interpretare a situatiilor si intrigilor pe care le contine
opera, in asa fel incat comprehensiunea romanului s se realizeze usor la prima
lectura.

- Incipitul are o valoare mai importanta in constructia subiectului romanu-
lui realist decat in alte operele literare, prin renuntarea la regulele ce estompeaza
distinctia intre realitate si fictiune, prin el este prezentat cadrul unei lumi existen-
te In care naratiunea iluzorie se inscrie in desfasurarea vietii insesi, de exemplu:
descrierea mediului (orasul, strada, casa), stabilirea timpului, si a locului actiunii,
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un dialog care este prezent sau nu in mijlocul evenimentelor ce au avut loc sau se
desfasoara in prezent. In romanul Ingeri si demoni locul incipitului este preluat
de prolog, care in linii generale are aceleasi functii. Prin prolog, Brown initiaza
firul narativ, creand o atmosfera confuza, in care intra cititorul, dar care, insa va fi
clarificata ulterior de catre narator. In prolog este prezent un dialog in care apare
Leonardo Vetra si ucigasul necunoscut, angajat al confreriei [lluminati: ,, Fizici-
anului Leonardo Vetra ii mirosea a carne arsa si stia ca este vorba de proprie
carne. Isi indrepta ochii ingroziti spre silueta intunecatd, aplecatd asupra sa. —
Ce vrei? — La chiave, raspunse vocea ragusita. Parola. — Dar... eu nu... Intrusul
apasa din nou, infingand obiectul incandescent mai addnc in pieptul lui Vetra.
Carnea arsa sfarai. [..] " [1, p. 13].

- Expozitiunea sau expozitia reprezinta partea introductiva in care autorul
prezintd locul, timpul actiunii si unele dintre personaje. Prin expozitiune narato-
rul, care poate fi si personaj, creaza o atmosfera in care, din primele randuri, va fi
introdus cititorul si care 1i vor incendia imaginatia. Astfel, Dan Brown introduce
cititorul chiar in visul personajului principal, acesta ulterior trezindu-se din reve-
rie, aflat in propriul apartament: "Sus, in capdtul treptelor marii piramide de la
Gizeh, o fata izbucni in ras si il striga. - Robert, grabeste-te! Stiam ca trebuia sa
ma fi maritat cu un barbat mai tanar! Surasul ei avea ceva magic.[..] Omul se
holbad la el, intinzandu-si buzele intr-o strambatura cum nu-i mai fusese dat sd
vada. Apoi izbucni intr-un strigat de suferinta, ce strabatu desertul. [..] Robert
Langdon se trezi brusc din cosmarul sau. Telefeonul de langa pat suna.” 1, p.
15].

Expozitia si incipitul sunt doud elemente care se aseamana intre ele, insa
nu pot fi expuse in roman in acelasi timp. Prezenta ambelor pot duce in eroare
cititorul, prin ambundeta de detalii amestecate, nefiind structurate dupa cum a
fost specificata mai sus constructia romanului realist. La Dan Brown, expozitia
si incipitul nu sunt separate, ceea ce este mult mai simplu pentru cititor sa faca o
distinctie Intre visul personajului principal si realitatea fictiva creatd de narator.

- Deznodamantul este un element care cu sigurantd marcheaza o rezol-
vare a conflictelor. Uneori ducand la un final deschis, alteori nu lasa loc pentru
nicio interpretare pe care cititorii le-ar realiza asa cum se intampla intr-un ro-
man cu un final deschis. Deznodamantul romanului /ngeri si demoni reprezinta
o totalitate de raspunsuri la multimea de intrebari care au fost puse inca la
inceputul actiunii acestuia. Dan Brown introduce, astfel, elementul surpriza si
anumea acea matritd care este simbolul confreriei Illuminati: ”Profesorul des-
facu pachetul si ramase o clipa fara grai. Era matrita. Diamantul Illuminati.”
[1, p. 563]. Robert Langdon nu a crezut ochilor proprii cand a vazut in mana
sa motivul pentru care confreria a luptat decenii intregi cu biserica catolica.
Deznodamantul dezleaga toate tainele actiunii romanului si potoleste setea ci-
titorului pentru intrigile incitante.
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- Finalul consolideaza viziunea scriitorului care intentioneaza sa realizeze
o interpretare a realitdtii sale imaginare, fiind la fel de complexa si de adevarata
ca si lumea reala. Datorita finalului se asigura coerenta elementelor care formea-
74 intreaga actiune a romanului precum i unitatea viziunii artistice care poate da
nastere unei continudri ale acestuia. Dan Brown, prin prisma tututor evenimente-
lor desfasurate pe parcursul romanului sdu, creaza un final destul de clar, Tnsa se
pot ivi si continudri ale seriei de opere cu aceleasi personaje insa cu alte teme si
motive stabilite de autor. Astfel, finalul romanului Ingeri si demoni devine, pur si
simplu, un dialog intre doua personaje principale, Robert si Vittoria: ,,Langdon
clatina din cap. — Nu si, serios, ma indoiesc ca sunt genul de om care ar putea
avea vreodata experienta religioasa! Vittoria isi arunca halatul de pe ea. — Dar
n-ai fost niciodatd in pat cu un maestru yoga, nu-i asa?” [1, p. 567]. In acest
dialog persistd elementul romantic, acesta reprezentand simpatia celor douad per-
sonaje. Comunicarea dintre ei da de inteles cititorului cd, de curind, s-a format
o relatie amoroasa dintre acesti doi, pe fonul aventurii si experientei prin care au
trecut si care cu siguranta le-a schimbat viziunile asupra realitatii.

Actualizarea termenilor din domeniul arhitecturii in romanul
Ingeri si demoni

Fiind o operi artistica, romanul /ngeri si demoni de Dan Brown a fost scris
in stilul beletristic. Acesta are drept caracteristica fundamentala functia artistica
a limbajului. Stilul dat se concentreaza in special pe o comunicare artistica pre-
zentatd de emitdtor (scriitor) si indreptatd spre receptor (cititor) avand scopul
de a transmite un mesaj emotiv. Prin bogétia sa lexicald, romanul inglobeaza un
numar mare de cuvinte, termeni regionali, arhaici, sintagme si neologisme care
pot avea sensuri multiple.

Caracteristicileile generale ale stilului beletristic in romanul ,./ngeri si de-
moni” sunt urmatoarele:

- Claritate. Dan Brown a optat pentru o exprimare cat mai clara a gandu-
rilor si sentimentelor. Descrierea personajelor si locatiilor are loc succint prin
prezentarea detaliilor numeroase pentru a crea o imagine cat mai verosimila si
fiabild actiunii ce se petrece In roman.

- Corectitudine. In roman se respecti atit normele limbii, cat si princi-
piile de organizare ale comunicarii artistice: dialoguri structurate, firuri narati-
ve despartite intre ele prin Inceperea unui nou capitol, desfasurarea succintad a
actiunilor si prezenta unui deznodamant neasteptat.

- Precizia. Cuvintele se utilizeaza riguros pentru a organiza enunfuri cat
mai structurate. Dan Brown foloseste date si fapte concrete pentru a conferi veri-
dicitate romanului sdu care se desfasoara intr-o lume fictionala.

Libertatea pe care autorul si-o permite in raport cu normele limbii litera-
re 1l duce spre punctul in care acesta are la dispozitie toate resursele propriei
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imaginatii pentru a putea Ingloba tot ceea ce si-a pus in gand prin prisma pro-
cedeelor si strategiilor de expunere cat mai coerenta a romanului.Extinderea se-
manticd de care se foloseste Dan Brown i permite sa utilizeze cat mai multe sino-
nime, 1n acelasi timp fiind prezentd si polisemia termenilor din diferite domenii
pe care Dan Brown le considera demne de a le folosi In descrierile locatiilor si
circumstantelor 1n care actioneaza personajele.

De asemenea, in roman este prezent si stilul stiintific, fiind subdominantul
stilului beletristic. Stilul stiintific este reprezentat de informatii concrete asupra
unor obiecte, fenomene, fapte, investigatii, cercetari, caractere tehnice etc. In
acele secvente unde se actualizeaza stilul stiintific, comunicarea este lipsita de
detalii afective, accentul cade pe comunicarea de notiuni, cunostinte, etc. Prin
urmare, functia limbajului este una cognitiva. Datele si faptele concrete ce tin
de lumea stintificd sunt prezentate de persoane creditabile in domeniul stiintific:
savanti si cercetdatori, cu toate ca acestea actioneaza In calitate de personaje.
Secventele stiintifice din romanul dat urmaresc sd exploreze lumea prin prisma
stiintei, sa explice cititorului tainele lumii savante si sa argumenteze cunostintele
factuale. Acest tip de secvente transmit informatii stiintifice, tehnice, utilizate
pe baza unor rationamente logice, deductive si argumentate. De asemenea, Dan
Brown a respectat proprietatea si autenticitatea termenilor stiintifici ce tin de do-
meniul fizicii si biologiei, astfel utilizindu-se multe neologisme. Ce tine de relatia
emitator-receptor, autorul, Tn mare parte, a tins atat spre un public specializat
(in chimie, sociologie, psihologie, etc.) dar si spre simplii cititori nespecializati,
insa pasionati de beletristica. Anume in aceste secvente, termenii specializati sunt
monosemantici, astfel Dan Brown descrie detaliat, concret si veridic situatiile si
circumstantele 1n care au loc diferite experimente stiintifice ale personajelor prin-
cipale. Lexicul stiintific include numeroase neologisme si termeni derivati prin
prefixare si pseudoprefixare sau compuse cu sofixoide si prefixoide, etc.

Particularitdtile lingvistice ale stilului stiintific constau si din aspecte mor-
fologice si anume prezenta substantivelor abstracte si verbelor compuse prin de-
rivare. Cu toate cd acest roman este o opera literara unde Tn multe secvente se
observa stilul stiintific, stilistica acestor secvente este lipsita de figuri de stil si
degresiuni. Prin urmare, observam corelarea a doud limbaje: limbajul tehnic (ter-
minologie) si limbajul religios (terminologie arhaica, solemna, conservatoare si
cu incarcatura emotiva).

Terminologia predominanti in romanul Ingeri si demoni este cea din do-
meniul arhitecturii si sculpturii, reprezentdnd un lexic specializat. Fiind un ro-
man care promoveaza traditiile si obiceiurile Italiei, tara unde are loc majoritatea
actiunilor romanului, sunt descrise multe locatii, care reprezintda monumente ar-
hitecturale celebre si care prezinta monumente protejate de stat.

Terminologia arhitecturii este o terminologie cu difuzare pentru publicul
eterogen ca specializare. Dupa parerea Angelei Bidu-Vranceanu, difuzarea ter-
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minologica este determinata de interesul persoanelor profane pentru unitétile de
lexic specializat, cu efecte asupra cunoasterii: ,,Interesul vorbitorilor pentru le-
xicul specializat si clasificarea acestuia este tot mai larg, complex si variat” [4,
p. 31]. In acest context trebuie de mentionat ca interdisciplinaritatea in domeniul
terminologiei este un fenomen prezent in romanul lui Dan Brown. Terminologia
din domeniul arhitecturii si cel al stiintei se impletesc si formeaza un tot intreg.
Aceste doua discipline indeplinesc una dintre cele mai importante functii ale ope-
rei literare. Ele au menirea de a introduce informatii si cunostinte noi in romanul
care este supus analizarii.

Arhitectura exprima unitdti ale cunoasterii cu un caracter stabil, indiferent
daca termenii sunt utilizati in domeniile specializate sau in limbajul comun. Com-
plexitatea si caracterul vast al arhitecturii si al domeniilor sale, dau nastere la un
inventar generos de termeni, care vor fi extrasi din romanul /ngeri si demoni de
Dan Brown, pentru a fi analizati cu scopul de a stabili caracteristicile formale si
semantico-conceptuale ale acestora.

Terminologia din domeniul arhitecturii , in baza romanului /ngeri si demoni
de Dan Brown este divizatd in subansambluri de termeni clasificati in felul ur-
mator:

- Termeni specifici: amfiteatru, bisericad, bolta, cupola, coloana, templu,
vitraliu, etc.;

- Termeni din constructii: arc, diagonala, picior, rigla, coarda, etc.;

- Termeni matematici privind reprezentarea in spatiu: model, modul, plan,
sectiune, baza.

- Termeni din mineralogie si chimie reprezentand denumiri de materiale:
marmurd, nisip, piatrd, ipsos, ciment, var, etc.;

- Termeni din alte stiinte umanistice: simbol, temd, imagine, formad,
compozitie, etc.

Analiza registrului de termeni specifici domeniului arhitecturii, presupune si
o observare a diferitor modalitdti de exprimare sau a structurii specifice. Termenii
din domeniul arhitecturii pot fi clasificati in:

- Termeni simpli: naos, edificiu, ornament, peristil, transept, portic, etc.;

- Termeni complecsi: cheie pandanta, turn-lanternd, zgdarie-nori, bisericad-
hala, etc.

Termenii simpli se caracterizeazd prin exprimare clard si precisa a
continutului specializat si prin importanta acordatd din perspectiva analizei
semantico-conceptuale, datoritd formei sale clare, ceea ce ii face sd fie usor
gisiti in secventele ce tin de acest domeniu ale romanului analizat. Insa acesti
termeni pot fi utilizati si in sintagme specializate formate cu ajutorul adjecti-
vului arhitectonic:ornament arhitectonic, edificiu arhitectonic, dar si cu ajuto-
rul altor termeni simpli: bolta in evantai, cheie de bolta, bolta ogivala, bolta
barlonga, etc. Se modifica astfel, la nivel interdisciplinar referinta termenului,
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fiecare sintagma fiind subordonatd semantic centrului sintagmei, adica terme-
nului simplu.

Termenii complecsi se clasificd in functie de gradul lor de fixare si anume
in sintagme fixe si sintagme relativ libere. In romanul, care este supus analizei,
sunt prezente unitatile specializate complexe. Acestea la randul lor sunt forma-
te printr-un proces de terminologizare si lexicalizare, realizat in grade diferite
si, de cele mai multe ori, e greu de facut distinctia fara a prezenta informatii
specializate. Din aceasta cauza, o problema complexa, cu precadere in termi-
nologia ,,externa” este cea a identificarii unitdtilor complexe [4, p. 34]. Aceste
unitdti transmit sensul lor termenilor pe care le contin, accentuand aspectele
urmadrite n analiza terminologiei din domeniul arhitecturii. Dificultatea princi-
pala considerata de specialisti este delimitarea sintagmelor de diferite tipuri de
compuse propriu-zise, deoarece criteriile de interpretare se suprapun in majo-
ritatea cazurilor.

Dupa parerea lingvistelor Ileana Busuioc si Madalina Cucu ,,unitatile termi-
nologice complexe asigura functia denominativa specifica in terminologie si re-
prezintd un avantaj in denumirea unui obiect, indicandu-i o proprietate marcanta,
motivandu-i si condensandu-i sensul” [5, p. 53].

Potrivit lingvistului Neculai Ursu, majoritatea termenilor stiintifici sunt cu-
vinte internationale, adica ,,sunt folosite in aproape toate limbile moderne, unii
au provenit din greaca sau latind ori au fost creati pe baza unor elemente din
aceste limbi. Pentru cd, in perioada de constituire a terminologiei stiintifice, lim-
ba romana literara se gasea sub influenta mai multor limbi de culturd, numerosi
termeni puteau fi si — dovedesc faptele — au fost primiti prin intermediul mai
multor limbi” [6, p. 115]. Terminii noi aparuti, neologismele, nu au criterii sigure
de evaluare, imprumuturile sau creatiile noi nu pot fi masurate. De aceea se utili-
zeaza metoda fixarii catorva puncte de referinta potrivit carora o unitate lexicala
poate avea un caracter neologic [7, p. 112].

Caracterul neologic al unui termen poate fi stabilit dupa urmatoarele criterii:
diacronia - o unitate este neologica, daca a aparut intr-o perioada recenta. Neolo-
gismul este definit drept ,,unitatea lexicala (semnificat, semnificant sau reuniunea
celor doud) care a patruns recent intr-o limba data” [8]; lexicografia - o unitate
este neologica dacad aceasta nu figureaza in dictionare. Criteriul lexicographic
este considerat important In verificarea statutului de neologism al unui cuvant
sau termen. O unitate este neologica, dacd aceasta apare numai in texte si nu este
inregistratd in dictionare o anumita perioada [4, p. 78]; instabilitate sistematica
- 0 unitate este neologica daca prezinta semne de instabilitate formala (morfolo-
gicd, graficd, foneticd) sau semantica; psihologia - o unitate este neologica daca
utilizatorii o percep ca pe o unitate noua, fie ea cuvant sau simbol.

In terminologia arhitecturii se remarca prezenta neologismelor care se con-
formeaza criteriilor mentionate :
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- Eclectism [1, p. 56], termen care prezinta criteriul psihologic, este marcat
de Marele Dictionar de Neologisme, provenind din limba franceza ,,eclectisme”.
Definitia acestui termen cu referinta la domeniul arhitecturii si artei este urmatoa-
rea: ,,imbinare necriticd a unor elemente luate din stiluri diferite sau din diferitele
mijloace personale de exprimare ale unor artisti consacrati” [9, p. 323].

- Glasvand [1, p. 79], neologism preluat din limba germana care prezinta
criteriul psihologic, fiind definit de Marele Dictionar de Neologisme ca: perete
din sticla (Glas — ,,sticld”, Wand — ,,perete”) cu margini din lemn, otel sau plas-
tic.

- Termenul zgdrie-nori [1, p. 156] corespunde criteriilor diacronic, lexi-
cografic si psithologic. Acesta provine din limba engleza: skyscraper, format din
sky si scraper. Desi nu existd definitie propriu-zisd pentru zgarie-nori, in Statele
Unite si Canada, orice cladire nalta se considera cea care depaseste 150 metri sau
500 de picioare, deci cea care are cel putin 30 de etaje.

Unii termeni din domeniul arhitecturii au fost creati din necesitati obiecti-
ve. Acestea se prezintd sub o multitudine de modalitéti de exprimare. Daca de-a
lungul timpului, terminologia isi forma termenii pe baza limbii comune, o data
cu ,.emanciparea stiintelor”, lexicul arhitecturii este influentat de evolutia do-
meniului la nivel stiintific. Din acest motiv analiza terminologica trebuie sa se
adapteze fiecarei modalitdti in care se poate exprima un termen, pentru actualiza-
rea cercetarii acestuia. Daca sa abordam terminologia din domeniul arhitecturii
din punctul de vedere al stilisticii, cu sigurantd observam termeni care formeaza
figuri de stil impresionante pe care Dan Brown le plaseaza in diverse contexte
in romanul sau. De exemplu, metafora din urmatorul context ,, Unii patrunsera
in padurea de coloane ce margineau piata, evaporandu-se instantaneu.” [1, p.
310], sugereazad o comparatie ascunsa care exprima numarul mare de coloane din
marginea pietii SfAntul Petru din Roma. Astfel, Dan Brown combind un termen
din domeniul arhitecturii cu un simplu lexem, care impreuna vor forma mijloace
stilistice destul de expresive pentru a transmite mesajul lui Dan Brown in cadrul
descrierii monumentelor arhitecturale.

Faima, de care se bucurd arhitectura ca domeniu, printre randurile vorbito-
rilor obisnuiti, creeazd impresia falsa de accesibilitate a definitiilor termenilor.
Asadar, o altd caracteristicd importanta a termenilor din arhitecturd, se refera
la statutul lor dublu, in functie de nivelul comunicational: cel de unitati lexi-
cale utilizate in limba romanad si de elemente de limbaj specializat. Din aceasta
cauza, necunoasterea, neglijarea definitiilor stiintifice ale unor termeni din ar-
hitecturd, duce la o interpretare superficiald a sensului specializat. De exemplu
colocatia ,,decoratiuni baroce” care reprezintd o imbinare de cuvinte, folosita de
Dan Brown in contextul ,,Spre dreapta se intindea Palatul Tribunalului, luxoasa
resedinta papala ale carei decoratiuni baroce puteau rivaliza numai cu cele de
la Versailles” [1, p. 136]. Primul sens al termenului baroc, perceput de simplul
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cititor este ambundenta de detalii, probabil din lemn si foarte luxoase, acesta
fiind foarte vag si neclar, insa semantica acestui termen pleacd mult mai departe.
Sensul acestuia In domeniul arhitectural prezentat in Dictionarul explicativ al
limbii romane este ,,forme complexe de geometrie in spatiu, forme ovale si elip-
tice, linii curbate si neregulate, detalii supradimensionale si culori agresive™ [10,
p. 137]. Un alt exemplu este si colocatia ,,ansamblu rectangular”. Dan Brown
foloseste acest termen in contextul ,,/ar in fata, spre stanga, se ridica masivul
ansamblu rectangular al Musei Vaticani” [1, p. 137]. Primul sens se refera la o
simpla totalitate de obiecte care au o forma dreptunghiulara, insa aceasta seman-
tica e destul de vaga pentru a intelege ca autorul s-a referit anume la arhitectura.
Dictionarul de termeni arhitecturali ne prezintd o definitie mai clara al acestui
termen ,,cladire care este in forma de dreptunghi, pereti perpendiculari unul pe
celdlalt, formand unghiuri drepte” [11]. Aceste definitii stiintifice arata caracterul
specializat al termenilor din domeniul arhitecturii, strict determinat intr-o ierar-
hie conceptuala interdependentd, de care vorbitorii obisnuiti nu tin seama, intr-o
interpretare superficiald determinologizata.

In arhitecturd exista multi termeni care se caracterizeaza prin univocitate
(monosemantism), acestea fiind decontextualizati, precum,,coloana dorica”.
Acest termen nu depinde de context pentru ca face referintd la un sens al sau, cel
din domeniul arhitecturii. Definitia acestuia ca termen specializat cu un singur
sens este urmatoarea ,,coloana cu forma arhitectonica veche, greceasca, fara baza
cu capiteluri fard ornamente”. Acest termen apare In roman in contextul,, Toate
coloanele ionice au o grosime uniforma. Aceasta este ingusta spre varf, deci
e doricd — echivalentul ei grecesc” [1, p. 39]. Termenul mentionat nu depinde
constant de contextul, in care este utilizat, gratie specializarii sale In domeniul
arhitectural. Al doilea este adjectivul ,,Jambrisat” care este derivat de la ,,lambri-
sare”. Acesta este un proces in care peretii unei Incdperi sunt acoperiti total sau
partial cu marmura, lemn sau stuc. Acest termen a fost utilizat de Dan Brown in
romanul Ingeri si demoni cu unicul sau sens,, Sfirsit de oboseald, isi duse cana
goala in bucatarie si se indrepta cu pasi lenti spre biroul lambrisat cu stejar.” [ 1,
p. 18]. Un alt termen, cu unic sens, este imbinarea terminologica ,,sti/ victorian™.
Prin semantica sa, se face referintd doar la un singur stil in domeniul arhitectural,
si anume cel care a fost predominant n epoca istoriei engleze corespunzdtoare
domniei reginei Victoria. Acesta a aparut odatd cu productia de masa si se baza
pe imitatie care viza realitatea obiectelor de design interior si exterior din materi-
ale cat mai ieftine. Dan Brown face referinta, cu siguranta, tocmai la acest stil in
urmatorul context: ,, Robert Langdon strabatu in picioarele goale camerele pustii
ale casei sale in stil victorian din Massachusetts [...] ” [1, p. 17]. Termenul dat nu
depinde de context si prezinta un singur sens, fard a fi influentat de alte intelesuri
ale cititorului. Ultimul exemplu din aceasta clasificare este termenul ,,cupola”.
Dan Brown, fiind destul de documentat ce tine de domeniul arhitectural, prezinta
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termenul in unicul sau sens ,,parte de forma semisferica poligonala sau eliptica
care alcatuieste acoperdmantul unui dom, unei turle sau a unui mare edificiu.
Sinonimul sdu mai lexicalizat este cel de ,,boltd”. In roman, acest termen este
actualizat in contextul urmator ,, /...] sunetul tunator al orgii, cupolele avantate
spre cer [...] " [1, p. 199].

In unele cazuri contextul ajuti la decodarea unor termeni strict specializati,
adica univoci, decontextualizati, precumtermenul ,,alcov”. Fiind un termen destul
de specializat pe langa faptul ca este ajutat de catre context, acesta este utilizat de
Dan Brown cu urmétorul sens ,,loc mai ridicat decat suprafata incaperii ”. Sinoni-
mul siu este cel de , ferida”. In romanul . Jngeri si demoni” Dan Brown l-a utilizat
in contextul urmator,, Kohler il astepta intr-un alcov, la capatul culoarului” [1,
p. 54]. Al doilea exemplu de termen decontextualizat din aceasta clasificare este
»fronton” ,plan vertical In care sunt situate fatada unei cladiri sau fatadele unui
ansamblu de cladiri”. Contextul sau din roman,, Cupolele verticale si frontonul
triunghiular aproape ca ascundeau cupola circulara” [1, p. 252], 1l determina sa
fie un termen destul de independent, pentru a nu fi confundat cu alt sens al sau.

Existd un fenomen in terminologia arhitecturii in care unii termeni mono-
conceptuali si monoreferentiali, desemnand materiale de constructie, 1si intaresc
univocitatea prin reprezentdri simbolice, non-lingvistice. Analizarea termenilor
din mineralogie si chimie, care corespund materialelor de constructie, nu ape-
leaza mereu la formule, mai ales in cazul celor care nu sunt specialisti in acest
domeniu.

Se vor stabili diferente semnificative daca se vor compara definitiile lexico-
grafice (DEX, DEXI) cu cele terminologice (Lexicon de Constructii si Arhitec-
turd, Dictionar de Arta Arhitecturald). De exemplu, definitia lexicografica a ter-
menului ,,dom - catedrald impunatoare, biserica principald in unele orase italiene,
germane, etc.” neglijeaza trasaturi relevante, prezente in definitia terminologica,
cum ar fi cele care se referd la precizarea stilului arhitectonic ,,denumire data in
unele regiuni ale Italiei Centrale si de Nord sau in tarile de limba sau influenta
germand, marilor catedrale, initial celor gotice, apoi si celor baroce si neoclasice
[12, p. 156].

Termenii, care de asemenea merita sd fie mentionati, sunt cei polisemantici,
a caror semanticd se poate extinde in doud sau mai multe sensuri. Acestea isi
dezvoltd sensuri metonimice (cauzd/efect, abstract/concret), precum ,,absida’:
sensul 1 (arhitecturd) ,,nisd semicirculara, care inchide nava central a unei bazi-
lici romane, in care se aflatrebuna pentru judecatori”; sensul 2 (in bisericile occi-
dentale) ,,constructie de forma semicirculard sau de jumatate de poligon regulat,
acoperita de o bolta, situate in capatul estetic al navei centrale sau pe lateralele
acesteia (destinata capelelor personale ale marilor familii); sensul 3 (in bisericile
ortodoxe; si absida central) ,,incdpere semicirculard din extremitatea estetica a
bisericii, destinata altarului” [13, p. 59].
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Sinonimia, ca relatie intre termenii din domeniul arhitecturii, reprezintd un
factor de ambiguitate, deoarece precizia comunicarii poate fi afectatd, insa se
regaseste in mai multe domenii stiintifice. Sinonimia este bine reprezentatad prin
denumirile de material de constructie: piatra ponce sau spuma de mare, cara-
mida de diatomit sau caramida de dialit, fier, beton sau ofel. Multe dintre aceste
sinonime pot fi neintelese de cei care nu sunt specialisti in domeniu. Acestea nu
le cunosc si nu le pot raporta la un referent mai terminologizat.

Relatia semanticd, care organizeaza elementele conceptual-semantice, se
definineste ca relatie hiponimicad. Aceasta este reprezentatd eterogen atat la ni-
velul textelor si contextelor, cat si la nivelul surselor normative. De exemplu,
termenul ,,bolta” care desemneaza ,,parte constructivd destinatd sa acopere un
spatiu, realizata cu elemente rezultate din translarea unor arce cu trasee diferite,
sprijinitd cel putin doi pereti laterali [...]. Modalitati de constructie, ca si tipolo-
gia, sunt diferite in functie de localizarea geografica, material, epoca si stil” este
hiperonim conform Dictionarului de Arte pentru sintagmele hiponimice: bolta in
leagan sau bolta semicilindrica, bolta in jumatate de sfera, bolta de sprijin, bolta
in ogiva, bolta in retea, etc. [12. p. 72].

Un rol foarte important 1l are contextul, in conditiile mai multor situatii care
pot afecta precizia sensului specializat. Numeroase sintagme specializate expri-
ma subdiviuziuni conceptuale: arhitectura renascentind, arhitectura cresting,
arhitectura neoclasica, arhitectura romanicad, etc.

Dependenta contextuald a numerosilor termeni este trasatura specifica ter-
minologiei din domeniul arhitecturii, fapt care dovedeste precizia comunicarii
specializate din acest domeniu. Analiza terminologicd confirmd complexitatea
demersului de dezambiguizare conceptual-semanticd a termenilor, urmare a nor-
madrii relative a termenilor specifici si a interdisciplinaritatii ce apare n descri-
erea unitatilor simple sau complexe. Rezultd importanta criteriilor lingvistice,
paradigmatice si sintagmatice, in interpretarea sensului specializat.

Concluzii

Romanul ngeri si demoni de Dan Brown este o lucrare originald cu valoare
estetica care creeaza un univers imaginar si coerent prin metoda exprimarii si va-
lorificarii tuturor valentelor limbajului artistic. Analiza terminologiei din domeniul
arhitecturii presupune o clasificare a acesteia dupa domeniul de functionalitate.
Prin urmare, terminologia din domeniul arhitecturii se clasificd in: termeni speci-
fici, termeni din constructii, termeni matematici privind reprezentarea in spatiu,
termeni din mineralogie si chimie reprezentind denumiri de material si termeni
din alte stiinte umanistice. Astfel, prezentam o statistica realizata in baza exem-
plelor selectate din roman: predomind termenii specifici (64 %) din domeniul ar-
hitecturii care sunt urmati de termeni matematici privind reprezentarea in spatiu
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(16 %), termeni din constructie (12 %) si termeni din mineralogie (8 %). Terme-
nii specifici joacd un rol important 1n analiza generald a terminologiei arhitec-
turale. Aceastd analiza ne permite sa afirmam ca opera literara trebuie abordata
ca o unitate indisolubila dintre continut si mijloacele sale de exprimare. Aceasta
unitate trebuie pastrata cu multd grija in textul tintd. Traducerea literara trebuie sa
fie cat mai fideld originalului, sd provoace destinatarilor traducerii emotii si trairi
asemandtoare de cele pe care le simt destinatarii originalului. Pentru a echilibra
transpunerea credincioasd a lucrarii originale cu nevoia de a crea ceva unic si
distinctiv care sd evoce aceleasi sentimente si raspunsuri ca si originalul, tradu-
catorul trebuie sd consulte corpusuri de texte din domeniul arhitecturii Tn limba
strdina si in limba romana, glosare terminologice, fise terminologice si sa utilize-
ze tehnicile de traducere necesare. Prin urmare, textul in limba sursa si textul in
limba tinta trebuie sa fie echivalente.
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Articolul se axeaza pe analiza particularitatilor dialogului ca tehnica narativa in
fictiune si rolul acestuia n crearea imaginii personajului literar (trasaturi de caracter,
pasiuni, obiceiuri, stare emotionald) prin mijloace lingvistice explicite si implicite. Ima-
ginea personajului in dialog in proza moderna poate fi dezvaluita printr-o gama destul
de largé de mijloace lingvistice: epitet, metaford, comparatie, hiperbola, joc de cuvinte,
ironie si sarcasm, proverbe, zicatori.Unele mijloace lexico-frazeologice si stilistice care
descriu personajele necesitd cunostinte extralingvistice pentru a fi interpretate (aluzie,
nume de locuri, referiri la date ale unor evenimente istorice, nume de oameni celebri,
nume de carti, teatre etc.) din partea cititorilor.

Cuvinte-cheie: opera literara, dialog, imaginea personajului, figuri de stil, prover-
be, mijloace lingvistice explicite si implicite.

The article deals with the peculiarities of the dialogue as a narrative technique in
fiction and its role in creating the characters’ image (their traits, passions, habits and
emotional state) through explicit and implicit linguistic means. The character’s image
in the dialogue in modern prose can be revealed througha fairly widerangeof linguistic-
means: epithets, metaphors, similes, hyperboles,play of words, ironyandsarcasm, allusi
vetextssuchasproverbs,sayings. Some lexical-phraseological and stylistic means that de-
scribe characters require the additional background knowledge in order to be interpreted
(allusion, place names, references to dates of historical events, names of famous people,
names of books, theaters, etc.) on behalf of readers.

Keywords: literary work, dialogue, character’s image, stylistic devices,
proverbs,explicit and implicit linguistic means.

A dialogue contributes to underlining the personal characteristics of its
participants. Communicators’ psychological, bio-physiological and intellectual
characteristics, mood, interest to the subject, their socio-cultural status and inter-
personal relations, external circumstances affect interlocutors’ behaviour in the
course of communication. All these aspects have a direct impact on the selection
and use of linguistic means in the process of the dialogic communication, and
that is why they are linguistically relevant.
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Nature and essence of communication as a basic form of human being is
reflected in the dialogue [1, p.168]. Dialogic interaction describes characters in-
directly, requiring readers to further efforts to model their inner world and perso-
nality traits. With indirect characterization a reader must himself draw conclusi-
ons about the peculiarities of character through his speech, dialogue with other
characters [2, p.74].

Characterization involves interpretation of a number of components and
traits of the character such as appearance, age, sex, educational level, profession,
wealth, social status, marital status, hobbies, religious beliefs, ambitions, moti-
vation and other [3, p. 47]. Characterization of the interlocutor in the dialogue
is closely connected with the evaluation. Estimated value does not indicate any
objective evidence of the character, while characterizing value can contain both
objective and subjective description. In other words, characterization might be
self-descriptive or evaluative [4, p. 42].

The character’s image in the dialogue in modern prose can be filled with
diverse artistic means: lexical-phraseological, syntactic and stylistic ones. A spe-
cial role in creating the image of a character in an artistic dialogue is given to
linguistic means that require extralinguistic knowledge from the reader.

The information about the characters’ personality may be revealed in their
own speech or in their interlocutors’ speech explicitly or implicitly. Here, in the
first place, writers use epithets: I know she looks like a sex-object but she’s re-
ally very strict. You insist on things all the time, you’re a very insistent person.
Nanny was very firm. The chain of epithets is the most informative: O ‘Rourke
is not a sex-god. He is a kindly, sensible, responsible, earnest, sturdily boo-
ted, borderline-bossy doctor. The value of epithets can be intensified by other
means of expression such as hyperbole and symbolization. What makes you think
I'm aggrieved? - Ha! You 're the definition of aggrieved. David, you make your
living from being aggrieved. In this example, the adjective aggrieved is central
in describing characters. He is offended by the entire world for his failed life, a
failed marriage, and, above all, he is offended by his wife. The significance of
the adjective is enhanced by a hyperbole: you are the definition of aggrieved, you
make your living from being aggrieved. In addition, it should be noted such an
important stylistic device as repetition within the same sentence or paragraph that
usually indicates the character’s emotional state in this situation.

In the following example, the adjective angriest, used in the superlative de-
gree, reflects the character’s attitude to life and the people around him. The value
of the adjective is also enhanced by a hyperbole - the angriest man in Hollo-
way: We wake up with the angriest man in Holloway every day of our lives.

In other cases, characters’ speech contains explicit information about their
actions, passions, habits: What she loves too much is gin,; And she loves the tradi-
tions —all the history; The problem with you, Olivia, is that you have an overac-
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tive imagination, You do not strike me as the kind of woman who seeks, out the
predictable; Which is what makes Ms Joules so interesting. She s a natural spy,
But you always probe —you re always fishing for information.

In such cases, such phrases are used: to be good at (Nanny is very good at or-
ganizing things, to be obsessed with (He’s obsessed with that place. - Better
that he’s obsessed with something glamorous like his ancestral home, to be full
of (And you, because you are so damn full a wisdom; to be keen on (So your
fatheris :.. 2” - An earl. ... I'm awfully sorry. I didn't want to tell you. I gathered
from your diary that you weren’t too keen on the aristocracy; to be crazy abo-
ut (He is crazy about his planes; used to (You used to e-mail me filthy jokes about
Clinton and Lewinsky all the time, to be pretty comfortable around (Well, Jenni-
fer seems to be pretty comfortable around men.

In many cases, the implicit information about the character’s traits contained
in their speech can be transmitted through a fairly wide range of linguistic means:
play of words, irony and sarcasm, kinds of precedent and allusive texts such as
proverbs, sayings, fragments of known texts, allusive names, metaphors, similes,
direct expression of character’s life principles and views.

Alliteration is frequently used by authors when introducing character names,
their typical nature in order to be easily remembered. Got up this morning, didn t
bloody well Boris Believe it —family of eight outside my hut wanting to move
their tent nearer the river, Where's my Kit-Kat? My bloody Katerina Kit-Kat. |
left it in Fenella Fridge and somebody’s Sophia scoffed it.

Irony and sarcasm are often used by writers in the dialogue in order to create
an idea about the character’s traits. Great to see you! Hi! You must be the new
doctor, great to see you, great! Great to have some more old buggers around the
place to dilute the totty; Thought we might have a last little drinkie together whi-
le you ‘re still in one piece, all goddess-like limbs still attached, so to speak; You
can manage without me, can't you? - Course we can, old sock. Don 't you worry
about that. We ‘11 make sure they all die in an organized manner.

It is the use of irony and sarcasm that shows that the characters like to joke
and they are witty and laugh even in difficult situations. The following example
contains the method of decomposition of a set expression fo be thick with someo-
ne or something, which creates an ironic effect. Irony also shows that the heroine
is witty, optimistic and able to joke: only came here because I was told the wed-
ding would be thick with millionaires. But I suppose they were right about the
thick bit.

Allusive texts and names also convey information about the character’s
traits. The character may use proverbs, sayings. Proverbs are understood here
as “aphoristically short sayings with didactic meaning” [5, p. 339]. In the O.
Goldsmith’s book, “Pen Pals”, one of the heroines consistently uses proverbs in
her speech: You know what they say about modesty, don 't you? They say modesty
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is the art of letting other people find out for themselves just how wonderful you
are. That's what they say about modesty, Never look a gift horse in the mouth ...
especially this one.

It is clear that a person who frequently uses sayings in the speech intends to
consider himself wise, knowledgeable and experienced and loves to teach others.
The heroine has such qualities. In the following example the proverb helps to
show that the man’s inner world is more important than the external gloss for the
heroine: It’s whats inside you that counts, Oliver.

However, the analysis showed that proverbs used by characters are rare
in modern literature. In some cases, fragments from other works are used in
the artistic dialogue: One day people will know what all this was for. All this
suffering. There’ll be no more mysteries. But until then we have to carry on
living. We must work. That's all we can do. I'm leaving by myself tomorrow.
I’ll teach in a school and devote my whole life to people who need it. It's au-
tumn now. It will soon be winter and there ‘11 be snow everywhere. But I'll be
working. When the heroine gets a job in a television shop, she is asked to recite
something, and she chooses the given passage without naming the artwork.
The author assumes that the reader has known these lines. They are taken from
Irina’s final monologue in A.P. Chekhov’s “Three Sisters”. With this precedent
text the author apparently tries to draw an analogy between the heroine and Iri-
na, and between all the other young people - the characters of his work and A.P.
Chekhov’s. The heroine and her friends are concerned only with themselves
and their interests: drugs, sex, shopping. The following example contains the
line uttered by the heroine and taken from William Shakespeare’s Macbeth and
shows that she is not indifferent to the woes of others and is willing to help
them: We do not have a right to live in luxury and make token gestures when
half the world is poor. - A hair shirt does not suit you, darling. - Waste and
excess. Waste and excess. It eats away at the soul.

The character describes his favorite moments from the animated film The
Lion King in the following replicas: And there’s this moment. This really terrific
moment. ... The Lion King was crushed... by a wild herd of these big cows. ... And
the son has grown up. - And this sort of monkey thing comes to him. And this mon-
key says: ‘It’s time to speak to your dead dad.’ So he goes to the stream ... Excuse
me. It takes you right here. Your throat tightens ... and now the dad speaks. And
he says: ‘The time has come. It is time for you to take your place in the Cycle of
being (words to that effect). You are my son and the one true King.’ And he knows
what it is he's got to do. He knows who it is he has to kill. And thats the moment,
that's our favourite bit. Our second favourite bit was the end. Because by then
he'’s got a kid of his own. Right at the end he stands alone. He's on the rock and
he looks up at the night. He looks up at the stars and he says: ‘Father. Everything
is alright. Father. [ remembered. The Cycle of Being.
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The above-mentioned paragraph shows that the character is sentimental, and
he likes the idealized image of his father, an ideal relationship between father
and son represented in the cartoon. This text serves as a contrast to everything
else that he does and says. In fact, the character is very practical, a difficult man,
but in contrast to this, he dreams about ideal, friendly relations of parents and
children.

In some cases, the use of metaphors and similes in the artistic dialogue helps
readers to create a vivid picture of the character’s traits: I'm very weak, you know.
I’ve the willpower of a mat. In the following example, the use of visual metap-
hors and similes will help reader understand that in the past the character was full
of negative emotions, anger, hatred, which is compared with a black haze: He
Jjust sort of sucked it all out of me. Every bad thing. I could almost see it coming
out of me, like a black mist. I didn ‘t realize I was so full of all this stuff. You're
sticking up for Clinton. - I'm not sticking up for him. I'm just sick of all the
poison. The drip drip drip of slagging off and cheap cracks and judgments of
people we don't know and the endless nastiness of it all. The metaphor the drip
drip drip of slagging off is enhanced by repetition of onomatopoeic word (ono-
matopoeia) drip, drip, drip. Verbal noun slagging off with the label very infor-
mal means criticizing someone or something. In the past, the character liked to
criticize and condemn others.

It is interesting when a character talks philosophizing about life, the mea-
ning of life, love, friendship, etc. The character’s arguments, his views reflect
their human nature.

His teacher says ‘Its a gift from God.’ Kid like that, nice hid-picks up a bit
of wood and string and grown men cry. But behind beauty, behind God, behind
paradise there'’s Money. There s boarding fees and the uniforms, the gear, the mu-
sic, skiing./ Tell me, son, says my dad, what are the first few words in the Bible?
Son, the first few words in the Bible are ... get the money first. Get. The. Money.
First. It’s not perfect. I don't deny it. We havent reached perfection. But it'’s the
closest we ‘ve come to meaning, civilization is money. Money is civilization. The
getting is cruel, is hard, but the having is civilization. In all these examples, the
character considers that money is the first priority in life. He believes that money
is important, it is a civilization. According to him, everything in the world - bea-
uty, purity, heaven — must be paid, so the main purpose and meaning of life is to
make money.

The characters’ speech also reveals their traits implicitly, for example irony
can transmit information about the nature of another character: He is married to
his airplanes, in the following example the heroine has a bad character: She likes
to say she hasn’t found herself. - Has she tried looking in the reptile house?

Famous names are commonly used to express the emotive evaluation, as
well as to give expressiveness to the text. It’s what’s inside you that counts, Oli-
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ver. - Oh. Is it really? Thank you. Thank you, Mother Teresa, you have shown
me the light. The character with ridicule names the interlocutor Mother Teresa. It
can be concluded that the heroine possesses qualities peculiar to Mother Teresa:
kindness, unselfishness, high moral standards, even though the character exagge-
rates them.

In the following fragment the character is referred to Casanova. This
name usually characterizes very loving men: Marriage is a huge step for anyo-
ne — much less a kid like you and a screwed up middle-aged Casanova.

Metaphors help to underline the most important traits of the character: He
fancies the frigid Paddy. - Who? The Ice Queen? Didn't know you were into
masochism. The heroine is called Ice Queen, thus emphasizing that she is cold,
unapproachable woman.

In the following example, the metaphor a money factory shows that the he-
roine in question likes money and spends it unnecessarily: My wife doesn t under-
stand me at all. I'm just a money factory as far as she's concerned.

In the example below, the heroine is compared with the storm of nine points
force; this indicates that the she has a very strong character: She s a strong cha-
racter. — Strong! She's a force nine gale. The reader should have some backgro-
und knowledge to understand such metaphors. In the next example a character is
compared with the Teflon coating. 1t is a pleasure to be with this character — he
does not click with somebody: Just in case you were thinking about Troy. Human
Teflon. Wonderful to have around but he’s non-stick. Teflon is used as a non-
stick coating for pans and other cookware.

Simile also helps the reader understand the character’s traits: Don t give the
woman a hard time. She's doing everything she can. You ‘ve seen the way it
worked today — like clockwork; She's an agent and she's willing to go. Sharp
as a tack that one. The simile like clockwork reveals the heroine’s character: her
ambitiousness, discipline, organizational skills. The simile sharp as a tack emp-
hasizes the character’s perception and observation.

Thus, the information about the character’s traits is presented either expli-
citly or implicitly in the artistic dialogue using a variety of techniques and lingu-
istic means that play an important role in character image creation. The authors
“encode” meaning in their text and the reader has to understand the “coded mea-
ning. “ Both the explicit and the implicit context should be taken into account at
perceiving the character’s image in the artistic dialogue; special attention is given
to the latter, as hidden meaning, which gives an indication of a person’s identity,
has important value for the linguistic interpretation of characters’ speech.

Readers need literary competence and knowledge in order to perceive
adequately the literary work which are reflected in the categories of the “back-
ground knowledge” (proper names, toponyms, dates, historical events, names of
famous people, names of musical groups, movies, books, theaters) and “intertex-
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tuality.” Each of these categories has a special significance in forming adequate
characters’ images in the reader’s mind based on information received from an
artistic dialogue.
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Acest articol reprezinta un studiu contrastiv al culegerii de povestiri Racconti ro-
mani prin prisma traducerilor existente in spatiul basarabean in limba romana. Lucrarea
Racconti romani sau in traducere ,,Povestiri din Roma” a fost publicata de Alberto Mora-
via n 1954. Studiul ne-a permis evaluarea traducerilor din perspectiva fidelitatii transpu-
nerii unui text dintr-o limba 1n alta cu mijloacele lingvostilistice folosite de traducator, a
strategiei adoptate de fiecare traducator in parte, dar si identificarea dificultatilor ce apar
in procesul de traducere, determinarea tehnicilor de traducere in transmiterea mesajului
autorului catre publicul tintd. Dificultatile majore de traducere care au fost determinate
sunt de ordin stilistic, lexical, fonetic si sintactic.

Cuvinte-cheie: text literar, text sursa, text tintd, traducere literara, stil,
echivalenta.

This article represents a contrastive study of the collection of short stories “Rac-
conti romani” through the lens of existing translations in the Romanian language in the
Bessarabien region. The work “Racconti romani” or “Stories from Rome” was published
by Alberto Moravia in 1954. The study allowed us to assess the translations in terms
of fidelity in conveying a text from one language to another, considering the linguistic
and stylistic means used by the translator, the strategies adopted by each translator in-
dividually, as well as identifying the difficulties that arise in the translation process and
determining the translation techniques used to convey the author’s message to the target
audience. The major translation difficulties identified are stylistic, lexical, phonetic, and
syntactic nature.

Keywords: literary text, source text, target text, literary translation, style, equiva-
lence.

Ce inseamna traducerea? La aceastd intrebare au incercat sa dea raspuns
multi savanti si filosofi ai antichitdtii si ai timpurilor noastre, printre ei se enume-
ra si Umberto Eco, care dupa o experienta de corector al traducerilor altor persoa-
ne, de traducdtor independent si, la randul sau, de autor tradus care a colaborat cu
traducatori de diferite natiuni din toatd lumea, a formulat foarte simplu definitia
procesului de traducere prin sintagma: “a spune cam acelasi lucru” [1, p. 9].
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Doar ca acest cam apare foarte relativ, nemasurabil, evaziv calitativ si cantitativ,
extrem de extensibil si permite mai multe interpretari. In contextul traducerii, in
afara acestui concept variabil si cuvintele a spune si lucru pot fi interpretate in
mod diferit. Eco mentioneaza ca in prima jumatate a secolului trecut au fost ela-
borate teorii ale structurii s1 dinamicii limbilor, care au remarcat imposibilitatea
unei traduceri perfecte dintr-o limba in alta limba; dar chiar cei care au elaborat
aceste teorii, si-au dat seama cd de fapt, de milenii, oamenii oricum traduc.

Poate ca s-a tradus prost, dar cu toate acestea, oricat de lipsite de pricepere
si de nefericite ar fi traducerile in care textele Vechiului si Noului Testament au
ajuns la miliarde de credinciosi din diferite limbi, o parte substantiala a umanitatii
a gasit un acord asupra faptelor si evenimentelor fundamentale transmise de aces-
te texte, de la cele Zece Porunci la Predica de pe Munte, de la povestile lui Moise
la Patimile lui Hristos, mai mult decat atat, a fost transferat spiritul care animeaza
acele texte.

Rezulta ca teoria aspira la o puritate de care uneori experienta de traducere
se poate lipsi, dar este curios faptul de care experienta se poate lipsi o traducere
si in ce masurd. Convingerea lui Eco este ca “traducerea se bazeaza pe anumite
procese de negociere, negocierea fiind tocmai un proces prin care, pentru a obtine
ceva, se renuntd la altceva” [ 1, p. 18] (trad.noastrd)—si 1n final partile implicate ar
trebui sa aiba un sentiment de satisfactie rezonabila si reciproca in lumina princi-
piului de aur ca nu poti avea totul.

Prin urmare, ar fi bine sa stim care sunt partile acestui proces de negociere.
Sunt mai multi actori implicati in procesul de negociere a traducerii: pe de o par-
te exista textul sursa, cu drepturile sale independente, iar uneori figura autorului
empiric—Inca in viatd—cu posibilele sale pretentii de control asupra transferului
implicit al aspectului cultural in care se naste textul; pe de altd parte exista textul
tinta, si cultura in care apare, cu sistemul de asteptari ale cititorilor sai, si chiar
uneori industria editoriald, care prevede diferite criterii de traducere in functie de
publicul tinta.

Traducatorul actioneaza in aceste cazuri ca un negociator intre partile reale
sau virtuale, negocieri in care acordul explicit al partilor nu este totdeauna soli-
citat. Caracterul negocierilor depinde mult si de natura sau obiectul traducertii,
pentru care diferd pactul de veracitate, fiind diferit pentru cititorii unei carti de
istorie spre deosebire de cititorii de romane sau povestiri fantastice. Pentru citi-
torul cartii de istorie va fi important ca faptele si datele istorice sa fie echivalent
transpuse, iar cititorul romanelor fantastice nu va sesiza inventia traducatorului.

Fiecare limba naturald impune vorbitorilor o viziune proprie a lumii. Pentru
a Intelege un text, traducdtorul trebuie sa facd o ipoteza asupra lumii posibile
reprezentatd de acesta. Faptul dat demonstreaza ca “o traducere trebuie sa fie
fondata pe ipoteze plauzibile” [1, p. 37] pentru a face transferul unui text din-
tr-o limba in alta. Pentru a evita inexactitdtile, traducatorul ar trebui sa posede o
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competentd extralingvistica enciclopedica care sa-i permitd sd-si imagineze lu-
mea posibila a romanului.

Eco este convins de faptul cé se traduc texte si nu se traduc sisteme lingvis-
tice [1, p. 44]. Interferenta lingvistica, cunoscuta si sub denumirea de transfer
lingvistic, se refera la transferul pozitiv sau negativ al caracteristicilor lingvistice
intre limbi. Transferul lingvistic este pozitiv atunci cand structura sau elementul
lexical, gramatical sau sintactic tradus este acelas Tn ambele limbi. Dimpotriva,
transferul lingvistic negativ are loc atunci cand structura lexicala, gramaticala sau
sintactica este diferita de la o limba la alta, iar rezultatul incalca legile lingvistice
in limba tinta.

Problema echivalentei sau cea a corespondentei si adecvarii in traducere
poate fi discutata la diferite niveluri ale limbii, avand in vedere componenta se-
mantica, stilisticd, gramaticald sau foneticd. Cea mai importantd dintre ele este,
desigur, componenta lexicala, deoarece cuvantul este principalul purtator al in-
formatiei denotative si a celei conotative in procesul transferului interlingvistic.
In nenumarate situatii, traducerea inseamna si recurgerea la resursele conotative
ale termenilor, deoarece acestea sunt marci specifice culturii unei comunitati.
Conotatiile pot fi social-politice, etice, etnogeografice, estetice etc. Cuvintele
care dezvolta conotatii etnogeografice in interiorul unei limbi, de obicei, nu au
echivalent in alte limbi, avand un pronuntat specific national (cf. doind, hora, dor
in romana; ti voglio bene, apericena, pizza, lasagna, spaghetti, magari, mica,
mafia in italiana s.a.). Aceastd categorie de cuvinte, numite exotisme, sunt ,,im-
prumuturi lexicale directe din alte limbi si se folosesc la redarea coloritului lo-
cal, exprimand specificul national al unui popor si Incadrandu-se in categoria
etnografismelor lingvistice” [2, p. 45]. O particularitate structurala a exotismului
este cd, spre deosebire de cuvintele imprumutate, care impun adaptarea fonetica
si morfologica, acestea poseda mai multe caracteristici: isi pastreaza forma din
limba de origine, indeplinesc functia denominativa, sunt cuvinte monosemantice,
nu au sinonime sau antonime. In cazul operelor literare, asemenea unitati lexicale
sunt, in general, transcrise in forma lor originala, fiind explicate la subsolul pagi-
nii sau 1n glosare speciale.

Daca echivalarea la nivel denotativ in general nu pune probleme, echiva-
larea la nivel conotativ (semnificatii metaforice si simbolice) a textelor poetice
“rezistente la traducere” poate fi un obstacol de netrecut. Pentru a fi echivalent,
textul tradus trebuie sa aiba nu numai acelasi continut informativ, ci si sa func-
tioneze la fel ca originalul. Misiunea traducatorului devine astfel nu numai o
problema de competentd lingvisticd, de rabdare, imaginatie, sensibilitate, ci si de
competentd biculturala.

Pentru a respecta, intr-o traducere, spiritul si litera textului original, vor fi
sacrificate unele aspecte in favoarea altora. Se afirma ca echivalenta este o forma
de manifestare a sinonimiei bilingve. Asa cum nu existd sinonimie perfectd in
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interiorul unei limbi (sinonime absolute existd numai Tn nomenclatura tehnica), e
cu atat mai dificila sarcina traducatorului de a pune in relatie de sinonimie echi-
valentele din doud limbi diferite, care reprezinta atat alte forme, cat si sensuri
care nu coincid total.

In acest articol am hotirat si compardm doud versiuni de traducere a unei
povestiri din cea mai cunoscuta lucrare a renumitului scriitor italian Alberto Mo-
ravia Povestiri din Roma (titlul original n italiana: “Racconti Romani”), publica-
ta in anul 1954. Aceasta carte este o colectie de povestiri scurte care exploreaza
viata cotidiana in Roma, intr-un stil realist si intr-o maniera satirica, avand obiec-
tivul sa prezinte tabloul complex al societatii romane si sa induca reflectii asupra
conditiei umane.

Povestirile din Roma propun o varietate de personaje, de la oameni obisnuiti
la figuri excentrice si marginale ale societatii. Alberto Moravia a avut abilitatea
sa dezvaluie subtilitatile umane si sd evidentieze contradictiile sociale si morale
ale timpului sau. Povestirile din carte acopera o gama larga de subiecte, inclu-
siv iubirea si relatiile interpersonale, saracia si inegalitatea sociala, coruptia si
lupta pentru supravietuire. Moravia exploreazd adesea aspecte intime si obscu-
re ale vietii cotidiene, precum sexualitatea, obsesiile si frustrarile personale. Un
aspect remarcabil al Povestirilor din Roma este abilitatea lui Moravia de a oferi
cititorului o imagine autentica a orasului Roma si a societatii italiene din acea
perioada. El ilustreazd atat frumusetea si fascinatia orasului etern, cat si latura
intunecata, abrutizanta si dezumanizanta a vietii Intr-un mediu urban aglomerat.
Stilul lui Moravia este caracterizat de o prospetime in observatie si de o analiza
adanca a psihologiei personajelor. Autorul reuseste sa redea atmosfera si nuantele
emotionale ale situatiilor, dezvaluind ipocrizia si absurdul vietii umane.

Una din versiunile de traducere pe care am gasit-o la Biblioteca Nationala a
Republicii Moldova ii apartine lui George Lazarescu, reputat specialist in limbile
italiana si latina, doctor 1n stiinte filologice al Universitatii din Bucuresti, cadru
didactic al acestei institutii (1954-1990) si profesor al Universitatii din Pisa, autor
de lucrari dedicate studiului limbii, culturii si civilizatiei italiene. Versiunea de
traducere a lui George Lazarescu a apdrut in anul 1955.

A doua versiune dateaza cu anul 1961 si 1i apartine lui B. Negrea, traducator
din perioada sovietica, care a colaborat cu Editura de Stat “Cartea Moldoveneas-
cd” in timpul existentei acesteia. In perioada sovietica, Editura de Stat “Cartea
Moldoveneasca” a fost principala editura din Republica Moldova si a publicat nu-
meroase carti in limba romana, inclusiv traduceri ale unor opere literare straine.
Traducerea operelor literare straine se efectua, de obicei, din limba rusa in limba
romana (sau limba moldoveneasca, asa cum era cunoscuta in perioada sovietica),
fiind un proces complex responsabilitatea revenea traducatorilor profesionisti. Ar
fi cazul s@ mentionam faptul ca din 1961 pand in prezent in spatiul basarabean nu
au fost realizate alte traduceri ale Povestirilor din Roma.
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Menirea acestui studiu este de a evalua contrastiv versiunile de traducere din
perspectiva fidelitatii textului sursa si a depasirii dificultatilor de traducere care
apar la transpunerea textului original din limba italiand in limba romana. Printre
obiectivele care ne vor ajuta sd atingem scopul propus se enumera: stabilirea
ansamblului de procedee de transpunere folosite de traducatori cu scopul de a
transfera Tn limba tintd sensul textului sursd, transpunerea atmosferei culturale
in care este produs sensul, adaptarea strategiei, procedeelor si mijloacelor etc.
de traducere in vederea transferarii sensului textului sursa. Asadar, vom analiza
stilul fiecarui traducator, apreciind daca trasaturile lingvistice, culturale si so-
ciale au fost pdstrate in varianta tradusa. Intentia este de a sublinia expresivi-
tatea traducatorilor si de a examina utilizarea mijloacelor lingvistice pentru a
compensa raritatea lexicald sau ambiguitatea semantica in incercarea de a pastra
stilul “unic” al prozatorului italian. Abordarea stilistica va servi drept instrument
pentru o mai buna intelegere a strategiei traducatorilor, a trasaturilor comune si a
diferentelor dintre traducerile analizate. La baza studiului sta metoda descriptiva
fara aplicarea analizelor statistice. Examinarea include alegerile lingvistice pro-
blematice sau provocatoare din perspectiva stilistica.

Textul povestirilor marturiseste despre cultura, ocupatiile, sentimentele, va-
lorile, cusururile si sldbiciunile oamenilor unei epoci. Referinta textului la cultura
romanad a anilor ‘50 se reflecta la nivel lexical, stilistic, pragmatic. Povestirea pe
care am ales-o pentru analiza are titlul original La concorrenza care in romana a
fost tradus prin “Concurenta”.

Pentru inceput vom analiza traducerea numelor proprii in ambele versiuni.
Problematica traducerii numelor proprii este la fel de complexa ca si statutul
numelui propriu ca semn lingvistic, caracterizandu-se prin aceeasi eterogeneitate
privind metodele de abordare. Sincretismul abordarii procedeelor de trecere a
numelor proprii dintr-o limba 1n alta este favorizat de lipsa unei identitati clare a
acestuia ca entitate lingvistica, mai cu seama in privinta naturii continutului sau.
Lipsa unui continut semantic se datoreaza raportului dintre semn si semnificatia
acestuia, la numele proprii acest raport este de desemnare sau denominare, iar
pentru numele comune raportul este de semnificare. Procedeele subsumate terme-
nului generic de traducere variaza de la un autor la altul in cazul numelor proprii.
Conform tipologiei propuse de Grass [3, p. 115-122], traducerile numelor proprii
se pot face prin: calc, traducere literald, transpunere, modulare, echivalenta tota-
1a, traducerea explicativa, adaptare, s.a.

Denumirea unei strazi din textul original din fragmentul care urmeaza, poni-
amo che io metta su in via dell’Anima un negozio” [4, p. 350] a fost tradusa prin
diferite metode, Lazarescu realizeaza o traducere fidela originalului “sa presupu-
nem ca eu deschid sus, tocmai pe strada Anima, o olarie” |5, p. 158], iar Negrea
propune o traducere prin transliterarea atdt a numelui propriu cat si a numelui
comun si a prepozitiei care-l preceda, folosind alfabetul chirilic: sa presupunem
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ca eu deschid pe via del Anima o pravalie de vesela” [6, p. 192]. Observam
ca in versiunea lui Negrea transliterarea numelui comun italian via nu permite
intelegerea sintagmei si anume ca este vorba de denumirea unei strazi.

Traducerea lexicului de-asemenea ridicd multe probleme in redarea sensu-
lui unui mesaj. Lexicul fiecarei limbi este alcatuit dintr-un ansamblu de cuvinte
cu o structura semantica proprie acestei limbi, fapt ce presupune, in procesul
de traducere, doua probleme diferite, una la nivelul semnificantilor, cealalta la
nivelul semnificatelor. S incepem de la semnificat: semnificatele codificate de
cuvintele din oricare limba sunt partial diferite de semnificatele codificate de cu-
vintele corespunzatoare celorlalte limbi, astfel Tncat uneori cand traducatorul va
trebui sa exprime sensurile existente in limba sursa dar inexistente in limba tinta,
va Incerca sd gaseascd un corespondent functional si potrivit contextului; adica,
oricare limba prezinta lacune de ordin semantic in comparatie cu celelalte limbi.
Vom analiza cateva situatii in care traducatorii au aplicat metode diferite pentru
solutionarea problemelor de ordin semantic.

Chiar 1n prima fraza autorul povestirilor foloseste cuvantul anima cu sens
figurat: Dicono che la concorrenza ¢ ’anima del commercio [4, p. 350]. Tradu-
cerea sintagmei anima del commercio nu prezinta dificultate sporita pentru tra-
ducétor, anima se va traduce suflet cu acceptia metaforicd de “element esential al
unui lucru”. Spre deosebire de Lazarescu care traduce expresia in limba tinta prin
echivalentul lexical corespunzator: Concurenta, se spune este sufletul comertului
[5, p. 158), Negrea opteaza pentru traducerea sensului figurat al cuvantului “su-
flet” din limba sursad printr-un sens invechit al lexemului “nerv”: Se spune ca
concurenta e nervul comertului [6, p. 192].

Expresia neutra din limba sursa ... quando ero ragazzino... [4, p. 350] in
traducere ar corespunde cu transpunerea lui Lazarescu ... cind eram copil... 5,
p. 158], pentru traducerea careia Negrea propune o variantd marcata stilistic in
limba tinta: ... pe cdnd eram inca de-o schioapa [6, p. 192]. Negrea pare si fie
furat de ispita de a spune mai multe decat spune textul original sau poate ca textul
sursd nu era in italiand ci in limba rusa si oferea o altd transpunere. Cert rdiméane
faptul ca Negrea imbogateste textul original cu transpunerea in limba tinta a ex-
presiilor neutre in expresii idiomatice sau adaugand elemente lexicale in textul
tinta inexistente 1n original, cum este cazul epitetului blestemata: ... mio nonno
che ... per via della concorrenza era fallito due volte... [4, p. 350], este tradus la
Negrea astfel: e/ ... din cauza acestei blestemate concurente daduse faliment de
doua ori [6, p. 192], iar la Lazarescu transpunerea respecta originalul: ... bunicul
... daduse faliment de doua ori din cauza concurentei; [5, p. 158]; expresia ...
ritto presso il caretto [4, p. 352] la Lazarescu este tradusa cu un adjectiv adecvat
contextului: ... teapdn ldnga carucior [5, p. 162], iar Negrea propune din nou o
extensie prin comparatie: ... stand langa carucior, drept ca un stdlp [6, p. 194];
expresia verbala din textul italian /o persi la pazienza Lazarescu o traduce literal:
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Eu imi pierdui rabdarea... |5, p. 164], iar Negrea foloseste din nou un idioma-
tism: Eu mi-am iesit din pepeni... [6, p. 195].

Am observat, de-asemenea, ca traducatorul Negrea tinde sa foloseasca for-
me verbale mai putin uzuale pentru limba tinta sau sa traduca verbele din textul
sursa prin expresii idiomatice. Este cazul transpozitiei expresiei italiene .../ui mi
fala concorrenza [4, p. 350] prin forma reflexiva reciproca a verbului a concura:
un altul ... incepe sa ma concureze [6, p. 192]. Spre deosebire de Negrea, Laza-
rescu propune o varianta literala a traducerii: ... el imi face deci concurentd; (5,
p. 158]. Verbul fallire din fraza italiana ... la clientela passa a lui e io fallisco...
[4, p. 350], cu sens de “a da faliment” este tradus de Lazarescu prin transpozitie
cu tendinta de a pastra intentia textului sursa: ... clientela trece la el si eu dau
faliment [5, p. 158], iar Negrea extinde interpretarea verbului in textul tinta, in-
locuindu-1 cu o expresie idiomatica: Cumparatorii trec la dansul, iar eu ma duc
pe copca [6,p. 192]. Lazarescu va pastra expresia verbala “a da faliment” in con-
textele care urmeaza [5, p.158 -159 ], iar Negrea va inlocui expresia idiomatica
cu verbul “a se ruina” [6, p. 192-193].

Expresia verbala italiana /o vorrei vedere scannato [4, p. 350], in care verbul
scannare are semnificatia “a ucide Tn mod crud si violent o persoana”, este trans-
pusa la Lazarescu printr-o imagine la fel de cruda: as vrea sa-I vad decapitat |5,
p. 159] si cu totul diferit la Negrea: ducd-se la toti dracii ... [6, p. 192]. Negrea se
orienteaza in traducerea sa spre a reda sensul negativ al verbului din textul sursa
utilizand resurse idiomatice din limba tintd, dar expresia romaneasca a se duce la
dracu in afara conotatiei de “a pati rdu” mai are sensul de “a pleca in treaba lui”.
Astfel, transpunerea lui Negrea nu va produce acelasi efect asupra cititorului pe
care 1l produce originalul.

Pentru a traduce expresia questo ¢ il bello in contextul: ... ma, appunto,
questo é il bello della legge della concorrenza... [4, p. 350], Lazarescu a recurs la
traducerea literala: dar tocmai asta-i frumusetea legii concurentei [5, p. 159]; in
timp ce Negrea a optat pentru substitutia cu o expresie idiomatica aici e aici care,
de fapt, are sensul “acum e momentul hotarator”: Dar vezi ca aici e aici... [6, p.
193]. Tendinta traducatorului basarabean de a transpune continutul unor expresii
verbale din textul sursa prin inlocuirea lor cu expresii idiomatice se pastreaza in
tot textul povestirii: expresia evidentiata ... non hai la concorrenza e vendi come
ti pare... [4, p. 351], este tradusa literal la Lazarescu: ... n-ai concurenta si vinzi
cum vrei [5, p. 160], iar la Negrea prin idiomatism: ... n-ai concurenti si vinzi
cum te tae capul... [6, p. 193]. Negrea introduce precizari pe care nu le gasim in
textul original: ... finché campo me le ricordero... [4, p. 351], de-as trdi o suta de
ani, tot n-am sa le uit [6, p. 193], iar Lazarescu ramane fidel textului sursa ...nu
le-oi uita cit oi trdi... [5, p. 160].

Traducerea comparatiei La madre ... simile ad uno di quei passerotti vecchi
e grossi che non stanno mai fermi [4, p. 352], este adaptata 1n varianta lui Laza-
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rescu care utilizeaza adjectivul greoi pentru italianescul grosso : Maica-sa ... ca
un vrabioi batran si greoi care nu sta niciodata pe loc [5, p. 161], iar al doilea
traducator prin alegerea pe care o face: Mama ei ... ca o vrabie grasa si batrana,
care o clipa nu poate sta locului [6, p. 194], creaza o expresie directa si ofensa-
toare. Incomensurabilitatea sistemelor despre care scrie Eco [1, p. 37] se explica
prin diversitatea viziunii asupra lumii pe care fiecare popor o exprima cu ajutorul
limbii.

Traducerea expresiilor idiomatice a constituit mereu o problema pentru tra-
ducatori, deoarece elementele componente ale idiomatismelor nu pot fi traduse
literal, iar pentru expresia din textul sursa trebuie gasit echivalentul idiomatic Tn
limba tinta. In urmatorul exemplu, expresia idiomatica ... quella ragazza li ti fa
gola...[4, p. 353], a fost tradusa de catre ambii traducatori prin doua idiomatisme
diferite in limba romana, dar care transmit acelasi sens: ... si-ti lasa gura apd
dupa fata aceea de acolo... [Lazarescu, p. 164] si ... ti-a cdazut cu tronc fata ace-
ea... [Negrea, p. 196]. Totusi, Lazarescu a facut incercarea sa pastreze legatura
cu textul sursa folosind o expresie idiomatica care contine cuvantul gurd, acesta
fiind din acelasi camp semantic cu gola “gat”.

Expresia idiomatica italiana: ...gli faccio due occhi grandi cosi. [4, p. 350],
are semnificatia de “a se uita batjocoritor”. Traducdtorii au ales cai diferite pen-
tru traducerea idiomatismului italian: Negrea recurge la un idiomatism pentru
a traduce expresia originala in textul tinta: am sa-I fac sa vadia stele verzi... [6,
p. 193], insa aceasta expresie se utilizeaza in limba romana atunci cand cineva
suferd o lovitura puternicd, desi multi o folosesc ca pe o amenintare: ,,iti dau
una de vezi stele verzi”. Aceasta alegere traducatorul a facut-o, probabil, sub
influenta contextului in care urmeaza replica bunicului: “pentru ca esti repezit
si violent”. Lazarescu, nsa, opteaza pentru traducerea idiomatismului cu ajuto-
rul verbului reflexiv a se zgdi “a se uita batjocoritor”: m-as zgdi la el uite-asa
[5, p. 159].

Racconti romani este o opera strans legata de viata si realitatea Romei anilor
’50 ai secolului trecut. Povestirile abunda de figuri grotesti de toate categoriile —
oropsiti de tot felul, meseriasi, vagabonzi, delincventi, someri, hamali, chelneri,
vanzatori ambulanti, frizeri — surprinsi in activitatile lor de toate zilele. Aceasta
legatura poate fi determinata in fraza care urmeaza: Avevo dunque ottenuto la li-
cenza di venditore ambulante per un carrettino pieno di tutto un po’: olive dolci,
arance, castagne secche, fichi secchi, mandarini, noci, noccioline americane e
altra roba simile [4, p. 351]. In text au fost evidentiate expresiile care reprezinta
specificul acelor ani si al acelui loc. Pe atunc,i vanzatorii ambulanti din Roma
aveau un carucior pentru marfa pe care o vindeau, in cazul nostru protagonis-
tul vindea masline dulci, portocale, castane uscate, smochine uscate, mandarine,
nuci, alune, un tip de produse caracteristice pentru spatiul italian. De-asemenea,
autorul foloseste o multime de toponime reale: denumiri de statii (fraforo del
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Gianicolo “tunelul Gianicolo”), denumiri de strazi (corso Vittorio “bulevardul
Vittorio”, via Giulia “strada Giulia”), denumiri de cartiere si regiuni ale Romei
(Trastevere, Monteverde), de rauri (Tevere “Tibru”) si inchisori (Regina Coeli)
care ancoreazd naratiunea in spatiul urban al Romei.

Printre numeroasele tehnici de traducere aplicate de traducdtorii acestor
doui versiuni a fost folosita si omiterea. In povestirea analizati, Moravia face o
comparatie Intre anason si culoarea alba a pielii protagonistei pe nume Eunice. Si
chiamava Eunice; e a me faceva pensare all’anice, forse per la bianchezza della
carnagione, che era appunto quella dell’anice quando ci si mette in acqua...[4,
p. 352]. Anasonul este o planti erbacee aromatica cu flori mici si albe. In versi-
unea lui Lazarescu fraza este tradusa astfel: O chema Eunice, iar asta ma facea
sa ma gandesc la anason, poate din cauza carnatiei ei albe care era intocmai ca
a anasonului cand se inmoaie in apa 5, p. 162]. lar n versiunea lui Negrea din
toata fraza in textul tintd a ramas doar o propozitie, fiind omisa toatd comparatia:
O chema Eunice. [6, p. 194].

Cu privire la traducerea semnificantilor din prespectiva fonosintacticd, am
remarcat faptul ca traducatorul Lazarescu modifica cu abilitate topica cuvintelor
in fraza pentru a evita asociatiile neplacute de sunete (Concurenta, se spune, e
sufletul comertului [5, p. 158]), asociatie care apare in traducerea lui Negrea: Se
spune cd concurenta e nervul comertului [6, p. 192].

Modificarile de ordine a cuvintelor in propozitie si a propozitiilor in fraza pe
care le aplicd Negrea in versiunea sa de traducere confera textului o fragmentare
ce Intrerupe firul si integritatea naratiuni, imprimandu-i un caracter sacadat. lata
un exemplu:

Era primavera: con le prime giornate calde, di buon mattino io mi mettevo
a capo del ponte con il carrettino colmo... [4, p.351], / Era primavara. Venisera
primele zile calde. Dezdedimineata imi instalam la capatul podului caruciorul
plin, [Negrea, p. 193]. / Era primavara: o data cu primele zile calduroase ma
asezam, dis-de-dimineata, la capatul podului ... [Lazarescu, p. 160].

In final, vom face unele concluzii pe seama studiului efectuat. Mai intai de
toate e bine sa mentionam faptul ca traducerile permit dezvoltarea pluralismului
spiritual, fiind o sursa de inovatie, creativitate, originalitate, dezvoltare, crestere,
schimb de experientd, un mecanism care permite caldatorii in spatii noi si timpuri
trecute, prezente sau viitoare; iar pentru ca acest schimb de informatii sa contri-
buie la dezvoltarea multiculturala, traducerile trebuie sa fie de calitate. Mai mult
decat atat, traducerea unei opere literare dintr-o limba in alta reprezinta trecerea
acesteia din sistemul literaturii emitatoare in sistemul literaturii receptoare, tra-
ducerile devenind in cazurile respective forme noi, hibride, de interferentd intre
doua sisteme. “La trecerea unei opere literare dintr-un sistem in altul se schimba
si functiile textului tradus, acesta poate capata functii noi, diferite de cele pe care
le exercita 1n literatura de origine” [7, p. 37].
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Evaluarea calitatii traducerilor depinde de multi factori, printre care si exis-
tenta unor proceduri de evaluare. In cazul textelor literare, “autorul este liber
sa-si aleaga strategia de scriiturd, in timp ce traducatorul se supune, consecutiv
sau simultan, constrangerilor originalului sau celor ale editorului ori destinata-
rului” [8, p. 152]. O traducere considerata de calitate intr-o epoca poate ramane
de calitate mereu. Mai cu seama atunci cand se face traducerea textelor literare,
deoarece transpunerea lor vizeaza recrearea frumosului in limba tintd. Calitatea
traducerii nu depinde doar de talentul si profesionalismul traducatorului, ci si de
alti parteneri, actori implicati in procesul de traducere.

Analiza povestirii Concurenta n limba italiana si a versiunilor de traducere
in limba romana din anii ’50-"60 ai secolului trecut ne-a permis sa intelegem mai
bine complexitatea procesului de traducere, care de fapt se-aseamana cu proce-
sul creatiei, deoarece presupune sesizarea imaginarului artistic si reconstituirea
stilului original din textul sursa pentru a transpune cu exactitate in limba tinta
intentia si mesajul autorului. Cu referire la variantele de traducere analizate, con-
sideram cd G. Lazdrescu a realizat o traducere fideld originalului, prin incercarea
sa de a transpune cu exactitate sensul originalului. Traducatorul nu se limiteaza
la naturalizare, adaptare cu orice pret; ci 1si propune sa satisfaca conditiile pro-
ducerii sensului, pastrand obiectivul initial al enuntarii si continutul informativ
de origine, calitativ si cantitativ, si armonizeze — pe cat este posibil — contextele
pragmatic si socio-cultural din textul sursa pentru destinatarii textului {inta.

Traducatorul basarabean, B. Negrea, a recurs in multe cazuri la o traducere
semantica si idiomatica, pentru ca a pus accentul mai ales pe valoarea estetica a
traducerii in reproducerea mesajului original, utilizand frecvent expresii coloc-
viale si idiomatice 1n textul tintd pentru expresiile neutre din punct de vedere
stilistic din textul sursa. Constatam faptul ca traducatorul si-a dorit sd transpuna
intentia comunicativa a autorului, spiritul si reactia emotiva pe care o suscita tex-
tul sursa, orientandu-se la cultura si limba tintd, astfel incat nu doar limbajul dar
si continutul pe alocuri a suferit schimbari. Prin aceastd adaptare a textului sursa,
traducatorul le-a oferit cititorilor textului tinta un cod de acces la sistemul culturii
sursd, la referintele socio-culturale legate de locutori si de relatiile dintre acestia
(familiale, profesionale, amicale, prezenta sau absenta raporturilor ierarhice etc.),
la evenimente si relatii ce alcatuiesc lumea reald a experientelor, la atmosfera
culturald a timpului si spatiului.
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Roberto Bolafio (1953-2003) reprezintd, indiscutabil, una din somitatile literaturii
latino-americane din a doua jumitate a secolului XX — inceputul secolului XXI. In pre-
zentul articol, ne-am propus sa punctdm cateva aspecte esentiale in viata si opera acestui
distins scriitor si poet chilian, a carui creatie literard, profunda si polifatetica, nu ince-
teaza sa impresioneze publicul cititor pasionat de o literatura de calitate. Drept repere
pentru explorarea acestora ne vor servi stilul, limbajul si perspectiva narativa din proza
bolafiiand, care se caracterizeaza prin originalitatea abordarii unor subiecte cotidiene,
diversitatea fondului lexical, neutralitatea sau, dimpotriva, figurativitatea limbajului, in
care isi gaseste oglindire individualitatea inconfundabila a prozatorului si poetului Ro-
berto Bolafio.

Cuvinte-cheie: proza literard, naratiune, stil, limbaj, perspectiva narativa.

Roberto Bolafio (1953-2003) is, indisputably, one of the luminaries of Latin Ameri-
can literature from the second half of the 20th century - the beginning of the 21st century.
In this article, we aimed to point out some essential aspects in the life and work of this
distinguished Chilean writer and poet, whose literary creation, deep and versatile, never
ceases to impress the reading public keen of quality literature. The style, language and
narrative perspective of Bolafiian prose will serve as benchmarks for their exploration,
which is characterized by the originality of the approach to everyday subjects, the di-
versity of the lexical richness, the neutrality or, on the contrary, the figurativeness of the
language, in which the unmistakable individuality of Roberto Bolafio, the prose writer
and poet, is reflected.

Key words: literary prose, narrative, style, language, narrative perspective.

In prezentul articol ne-am propus si punctim citeva aspecte esentiale in
viata si opera consacratului scriitor si poet chilian Roberto Bolafio (1953-2003),
a carui scriiturd, profunda si polifatetica, nu Inceteaza sd impresioneze publi-
cul cititor pasionat de o literatura de calitate. Unul dintre cele mai sonore nume
in literatura actuald, autor al unui impunator numar de scrieri literare, Roberto
Bolafo devine un punct de referinta si o legenda care a ajuns sd cunoasca un
succes fulminant doar in ultimii ani de viatd. Departe de a fi conventionald, ope-
ra literard a scriitorului chilian continua sa fie editata si tradusa din spaniola in
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multe alte limbi, transformandu-I in unul dintre cei mai importanti reprezentanti
ai literaturii secolului XX din toatd America Latina.

Printre cele mai semnificative titluri ale sale se numara romanele La senda
de los elefantes (1984), reeditat in 1999 cu titlul Monsieur Pain; Estrella distante
(1996); Los detectives salvajes (1998); Nocturno en Chile (2000); Una novelita
lumpen (2002); culegerile de povestiri Llamadas telefonicas (1997); precum si o
serie de editii postume 2666 (2004); El Tercer Reich (2010); El gaucho insufrible
(2003); El secreto del mal (2007) etc. Mai multi critici literari evidentiaza drept
trasaturd predominantd a scrierilor lui Roberto Bolafo conexiunea dintre viata
si literaturd, care se reflectd intr-un limbaj simplu, dar in acelasi timp original si
profund.

Roberto Bolafio s-a nascut la 28 aprilie 1953 in Santiago de Chile si a petre-
cut o bund parte a copilariei sale Tn mai multe orase din tara sa de origine, precum
Valparaiso, Quilpué, Cauquenes, Los Angeles (provincia Biobio) etc. La vérsta
de 15 ani s-a stabilit impreuna cu familia in Mexic, acolo unde si-a continuat stu-
diile liceale pana in anul 1969, atunci cand a decis sa abandoneze liceul pentru a
se dedica totalmente literaturii. Perioada care a urmat mai apoi a fost marcata si
de activitatea jurnalisticd si comerciald a tanarului Roberto Bolafio. Dupa cinci
ani de absenta, In 1973, a revenit in Chile pentru a adera la proiectele de refor-
mare a tarii, promovate de presedintele Salvador Allende, 1nsa, drept consecinta
a loviturii de stat, care s-a produs la 11 septembrie 1973, a fost arestat in luna
noiembrie a aceluiasi an si eliberat cu 8 zile mai tarziu, In urma unei fericite
confluente a circumstantelor.

Evenimentele care au avut loc 1n tara sa natald l-au determinat sa revina
la inceputul anului 1974 in Mexic, pentru a se dedica intens literaturii si pentru
a crea, in colaborare cu un grup de tineri intelectuali din acea epocd, miscarea
literard cunoscutd cu numele de infrarealism si definita prin cautarea unei poe-
zii libere si personale, marcate de experienta proprie si atitudinea personald fata
de viatd a poetului. Primele sale volume de poezii (Gorriones cogiendo altura,
1975; Reinventar el amor, 1976) au fost incadrate in parametrii infrarealismului
si au dat startul oficial carierei sale literare.

In 1977 Roberto Bolafio a abandonat Mexicul pentru a se stabili in Spania
(Catalonia) unde, in pofida crizelor economice prin care urma sa treaca, a con-
tinuat sd se dedice cu devotament literaturii. Initial, a incercat sa se indeparteze
de infrarealism pentru a se orienta spre proza narativa. Apropierea de proza
a fost insotitd de participarea la mai multe concursuri literare, care s-au sol-
dat cu obtinerea prestigioaselor premii Félix Urabayen (1984, La senda de los
elefantes); Premio Municipal de Literatura de Santiago (1998, Llamadas tele-
fonicas); Premio Herralde de Novela (1998), Premio Romulo Gallegos (1999,
Los detectives salvajes); Premio Ciudad de Barcelona, Premio Salambo (2004,

2666) etc.
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Dupa cum se poate conchide la aceasta etapa, punctul de plecare al intregii
sale creatii, precum si al recunoasterii pe plan national si international, 1-a consti-
tuit chiar viata distinsului scriitor chilian, marcata de o succesiune interminabila
de evenimente tumultuoase si de o neobositd cautare a propriei identitati. Stilul
inconfundabil al Iui Roberto Bolafio reprezintd un amestec de genuri literare,
o provocare, care 11 permite sd-si pund la incercare propriile abilitati de poet si
prozator.

In scrierile sale putem identifica adesea reflectii pe marginea unor asemenea
valori cum sunt scrierea si lectura. Numeroasele sale personaje, care sunt inzes-
trate cu o individualitate proprie, isi fac aparitia pe fundalul narativ in postura de
scriitori, pentru care literatura si valorile inerente acesteia reprezinta totul, sau in-
tr-o postura de detectivi, care simbolizeaza acea cautare neobosita, caracteristica
pentru intreaga sa generatie.

Universul sau narativ condenseaza o lume eclectica, reflectata frecvent in-
tr-o forma fragmentata, care lasa sa se intrevada aluzia la o enigma pe care o
ascunde textul si promisiunea continud cd mai ramane ceva de descoperit. Modul
in care Roberto Bolafio isi nareaza istoria se caracterizeaza printr-un ritm alert, o
doza minima de descriere sau chiar absenta totald a acesteia, or, forta cuvintelor
pe care autorul le stdpaneste cu desavarsire, reprezintd o consecinta fireasca a
fuzionarii abilitatilor sale poetice si narative.

Indiferent de faptul ca numeroasele sale personaje se afla in permanenta la
limita disperdrii sau chiar a psihozei, limbajul de care face uz scriitorul este n
masura sa aduca intr-un punct comun si sa uneasca extremele, osciland de la un
vocabular obscen si deviant, impregnat de absenta totald a principiilor morale sau
incapacitatea vorbitorului de a-si controla emotiile, pand la un limbaj elevat, care
intruneste succesiuni abundente de metafore si epitete, relevand o datd in plus
sensibilitatea cu care scriitorul-poet percepe lumea inconjuratoare.

In majoritatea scrierilor lui Roberto Bolafio naratiunea este realizati de un
narator diegetic, care 1si anunta prezenta intr-un mod clar, chiar din primele ran-
duri, prin folosirea exclusiva a marcilor persoanei intai. (4hora soy una madre y
también una mujer casada, pero no hace mucho fui una delincuente. [1, p. 1]) In
aceasta ordine de idei, trebuie s mentionam importanta alegerii adecvate a eului
narator, deoarece aceasta reprezintd una dintre cele mai semnifictive decizii, pe
care urmeaza sa o ia autorul. Este evident cd aceeasi istorie va trebui sa fie abor-
data diferit, in functie de identitatea subiectului enuntarii, tindndu-se cont de fap-
tul ca varsta, originea sociald sau geografica, nivelul de culturd, circumstantele
etc., se vor oglindi, inevitabil, in cadrul discursului.

In mod asemanitor, se va tine cont de identitatea naratorului pentru a scoate
in evidentd relatia acestuia cu alte personaje sau evenimente, din care va rezulta
specificul tonului narativ. (4 mi, por el contrario, me gustaba entrar en lugares
desconocidos, establecimientos plastificados, higiénicos, con muchos clientes, o

162



establecimientos de infima categoria, con un empleado solitario de origen bal-
canico o asidtico, donde nadie sabia nada de mi. En esos dias experimenté algo
que se parecia si no a la felicidad, si al entusiasmo. |1, p.5]; Tenia diecisiete arios
vy mis dias, quiero decir todos mis dias, uno detras de otro, eran un temblor con-
stante. Nada me entretenia, nada vaciaba la angustia que se acumulaba en mi
pecho. Vivia como un actor imprevisto dentro del ciclo iconogrdfico del martirio
de San Vicente. [2, p. 58]). Exemplele citate ilustreaza elocvent un ton narativ
recognoscibil, care va putea fi urmarit pe parcursul intregii naratiuni, acesta fiind
marcat de asemenea detalii ca predilectiile subiectului-locutor, inclinatia spre o
autoanaliza excesiva sau lipsa de incredere in propriile forte, or aspectul verbal
se manifesta intr-un limbaj peiorativ, pe alocuri agresiv chiar sau in concentrarea
unui fond lexical cu conotatie negativa (un temblor constante; nada vaciaba la
angustia; el martirio de San Vicente). Alteori, dimpotriva, vocabularul denotd un
spirit de observatie fin, in spatele caruia se ascunde un subiect calm, echilibrat si
prudent (donde nadie sabia nada de mi).

O alta trasatura caracteristica pentru stilul lui Roberto Bolafo este dinamis-
mul care 1si propune sd imite ritmul alert al unei relatari cotidiene, care poseda
,»Vvibratie umana” si nu pretinde sd formalizeze naratiunea, ci sd o apropie la ma-
ximum de cea reala (Acepto, ;Pero en qué puedo ayudarle? En asuntos de po-
esia, dijo. Wieder era poeta, yo era poeta, él no era poeta, ergo para encontrar
a un poeta necesitaba la ayuda de otro poeta. Le dije que para mi Carlos Wieder
era un criminal, no un poeta. Bueno, bueno, dijo Romero, no nos pongamos in-
tolerantes, tal vez para Wieder o para cualquier otro usted no sea poeta o sea un
mal poeta y él o ellos si, todo depende del cristal con que se mira, como decia
Lope de Vega, ;no cree? [3, p. 68]; El joven bardo, por el contrario, tenia una
risa delgada como el alambre y como el alambre nerviosa, y su risa siempre iba
detras de la gran risa de Farewell, como una libélula detras de una culebra.
[4, p.5]) Pe baza acestor exemple, se poate observa cu usurintd nedorinta auto-
rului de a diversifica fondul lexical pentru a produce intotdeauna impresia unei
exprimari elevate. Autorul opteaza pentru o exprimare ,,vie” recurgand frecvent
la repetitie (poeta; risa), un procedeu elementar, care accentueazd o data in plus
relevanta conditiei de poet, in circumstantele la care se face referire si detaliile
necesare pentru a caracteriza un anumit personaj.

O altd particularitate, pe care o atestdim frecvent in operele lui Roberto
Bolaio este ,,coexistenta” discursului narativizat cu dialogul, forma esentiala
de interactiune prin limbaj care consta Intr-un schimb de replici, efectuat intre
doud sau mai multe persoane cu rol mobil si alternativ de locutor si interlocutor
(emitator si receptor). In structura naratiunii, dialogul reprezintd un procedeu,
capabil de a se manifesta in forme diverse si, uneori, inedite. Pe de o parte, daca
dialogul respecta principiile conversatiei orale si Intruneste aspectele sintactice si
lexicale corespunzatoare, atunci n naratiune patrund o serie de elemente de lim-
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ba vorbita si de expunere orald, care 1i imprima textului un pronuntat caracter de
oralitate. Pe de alta parte, procedeul in discutie este interesant din punctul de ve-
dere al participarii/retragerii naratorului sau a subiectului dotat cu responsabili-
tatea de a anunta, dirija, modera sau aprecia vocile textului. In conditiile absentei
totale a acestui subiect, cititorul va fi nevoit sa realizeze, in mod independent, o
organizare $i o sintezd coerentd a informatiei furnizate, care poate reflecta o vi-
ziune unicd asupra faptelor relatate sau, dimpotriva, un contrast ideologic si/sau
axiologic vadit, care urmeaza a fi supus unei interpretari. Prin urmare, se poate
conchide ca prezenta dialogului in discurs tinde sa transforme cititorul intr-un
interpret activ, spre deosebire de cazurile in care exprimarea naratoriala monolo-
gatd stimuleaza, mai curand, pasivitatea receptarii.

Or, se poate observa adesea prezenta vorbirii dialogate In fragmente lipsite
totalmente de ,,densitate semanticd”, menite sd suplineasca prin extensie can-
titativd secventele in care tensiunea atinge cote maxime sau pentru a provoca
suspansul:

- ¢(Madame Grenelle?

- Soy yo, Pierre Pain, ;qué le ocurre?

- Nada, nada, nada...

- Entonces deje de llorar y suba a su cuarto 5, p.38].

Totusi, dialogul rdmane a fi una din formele narative cele mai fiabile i mai
sugestive pentru cititor, deoarece este lipsit, in aparentd, de intermediari, reusind,
in felul acesta, sa provoace interesul si curiozitatea. Totodata, dialogul produce
impresia existentei reale a acestor locutori dotati cu voce proprie, concluzia fiind
urmatoarea: ,,deoarece vorbesc, exista”.

Astfel, spre deosebire de dialogul cotidian, dialogul literar se subordoneaza
conventiilor naratiunii, reprezentdnd un procedeu narativ, o transpunere literar-
artisticd a dialogului conversatiei curente si nu o reproducere literald a acestuia.
Dialogul literar nu constituie altceva decat o modalitate de continuare a relatarii
la care, mai devreme sau mai tarziu, naratorul va reveni. Oricat de puternica ar
fi impresia ca ne aflam in fata unui dialog real, el ramane a fi totusi ,,0 reprodu-
cere”.

De fapt, posibilitatile dialogului sunt numeroase si diverse si, din acest mo-
tiv, este extrem de dificil de a le identifica in totalitate si de a le defini cu precizie,
deoarece concluziile formulate in urma analizei unui dialog literar concret nu vor
fi neapirat valabile pentru o altd analizi. In felul acesta, putem constata ci prin-
cipala finalitate stilisticd a dialogului rezida in Intreruperea monotoniei, caracte-
ristice pentru exprimarea monologata, in vederea deschiderii accesului vocilor
alternative ale personajelor, care creeaza un efect mimetic si o impresie realista.
Totusi, efectul dat nu se produce doar gratie utilizdrii unei anumite forme de
reproducere a discursului. Acesta reprezintd, mai degraba, o consecinta fireasca
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a interactiunii mai multor factori si circumstante, care reusesc sa transforme o
experientd comuna intr-o naratiune memorabila.

In concluzie, tinem si mentionim ci intreaga creatie literard a lui Roberto
Bolafio denota tranzitia spre o literaturd noud, cu o problematicd vasta, care os-
cileaza constant intre reflectiile interioare ale unui individ aflat la rascruce si o
tematica sociald acuta, 1n care se reflecta preocupdrile unei generatii, in incerca-
rea de a da un raspuns la intrebdri eterne si recurente. Este evident faptul ca sin-
sale artistice, cat si spiritului rebel, care tinde spre o rasturnare a traditiei, pentru a
scoate in evidentd propria sa viziune a literaturii — o experienta vie i nu neaparat
profesionista sau academica.
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Receptarea lucrarilor lui Joseph Conrad (1857-1924) la nivelul interpretarilor cri-
tice este un argument firesc care se impune in prezentul studiu, necesitatea investigarii
problemei date fiind determinata, in primul rand, de intentia de a tatona terenul pentru
a afla daca neoromantismul i modalitatile narative de reprezentare ale lui s-au numarat
printre prerogativele criticilor din literatura receptoare. In acest scop vom recurge la mo-
delul de cercetare propus de S. Pavlicenco in Receptarea literaturii spaniole in spatiul
cultural romdnesc (1995) care implica: 1) receptarea la nivelul traducerilor, ce raspunde
instantei cititorului comun; 2) receptarea la nivelul interpretarii critice, incluzand lu-
crarile cercetatorilor si criticilor din literatura receptoare despre literatura emitatoare; 3)
receptarea prin creatii originale, cand receptorul este, la randul lui, producator de opere
inspirate din literatura emititoare sau care abordeaza teme sugerate de aceasta. Este
evident ca receptarea la nivelul interpretarilor critice este suficientd pentru a explica In-
trebarea formulata, respectiv, le vom ignora pe celelalte doua pentru a avea o viziune fo-
cusatd asupra subiectului propus. Dintre tarile unde a fost receptata opera lui J. Conrad,
vom face referinta, cu precadere, la Polonia, Rusia, Romania, Marea Britanie si SUA.

Cuvinte-cheie: receptare, interpretare criticd, neoromantism, traduceri, model de
cercetare, instanta cititorului comun, literatura receptoare, literatura emitdtoare, spatiu
cultural polonez.

Joseph Conrad (1857-1924) ‘s work reception at the critical interpretation level
is an obvious argument in the present study, while the need to investigate the problem
was prompted primarily by the intention to find out whether Neoromanticism and its
narrative representation were among the prerogatives of the critics in the receiving lite-
rature. Hence, the article will resort to the research model proposed by S. Pavlicencu in
The Reception of Spanish Literature in the Romanian Cultural Background(1995) which
involves: 1) reception at the level of translations; 2) reception at the level of critical in-
terpretation; 3) reception through original creations. The reception of critical interpre-
tations is enough to clarify the major concern, hence, the present discourse will ignore
the other two to have a focused view of the tackled subject. Among the countries where
J. Conrad’s work was received, the study will refer, in particular, to Poland, Russia, Ro-
mania, Great Britain and the USA.
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Receptarea lucrarilor conradiene este un argument firesc care se impune in
prezentul studiu, necesitatea investigarii problemei date fiind determinata, in pri-
mul rand, de intentia de a tatona terenul pentru a afla daca neoromantismul si
modalitatile narative de reprezentare ale lui s-au numadrat printre prerogativele
criticilor din literatura receptoare. In acest scop vom recurge la modelul de cerce-
tare propus de S. Pavlicenco in Receptarea literaturii spaniole in spatiul cultural
romanesc (1995) care implica:

1) receptarea la nivelul traducerilor, ce raspunde instantei cititorului co-
mun;

2) receptarea la nivelul interpretarii critice, incluzand lucrarile cercetatorilor
si criticilor din literatura receptoare despre literatura emitatoare;

3) receptarea prin creatii originale, cand receptorul este, la randul lui, pro-
ducdtor de opere inspirate din literatura emitatoare sau care abordeazad teme su-
gerate de aceasta [1].

Este evident ca receptarea la nivelul interpretarilor critice este suficienta
pentru a ldmuri intrebarea formulata, respectiv, le vom ignora pe celelalte doua
pentru a avea o viziune focusatd asupra subiectului propus. Dintre tarile unde a
fost receptata opera lui J. Conrad, vom face referinta, cu precadere, la Polonia,
Rusia, Romania, Marea Britanie si SUA.

Luand in consideratie reactiile impartite ale polonezilor fatd de realizarile
compatriotului lor, urmeaza sa stabilim mai intdi cum au fost receptate creatiile
conradiene in tara sa de bastind. La nivelul studiilor critice, receptarea lui J. Con-
rad trece prin mai multe etape. Astfel, anul 1925 marcheaza o reevaluare a impor-
tantei scriitorului in spatiul cultural polonez, ostilitatea initiala cedand pozitiile
unei consideratii Tnduiosatoare, criticii polonezi Incepand sd se preocupe de as-
pecte variate ale formulei ,,Conrad si Polonia” [2, p. 38]: patriotismul autorului,
viziunile lui politice, legaturile cu traditia poloneza etc. In timpul ocupatiei nazis-
te, care a durat 6 ani, J. Conrad este interzis, cu toate ca anume in acea perioada
romanul Lord Jima insufletit tinerii din randurile partizanilor, iar in anii 50-55
apare pe lista neagra a Poloniei staliniste. Anul 1957 este un an de cotitura — este
anul cind interesul pentru J. Conrad in Polonia reinvie la cote maxime, anul cand
sub ospiciile Academiei de Stiinte din Polonia, a Uniunii scriitorilor polonezi si
a Penclub-ului polonez este sarbatorit Centenarul lui Conrad la Varsovia la care
sunt invitati oaspeti notorii ca R. Curle, J. Baines, Dr. I. Vidan s.a., anul cand ies
de sub tipar noi editii ale lucrarilor conradiene si cand cele mai cunoscute peri-
odice din tara publica articole si recenzii dedicate creatiei scriitorului de origine
poloneza. Este semnificativ ca evenimentul a fost celebrat si de Uniunea scrii-
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torilor polonezi de peste hotare prin editarea unei antologii, tot in acelasi an la
Londra cu titlul Conrad Zywy (,,Conrad traieste’’). Volumul cuprinde un material
critic important despre stereotipurile politice ale lui J. Conrad, legatura autorului
cu miscarea literara ,,Polonia tadnara”, problema nationalitatii lui duble, atitudinea
sa fatd de Dostoievski, Tolstoi, Turgheniev, scrisorile tatalui sau, cele 18 scrisori
nepublicate catre J. Galsworthy etc. Relevante sant in contextul dat si eseurile de
la Simpozionul dedicat lui Conrad, publicate in 1958 in Neophilological Quater-
ly. Aici prezintd interes contributiile polonezilor W. Chwalewik despre asocierea
creatiei conradiene cu patru scoli principale din arta literard: umanismul realist
din secolul al XVIII-lea; poezia romantica din secolul al XIX-lea; naturalismul de
la sfirsitul secolului al XIX-lea; estetismul finisecular; a lui S. Helsztynski despre
J. Conrad — omul si creatorul; a lui W. Tarnowski despre latura creatoare a mingii
si operei lui J. Conrad; ale Rozei Jablkowska despre studiile dedicate lui Conrad
din Marea Britanie si SUA si despre studiile poloneze dedicate lui Conrad peste
hotare. A. Gillion sustine [2, p.46], de asemenea, ca reevaluarea lui J. Conrad in
Polonia se datoreaza in mare masura si reinvierii interesului pentru creatia tatilui
sau 1n anii 57-58. Valoroase pentru receptarea lui J. Conrad la nivelul interpretarii
critice raman studiile lui Z. Najder si a lui Dr. G. Morf, citate in lucrare.

Se stie ca atitudinea conradiana fata de rusi si tot ce-i rusesc, cu unele excep-
tii, era departe de a fi agreabild, in pofida faptului, in spatiul cultural rus scriitorul
s-a bucurat de popularitate atat printre cititori, cat si critici inca din timpul vietii
[3, p. 4]. J. Conrad debuteaza in literatura in 1895, iar prima mentiune despre
autor 1n presa rusa apare deja in 1896, D.M. Urnov semnaland [3, p. 3] ca pe
parcursul timpului toate lucrarile finisate ale lui J. Conrad au fost traduse. Totusi,
reactiile cititorilor erau diferite. Negrul de pe ,, Narcis”, spre exemplu, s-a bucu-
rat de succes printre cititori, in timp ce Trasnaia lui Almayer nu s-a vandut pur si
simplu, explicatia fiind ca scriitorul ,,parea straniu, neobisnuit” [3, p. 97], situatie
depasita ulterior. La nivelul interpretarilor critice, receptarea creatiei conradiene
in spatiul cultural rus cunoaste doua etape [4, p. 111-112]. Prima etapa vizeaza
anii 20-30, cand cercetatorii sovietici surprind in lucrarile lui J. Conrad preocu-
pari ca: degradarea unei personalitdti umane integre (S. Dinamov, 1929), mas-
carea obiectiva a realitatii coloniale (N. Rikova, 1933), complexitatea metodei
artistice, influenta literaturii ruse asupra scriitorului (E. Lann, 1924/1929), latura
romantica a operei sale si asocierea lui, aldturi de R.L. Stevenson, cu neoroman-
ticii englezi (F.P. Siller, 1937) etc. Observam ca, initial, J. Conrad era receptat
in lumina artei decadente si a criticii socialiste, ca, mai tarziu, spectrul proble-
melor elucidate sa ia o alta turnura si sa creasca simtitor. Fenomenul devine si
mai sesizabil in a doua jumatate a anilor 50, aceasta etapa caracterizandu-se prin
abordarea multilaterald si complexa a operei lui J. Conrad. Incep si apara nume-
roase articole de [.A. Kaskin, Tu.l. Kagarlitki, B.L. Sucikov, N.Ia. Diakonova, V.
Panov, 1. Saitanov, precum si teze de doctor, axate pe teme ca tendintele umaniste
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in opera scriitorului (M.T. Krugleak, 1967), eroul si conflictul in creatiile tarzii
ale lui J. Conrad (E.S. Sebejko, 1970), conceptia estetica a autorului in perioada
timpurie a activitatii sale (I.A. Voznesenskaia, 1976), subiectul si compozitia ro-
manelor conradiene (B.K. Silinea, 1977), poetica si problematica prozei scurte
(V.V. Tibuliskaia, 1982), maiestria artistica la J. Conrad (L.A. Ahmecet, 1986).
Concluziile etapei date de receptare a scriitorului in Rusia, aminteste A.A. Bur-
tev, sunt formulate in studiile lui M.V. Urnov si D.M.Urnov [4, p. 112]. In acelasi
timp, este important sa subliniem cd exegetii metionati si-au adus un aport con-
siderabil la interpretarea operelor conradiene din perspectiva neoromantismului.
De asemenea, a fost elaborata bibliografia studiilor critice rusesti dedicate lui J.
Conrad de Iu.l. Kagarlitki si publicatd in Nr. 1 al revistei Conradiana (1968).
Receptarea lui J. Conrad prin creatii originale, la fel ca in Polonia, este mai putin
productiva, desi D.M. Urnov sustine cd influenta conradiana poate fi resimtita la
K. Paustovskii [3, p. 112].

Spre deosebire de Polonia si Rusia, in spatiul literar romanesc, in planul
receptarii lui J. Conrad la nivelul interpretarilor critice, pot fi distinse cateva ca-
tegorii de studii. Una dintre ele ar fi diversele editii periodice — Lupta, Gandirea,
Curentul, Viata, Adevarul literar si artistic, Dimineata, Tribuna $.a. unde opera
conradiana este comentatd prin prisma unui nod de probleme ca locul ei in con-
textul infloririi romanului englez (C. Petrescu, 1921), atitudinea politica a lui
J. Conrad (B. Branisteanu, 1925), problema limbilor in care se poate afirma un
scriitor (T. Soimaru, 1926), legatura ei cu literatura exotica (C. Petrescu, 1928),
psihologia creatiei (P. Zarifopol, 1931), includerea lui J. Conrad printre autorii de
carti cu subiecte ,,marine” (N. Papatanasiu, 1943). Relevant in contextul dat este
si interviul acordat de L. Rebreanu din Adevarul literar si stiintific (1926), care
atesta ca prozatorul roman a manifestat interes pentru J. Conrad, pe care ,,crede ...
ca l-a citit in Intregime”. Alta categorie de studii critice include prefetele si post-
fetele ce insotesc traducerile, valoroase fiind cele ale lui P. Solomon, M. Padure-
leanu, Al. Vlad, M. Bogdan. Semnificative la acest capitol sant si articolele din
monografii i studii concrete, precum cele ale lui D. Protopopescu, A. Balu, G.
Veres, 1. Cazan, M. Pillat. Nu in ultimul rind trebuie consemnate tezele de doctor:
Viziune §i tehnica in opera lui Joseph Conrad (1. Galea, 1976), Tehnica narativa
in lucrarile lui H. James, J. Conrad si a V. Woolf (C. Piticari, 1989), Calatorie in
propriul intuneric al omului. Joseph Conrad §i Saul Bellow (R. Tal, 1994), Ironia
la Joseph Conrad, James Joyce si John Fowles. Proza scurta (L. Constantinescu,
1996), Voci si limbi: Henry James, Joseph Conrad, Stephen Crane, Ford Madox
Ford (C. Cheveresan, 1998).

In comparatie cu Romania, in Republica Moldova receptarea lui J. Conrad
se afla practic intr-un con de umbra, referintele critice sunt episodice, iar crea-
tia prozatorului este cunoscuta doar cititorului avizat, din mediul universitar sau
academic, si aproape strdina cititorului simplu, desi toate traducerile romanesti
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existente se gasesc in bibliotecile noastre. Un fapt imbucurator este, totusi, cd in
ultimul timp Ambasada Poloniei de la Chiginau in colaborare cu Biblioteca Na-
tionala au organizat o serata (2004) si o expozitie (2007) dedicate lui J. Conrad,
contribuind, la randul lor, la popularizarea vietii si operei scriitorului in tara.

In timp ce receptarea lui J. Conrad la nivelul creatiei originale este departe
de a fi impunatoare in spatiile culturale polonez, rus si romanesc, in cel anglo-sa-
xon asistdm la o situatie totalmente opusa, lucrarile conradiene influentdnd con-
siderabil, dupa cum am mai remarcat §i anterior, numerosi autori englezi (F.M.
Ford, G. Greene, W.S. Maugham, M. Lowry) si americani (F. Scott Fitzgerald,
E. O’Neill, E. Hemingway, W. Falkner, P. Theroux, W.S. Burroughs, R. Ellison).
Si la nivelul interpretarilor critice, realizarile vestului la capitolul respectiv le de-
pasesc numeric pe cele din est, cum e si firesc, de altfel, J. Conrad bucurandu-se
de studii variate si multiple. Trebuie precizat, pe de alta parte, ca, la fel ca in est,
receptarea lui J. Conrad in vest n-a fost lipsita de intreruperi. Chiar dupa moartea
sa, reputatia scriitorului Tnregistreaza un declin vadit si abia in anii 40 se da star-
tul unei etape noi in evolutia aprecierilor la adresa lui J. Conrad, pozitia sa in lite-
raturd consolidandu-se definitiv de aceastd data, iar numele scriitorului incepind
sa fie vehiculat in critica academica si mai rar in eseul impresionist [5, p. 248].
De asemenea, in deceniile ce au urmat, atat lucrarile conradiene ,,principale”, cat
si cele ,,minore” au fost supuse unei investigatii extinse, intense si exhaustive.
Specific receptarii lui J. Conrad in spatiul cultural anglo-saxon este si faptul ca
studiile critice despre autor reflectd modele critice curente. In aceasti ordine de
idei, constatam ca anii 30-40 marcheaza restabilirea reputatiei conradiene gratie
cercetarilor lui E. Crankshaw, M. Bradbrook si F.R. Leavis in Anglia si ale lui
J.D. Gordan, M.D. Zaubel in America. In anii 50 este in plind desfasurare ,,reeva-
luarea academica serioasd” [5, p. 249], printre factorii care au impulsionat-o nu-
marandu-se preocuparile postbelice, critica universitara, noua critica etc. Critica
din anii 60-70 continua discutia argumentelor lansate de Th.C. Moser si A.J. Gu-
erard vizavi de latura psihologica a creatiei lui J. Conrad, dar este influentata si
de abordarea arhetipala a lui N. Frye, expusa in Anatomy of Criticism (,,Anatomia
criticii”, 1957). Preocupdri prioritare la etapa respectiva devin viziunile filosofice
si politice ale autorului, legatura sa cu ideologiile dominante din secolul al XIX-
lea, formatia sa continentala. Tot acum, tezele de doctor elaborate in SUA scot
in evidenta deficientele textului conradian, punand bazele cercetarilor textuale.
Se organizeazi conferinte in Texas, Miami, Canterbury, San Diego. In plus, anii
60-70 anunta interesul in retorica si naratologie. Dintre contributiile acestor ani
pretioasa pentru studiul nostru este lucrarea lui D. Thorburn — Conrad’s Romanti-
cism (,,Romantismul lui Conrad”, 1974). Aprecierile critice din anii 80-90 poarta
amprenta directiilor critice aparute de curand: poststructuralismul, noul istorism,
feminismul s.a., propunand o abordare extrinsecd a lui J. Conrad. Critica conra-
diana recenta proiecteaza tendintele contradictorii ale dezbaterilor interpretative,
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reevaluand implicit sau explicit lucrari concrete de-ale scriitorului. Incitante din
perioada amintitd si pand in prezent raman studiile critice ale lui J. Hunter, J.
Berthoud, C. Watts, A. Fogel, H. Bloom, D. Erdinast-Vulcan, R. Nadelhaft, G.M.
Moore s.a.

Dupa cum ne-am putut convinge, receptarea lui J. Conrad in Polonia, Ru-
sia, Romania, Anglia si SUA demonstreaza clar ca latura romantica a lucrarilor
scriitorului sau tehnica narativa utilizata a constituit un centru de interes pentru
cercetatori.
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Articolul prezintd unele reflectii tematizate in sintagma: om-stil-autor-idee. Prin
aceastd incursiune, dorim sa semnalizdm o sinestezie 1n poetica eseisticd, precum si sa
discernem o sinestezie in formula om-stil-autor-idee. Pentru a dezvolta aceste observatii,
prezentam abordarea noastra in doud parti. Iin prima parte, tratim notiunile derivate din
poetica sinesteziei eseistice om-stil-idee. In a doua parte, realizim o analiza liberd a
identificarii autorilor notorii care ar putea servi drept exemple relevante pentru subiectul
nostru.

Cuvinte-cheie: eseu, discurs eseistic, sinestezie, om-stil-autor-idee.

The article — intitled “Man-style-author-idea” essayistic synesthesia. Open thou-
ghts — presents some thematic reflections on fourcentral notions: author-style-man-idea.
To develop these remarks, we present our approach in two parts. In the first part, we turn
our attention to notions derived from the poetics of essayistic synesthesia man-style-
idea. In the second part, we carry out a free analysis identifying some notorious authors
who could be relevant examples for our subject.

Key words: essay, essayistic discourse, synesthesia, man-style-author-idea.

Dans ce court article nous voulons discerner une synesthésie essayistique
dans le syntagme homme-style-auteur-idée. Pour développer ces propos, nous
exposons notre démarche en deux parties. Dans la premiére partie, nous portons
notre attention sur les notions dérivées de la poétique de la synesthésie essayis-
tique. Dans la deuxiéme partie, nous menons une analyse libre d’identification
des auteurs qui pourraient étre des exemples pertinents pour notre sujet.

La synesthésie annoncée dans le titre désigne, a notre sens, I’un des procédés
artistiques discrets et involontaires de la pensée essayistique et 1’aspect central
dans la création-manifestation-perception du discours essayistique en général et
du genre essayistique au XX et XXI siecles en particulier. Certes, il ne s’agit
pas la de la synesthésie classique, de la synesthésie comme terme de spécialité,
ni méme comme référence linguistique, psychologique ou neurologique a plein
droit. Nous pensons ici plutot a sa manifestation libre de contrainte, comme une
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poétique de fusion entre une forme linguistique-idéique et un contenu empirique-
transdisciplinaire. Sous cet angle (et dans cette bréve incursion) nous ciblons une
synesthésie tout a fait particuliére, insolite, dirons-nous.

D’ou cette idée? Serait-elle peu argumentée, mais elle n’est pas du tout
nouvelle. Nous savons toutes et tous qu’un texte, pas seulement 1’essai, est une
charniére spatiale et temporelle; un texte essayistique, en revanche, est un pont
idéique entre le réel et I’imaginaire, la création et la réception, entre la composi-
tion et ’avis, le déja-dit et le non-dit, le dicible et I’indicible, le vécu mental et
physique, I’'univers et le méta vers, etc. Le texte (de la fiction et de la non-fiction)
est un acte de dissémination de la vie dans tous ses états, avec des expériences,
odeurs, saveurs et énergies qui traversent le cerveau humain. Si nous cherchons
un indice plus ou moins concret, mentionnons que la poétisation des réflexions
d’un auteur passe par des couleurs de ’esprit et des émotions du corps, se munie
des raisonnements fidéles et infideles a la logique et se penche inéluctablement
sur la raison, ensuite cette démarche de création passe par le filtre de la langue,
d’une langue ou de plusieurs langues, et s’accroche a la condition de 1’étre qui
pense et se pense. Ce processus d’(auto)réflexion — penser comment on pense
et/ou penser la pensée — est I’'un des critéres généralisés et général du discours
essayistique.

Cette approche préliminaire que nous proposons dans cet article cible a en-
trevoir un point de confluence symbolique entre ’homme qui pense sa pensée
dans le discours essayistique et la vie réelle. Nous voyons dans cette confluence
[’homme-le style-1’auteur-1’idée une intention de I’auteur d’essai de poétiser
I’entendement humain comme phénomeéne de fusion entre ce qu il est/peut étre,
ce qu’il peut penser, ce qu’il peut dire et comment il peut le dire. Cette con-
fluence entre I’imaginaire et le mental, le linguistique et 1’heuristique faconne
I’idée que du produit littéraire et accentue 1’intention de 1’auteur et I’intention
du texte. Dans cet «espace» presqu’invisible entre un homme qui écrit et un
texte écrit résident les liens régis entre 1’ homme-le style-1’auteur-1’idée.

Quand nous avons choisi les notions dans cette équation nous avons beaucoup
hésité entre les termes « écrivain-e » et « auteur/autrice » pensant a Gustave Flau-
bert qui disait que « I’artiste doit s’arranger de fagon a faire croire a la postérité
qu’il n’a pas vécu [1, p. 6]. D’un c6té, nous avons hésité tenant compte qu’a I’¢re
de I’autoédition celui qui écrit peut devenir auteur (si « écrivain » est celui qui écrit
un texte et « auteur » est celui qui a des publications, des textes publiés); ¢’est-a-dire
tout écrivain est auteur. De I’autre c6té, ni « €crivain » ni « auteur » ne signifient plus
ce qu’ils désignaient a I’époque des grands auteurs. De toute fagon, nous voulons
mettre en avant le lien invisible entre la potentialité créative de 1’étre qui écrit et de
I’idée qui surgit de la création afin d’y révéler une synesthésie essayistique.

Comment ces éléments se combinent-ils dans I’acte de I’écriture et quel est
leur rapport dans I’expérience de lecture? Le discours essayistique est 1’'un des
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écrits qui transcende aisément les frontiéres traditionnelles de la fiction et non
fiction et fait gracieusement les navettes entre la langue et la parole, la narration
et la description, le texte et le discours, la pensée et le vécu.

Tout auteur est créateur d’ceuvre synesthésique, car son texte est né d’une
expérience personnelle d’écriture en lien avec des émotions, sensations et per-
ceptions qui sont investies dans le texte et puis réactivées a chaque nouvelle
lecture. Le romancier, par exemple, décrit des états psychoaffectifs en dévoilant
les phases émotionnelles de ses personnages, la palette de 1’allégresse ou des
bouleversements et désarrois ou encore il peut présenter des scénes visuelles en
utilisant des termes sonores, des sensations tactiles ou méme olfactives qui vont
susciter une réponse sensorielle chez le lecteur. La synesthésie caractéristique
pour le discours essayistique s’appuie sur des expériences conceptuelles, sur des
analyses, syntheéses, expositions ou polémiques qui sont pourtant liées, implici-
tement et parfois explicitement, aux sensations pétillantes et qui s’associent cou-
ramment a des stimuli sensoriels appartenant a différents domaines sensoriels.

Dans la synesthésie essayistique ’idée acquiert une multidimensionnalité
surprenante suscitant des émotions intenses grace a I’expression créative de la
réalité. La synesthésie essayistique ouvre une perspective littéraire immersive
dans I’homme-style et dans I’auteur-idée. Comme nous le savons, le style de
I’auteur c’est I’empreinte personnelle d’écriture. C’est une poétique d’auteur
qui désigne la marque- d’écrivain, sa touche de plume unique. Dans le contexte
de la synesthésie essayistique, le style de I’auteur comporte une dimension plus
complexe et plus fine encore. Les essayistes utilisent d’habitude des métaphores
conceptuelles qui peuvent déboucher parfois sur des descriptions sensorielles ac-
centuées, vives et inattendues. A vrai dire, ces métaphores essayistiques associent
non seulement des mots a des contextes inédits, mais aussi bien des couleurs a
des émotions, des textures a des souvenirs, des gotts a des lieux, des odeurs a des
idées abstraites, etc. Ce style unique de correspondance crée des paliers de lecture
immersive et mémorable. Ce sont notamment ces liens révélateurs qui générent
de nouveaux concepts de complicité: entre la biographie individuelle ou généra-
tionnelle ou collective et la culture-couleur locale, régionale et nationale; entre
I’autobiographie et la fiction/lI’autofiction, entre 1’autobiographie et I’expérience
personnelle ou interculturelle; entre 1’espace physique, géographique, psychique
et I’identité sociale, ethnique, spirituelle; entre la mémoire et le passé, entre le
temps et I’écriture, entre le temps personnel, général, historique, littéraire et
I’écriture de soi, pour soi, avec soi, de I’autre, pour 1’autre, avec 1’autre, etc.

La synesthésie essayistique est une forme d’écriture-lecture qui associe des
sens a des perceptions et des habitudes virtuelles a des pratiques réelles, créant
ainsi une expérience littéraire unique, coté auteur et coté lecteur. D’ailleurs, avez-
vous compté combien de fois nous avons dit et admis que 1’on est ce qu’on man-
ge, ce qu’on pense, ce qu’on fait, ce qu’ont dit, ce qu’on écoute, ce qu’on lit, ce
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qu’on écrit Avons-nous remarqué comment nous sommes devenus ce que nous
avons consommeé? Les lectures faites, les auteurs fréquentés, ou est tout ¢a en
nous? Tout cela fait partie de nous, méme quand nos habitudes et nos passions
disparaissent de nos radars. Tout est en nous, en tant qu’auteurs et/ou lecteurs et
au-dela de ca en tant qu’étre réfléchis et capables de réfléchir sur nous-méme set
sur le monde.

L’essai comme aucun autre genre donne lieu a I’étre conscient de se poser des
questions existentielles et de se pencher sur tous les aspects de son entendement
de I’existence. Créature sociale, curieuse, rebelle et créative, 1’étre se construit et
se déconstruit en tant qu’individu et humanité. Il est caractérisé par sa capacité
a penser de maniere consciente, a raisonner, 8 communiquer et a interagir avec
son environnement. Il congoit des structures sociales composées et des systémes
abstraits complexes, avec des niveaux, normes et valeurs, des mécanismes et
principes de fonctionnement, il développe des relations a plusieurs niveaux dans
des domaines politique, économique et culturel et il cherche inlassablement le
sens (grand, idéal ou petit, personnel) de la vie et de sa vie, de sa place dans le
monde. Cette capacité réflexive permet a 1’étre humain d’enrichir ses connais-
sances continuellement et d’avancer infatigablement de nouvelles théories sur le
cosmos humain et de créer inépuisablement des représentations du monde humain
a travers la science, la philosophie, I’art, la religion et tous les autres domaines de
I’activité et de la pensée humaine.

En tant qu’étre pensant et créatif, le sujet humain développe sa compréhension
du monde et cherche a donner un sens a son existence. Doué de volonté et de liberté,
de réflexion et de langue, I’homme de I’essai a la chance d’agir de maniére autono-
me et d’(auto)évaluer et d’influencer son parcours et méme le cours de I’existence
de I’autre, selon le cas. Mais comme cette capacité n’est jamais la méme chez tous
les humains, ces caractéristiques se présentent comme une pomme de discorde.
Chacun-e est confronté-e a des défis et a des responsabilités spécifiques, mais la
manicre dont une personne agit-évalue et réagit fait la grande différence. Tenant
compte des reégles sociales, morales, €thiques, environnementales, etc., I’homme
pense a la préservation de sa personne, de sa famille, des siens, de son groupe, de
son institution, de sa pensée, de son environnement, tout en étant confronté aux
inégalités naturelles, sociales, économiques, géoculturelles, étant exposé aux con-
flits sociaux, idéologiques, géopolitiques et a d’autres problémes complexes qui
influencent les maniéres de penser et d’agir et qui affectent décidément son identité
individuelle et collective, personnelle et culturelle.

Toute quéte littéraire — en tant qu’intersection de ’ancien et du nouveau —
engage des restructurations de la pensée et révoque les formations scripturaires
monolithiques. L’entreprise réflexive du XXe siccle radicalise I’ancien « régime
littéraire: la structure-confession rousseauiste et la structure-analyse lafayetteiste
cede la place a la nouvelle génération dédiée a I’analyse mémorielle. Du coup, la
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mémoire est démystifiée et I’analyse mémorielle devient I’une des techniques no-
vatrices de la fiction et de la non-fiction. Par conséquent, la conscience du lecteur
est mise en avant, elle devient le « sphinx des lettres », selon la critique littéraire
francaise Natacha Michel [2, p.50].

D’une maniére générale, la tradition introspective prolifére tout au long du
XXe siecle des reconceptualisations réflexives qui conditionnent une hypertro-
phie littéraire composite du Moi - Non-Moi.

«Qu’est-ce que le Moi Non-Moi?» devient I’une des picces de résistance de
la poétique essayistique. La question littéraire/poétique « qu’est-ce que le monde
en I’homme?» résonne avec la question philosophique « qu’est-ce que ’homme
dans le monde?». Les deux questions génériques convergent dans le discours es-
sayistique a un qu est-ce que le monde en moi-non-moi? et puise dans qu 'est-ce
que la nature profondément humaine? dans I’homme qui vit, qui souffre, qui pen-
se, qui s’agite, qui crée, qui soupire, qui apprend a mourir, selon Montaigne [Cf 3].
Ce moi-l’homme désigne le soi humain, le Soi de tout humain/de tous les humains.
Ce Soi qui est continiiment le méme (la mémeté) tout en tout en étant un autre
(Iipseiteé) [Cf 4]. D’un coté, c’est le méme puisque chacun/chacune, chaque per-
sonne fait partie de I’espece humaine et peut €tre associée au sujet (générique) hu-
main. De I’autre coté, c’est chaque fois un-e autre comme c’est toujours un autre
exemplaire de 1’espéce humaine, une autre personne. Pour exemplifier, rappelons
que le Soi humain notifie dans le vocabulaire valéryen un Non-Moi [Cf 5], con-
cept qui définit I’essentialité humaine et qui renvoie a une expression pure jusqu’a
la neutralité de 1’esprit humain. A titre comparatif, chez Sartre [Cf 6] ce soi est un
vide et une puissance a la fois, chez Mallarmé il désigne une pureté recherchée,
alors que chez Musil ou Proust il représente une entité/identité imaginaire.

Partant de la synesthésie possible entre homme-style-auteur-idée dans la
poétique essayistique, cet article prépare le terrain pour une éventuelle identi-
fication des modeles exponentiels de synesthésie dans 1’essai francais. Ce que
nous savons est que la synesthésie essayistique sensibilise dans le profil hu-
main écrit la présence des superstitions, des mythes, de la foi, des confessions, de
I’érudition, des aspirations, des idéologies, de la curiosité scientifique du passé-
présent et de I’avenir. A la différence d’une simple analyse de la mémoire, cette
recherche du Soi se présente comme une herméneutique de la conscience de soi
reliée a 'univers et au métavers. De ce point de vue, I’essai du XXe siécle est une
galerie d’ceuvres qui consacrent la prémisse de I’individualité dans toutes les sen-
sations écrites, la révélation de 1’inconscient dans 1’écriture et la transparence de
I’écriture. La prémisse de 1’individualité-comme-originalité et unicité implique
dans I’écriture non seulement une originalité créatrice, mais surtout une respon-
sabilité analytique. Marcel Gauchet explique dans son étude L 'Inconscient Cére-
bral (1997) cette présomption se manifeste comme une indépendance d’esprit qui
conduit & un examen de conscience indépendant: «L.’homme affranchi de la sou-

176



mission a la collectivité est ’homme qui devra se découvrir asservi a I’intérieur»
[7, p.13] et asservi a ses possibilités de se pencher sur soi-méme.

En guise de synthése, nous invoquons quelques expressions exponentielles:
d’un Moi explicite (A. Gide) ou implicite (P. Valéry, A. Camus, J.-P. Sartre, S. de
Beauvoir), d’une synesthésie intrinséque (P. Valéry) ou extrinséque (M. Yource-
nar), médiée par I’historicisme et la philosophie (J.-P. Sartre, Camus, Cioran), par
la généalogie (G. Perec, C. Simon), par la mythologie et la méditation historique
(M. Yourcenar) ou par la mythification humaniste (A. Malraux), par I’ethnologie
(M. Leiris) ou la sémiologie (R. Barthes, F. Ponge, H. Michaux), ¢lucidée dans
des biographémes (S. de Beauvoir, M. Duras, N. Sarraute), dans la pratique de la
vie sociale/individuelle (Ph. Lejeune) ou dans la confluence du réel a I’imaginaire
(S. Doubrovsky, A. Robbe-Grillet) et des voix doubles, de 1’Autre en Moi, des
voix alternatives (N. Sarraute, M. Yourcenar), des voix différentes du Moi (M.
Yourcenar, S. Doubrovsky, A. Robbe-Grillet, N. Sarraute) comme identique a
I’ Autre en Moi (J. Cocteau, M. Yourcenar).

Essentiellement, un essai contient une (micro-)histoire culturelle qui initie la
connaissance de I’homme in totto et une histoire spirituelle intime qui congoit les
zones subtiles de ’homme idem dans I’homme ipse. Dans cette complicité nous
discernons une synesthésie d’origine métaphorique de /" homme-style-auteur-idée
comme vocation permanente de symbolisation et de complicité latente du créa-
teur avec la création, de 1’écrit avec le vécu, de I’intelligible avec le sensoriel.
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Prezentul discurs este un elogiu adus profesorului Sergiu Pavlicencu, si a fost pre-
zentat in cadrul Conferintei stiintifice nationale ,,50 de ani la USM: Sergiu Pavlicenco”
(7.04.23). Sunt evidentiate cateva repere ale educatiei postmoderne care evidentiaza un
potential conflict intre generatii, mai exact intre profesorul universitar ca entitate moder-
na si studentul ca entitate postmoderna, manifestari culturale pe care prof. S. Pavlicencu
le-a administrat cu maiestrie didacticd si profunzime culturald prin referinta la marile
opere literare ale lumii. Or, cunoasterea istoriei literaturii universale este un indiciu si o
oportunitate de a ramane actual 1n orice dinamica culturala contemporana.

Cuvinte-cheie: educatie postmoderna, valori literare, public universitar, literatura
universala.

Professor Sergiu Pavlicencu is modern and postmodern, recuperative and progres-
sive, with an academic and sometimes funny discourse that continuously maintains the
attention and curiosity of the university public. His public image is associated with the
image of fictive character Don Quixote (that created by Cervantes or by Borges) — a
knight whose ideals originate in the books he has read and who is on his way to the great
battles for the noble values of the contemporary world, even if along the road there are
more and more windmills.

Key-words: postmodern education, literary values, university audience, universal
literature.

Sa scrii despre profesorul universitar Sergiu Pavlicencu e ca si cum ai incer-
ca sa te Tnalti deasupra copacului la umbra céruia stai intr-o zi torida de august,
rasfoind o carte cu coperti strident colorate, semnatd de un autor latino-american.
E un efort care abia te lasa sa iesi din confortul asigurat de ,,placerea lecturii”, de
umbra, fosnetul si maretia copacului. Dar mai ales e intelegerea faptului ca totul
nu va fi decat o incercare, o creionare a propriei umbre pe suprafata pland, contu-
ratd de lumina solara, spre care abia daca poti arunca o privire fard a miji genele.
Si totusi. E o lectie pe care am invatat-o de la profesor: sa iesi din umbra copacu-

178



lui si sd-ti creezi propria umbra. Un perpetuum mobile, un principiu educational
valabil pentru orice virsta istorica.

Jumatate din obiectivul fictiv marquez-ian de ,,0 sutd de ani” sa stai in fata
studentilor, intr-o epoca si o regiune geografica ce Insumeaza toate caracteristicile
Hranzitiei”, s vorbesti In limbajul cultural universal din acelasi turn cultural uni-
versitar, este mai mult decat o vocatie, este un destin, o artd, o viata. Si pentru asta
dl profesor Sergiu Pavlicencu are toata admiratia celor peste 50 de generatii de
studenti de la Universitatea de Stat din Moldova, prin care s-a ,,muscat”, In actul
de lecturd, din imaginea globald a Lumii. Or, toate aceste generatii au avut si au
pretentiile lor culturale aici si acum, iar un profesor trebuie sa se adapteze nu doar
reformelor educationale guvernamentale, ci si necesitdtilor imediate ale studentului
in sala de curs. A fi profesor si a administra domeniul vast al literaturii universale
in sensul in care ai nobila obligatie de a raspunde auditoriului ce se intimpla in
imaginarul uman in decursul a vreo doua-trei milenii, e un sacrificiu adus pe altarul
cunoasterii, o facilitare de integrare valorica a tinerilor in prezent si viitor.

Efectele culturale contemporane (postmodernism, tranzitie, post-umanism,
post-...) impun si o schimbare de paradigma educationald si chiar schimbare de
comportament educational. Faptul ca studentul este inteles ca un ,,consumator de
bunuri educationale”, un client care ,,intotdeauna are dreptate”, iar profesorul este
inteles ca un prestator de servicii educationale, denotd o necesitate de schimbare,
de adaptare, de negociere a modalitatilor de predare-invatare-evaluare. Majorita-
tea sistemelor educationale au constatat o situatie comuna si anume ca profesorul
este modern (ca sursa a unor adevaruri bazate pe progresul stiintific), iar studentii/
elevii sunt postmoderni (ca manifestare a dubiului ca stiinta ar fi unica metoda de
accedere la progres). Cercetatorul Emil Stan in Pedagogie postmoderna [1, p. 137],
descrie scepticismul postmodernist In cateva repere, intre care amintim: acceptarea
pluralitatii valorilor, metodelor, sensurilor; identificarea semnificatiilor duble ale al-
ternativelor; neincrederea in marile teorii stiintifice, in miturile religiilor, culturilor;
acceptarea adevarurilor multiple; acceptarea textelor ca fiind deschise unor inter-
pretari multiple; deconstruirea textului pentru a sublinia ca opozitiile identificate nu
sunt neaparat semnificative s.a. Prin urmare, studentul contemporan va fi predispus
permanent spre negarea/neacceptarea oricaror argumente pro sau contra spuse de
catre profesor de la catedra, iar profesorul trebuie sa (se) inteleaga, sa cunoasca, sa
ramana autoritar ca exponent valoric, sa motiveze si, indubitabil, sd evalueze. Daca
mai adaugadm in ecuatia noastra si faptul ca studentul de azi este orientat spre dome-
niul comercial, dorind venituri mari in timp scurt si cd are un telefon mobil conectat
la motoarele de cautare a oricarei informatii (google, wikipedia s.a.), ajungem sa
ne convingem ca rolul profesorului este in continud transformare. Un transformer.
Cel mai interesant e cd toate aceste schimbari la nivel global au loc sub ochii nostri,
inclusiv ai profesorilor universitari.

Profesorul Sergiu Pavlicencu s-a simtit ,,obligat™ sa rdspunda provocdrilor cul-
turale ale ultimilor decenii prin publicarea mai multor carti despre arta literarad post-
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modernista. In cartea sa Tranzitia in literaturd si postmodernismul, prof. S. Pavli-
cencu mentioneaza trei paradigme majore asupra postmodernismului: paradigma
schimbarii, cea a continuitatii si cea nostalgica. Astfel, pentru adeptii paradigmei
schimbdrii, a ,,rupturii”, a negarii si depasirii modernismului, printre care se numara
si [hab Hassan, intre modernism si postmodernism s-a produs o ruptura radicald nu
numai la nivel filozofic si ideologic, dar si la nivelul poeticii, asemeni unei reactii
de tip avangardist. Pe de alta parte, pentru adeptii paradigmei continuitatii, Intre
modernism si postmodernism existd mai multa asemanare decit diferenta si cd ar fi
adecvat sa sa-1 consideram nu ca pe ceva ce urmeaza dupa modernism, ci ca pe ceva
ce rezultd din modernism, printre teoreticienii de referinta fiind Gianni Vattimo. In
cele din urmad, paradigma nostalgica e o incercare de reconciliere a modernului cu
postmodernul, explicatd de Bryan Turner prin prisma a patru prezumtii: ideea isto-
riei ca declin, sentimentul pierderii unitatii, sentimentul pierderii expresivitatii i a
spontaneitatii, sentimentul pierderii autonomiei individuale.

Vom observa ca pentru profesorul Sergiu Pavlicencu manifestarea excentrica
si socantd a artei literare postmoderniste (in Romania si R. Moldova — in special,
in anii 1990), nu reprezintd decat o modalitate fireasca de manifestare artistica,
o0 ,.tranzitie” de la modernism Inspre ceva (deocamdatd numit ,,postmodernism”)
despre care se va cunoaste atunci, cand va incepe o altd (noud) tranzitie. O dia-
lectica culturala fireasca (traditie-inovatie), manifestatd si in alte epoci culturale
de-a lungul istoriei. Or, pentru un cunoscator al istoriei literaturii universale, ori-
ce manifestare culturald ultra-super novatoare contemporand nu reprezinta decat
o referintd la miscari similare ale caror rasdrituri si apusuri sunt deja cunoscute,
o pagind intr-un manual de literatura. Mai ales ca, vorba celebra a profesorului,
,ncartile se fac din carti”.

DI Sergiu Pavlicencu este un profesor la prezentul continuu: modern si post-
modern, recuperator si progresist, cu un discurs academic si, uneori, haios, care
mentine continuu atentia si curiozitatea publicului universitar. Sa fie oare aces-
te calitati inndscute sau insusite de prin cartile semnate de autori de prin toate
colturile lumii? Intr-un fel sau altul, imaginea profesorului se asociaza cu ima-
ginea lui Don Quijote (al lui Cervantes sau al lui Borges) — un cavaler ale carui
idealuri isi au originea in cartile citite si care e pornit spre marile batalii pentru
valorile nobile ale lumii contemporane, chiar daca de-a lungul drumului sunt tot
mai multe mori de vint.
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Studiul aratd modul in care Emile Zola, omul intuitiilor moderne, ca tatal sau, spirit
novator, ca acesta, dar ,,scriitorul cel mai denigrat”, si-a exprimat viziunea asupra lumii
printr-o poetica impresionistd bazatd pe transpunerea artei de a picta in domeniul artei
de a scrie. Zola a pictat, in trei mari tablouri impresioniste, culorile si freamatul naturii,
viata si senzatiile momentului simtite sub influenta mediului 1n care a trdit si a scris. Sunt
aratate rolul activ jucat de marele scriitor in miscarea artistica impresionista, semnificatia
cuvantului ,,naturalist” in viziunea acestuia. Optiunea lui Zola pentru anumite strategii si
procedee specifice, pentru o anumita sinonimie morfologica — stilul nominal, vocabula-
rul senzorial sau pictural — si sintaxicad — frazeele nominale, eliptice, ,,frazele desen” sau
concentrice — l-a ajutat sd-si picteze impresiile asupra societatii franceze contemporane
intr-un univers literar impresionist, rezultatul spiritului sau enciclopedic, al ,,broderiei”
sale, de care Zola nu a vorbit niciodata. Marile sale tablouri impresioniste, inspirate din
,naturd” si sintetizate de noi sub forma unui copac, sugestiv pentru cronotopia care il
caractrizeazd, impune reconsiderarea creatorului lor, Emile Zola, si clasarea sa si sub
semnul impresionismului.

Cuvinte-cheie: poetica impresionista, modernism, naturalism, ,,broderie”, sinoni-
mie morfologica, sintaxica, metafora zolista.

L’étude montre la maniére dans laquelle Emile Zola, I’homme des intuitions mo-
dernes, comme son pére, esprit novateur, pareil a celui-ci, mais ,,I’écrivain le plus dé-
nigré”, a exprimé sa vision personnelle sur le monde par une poétique impressionniste
basée sur la transposition de I’art de peindre dans le domaine de 1’art d’écrire. Zola a
peint, dans trois grands tableaux impressionnistes, les couleurs et le frémissement de
la nature, la vie et les sensations du moment ressenties sous 1’influence du milieu dans
lequel il a vécu et a écrit. On y fait voir aussi le role actif joué par le grand écrivain dans
le mouvement artistique impressionniste, la signification du mot ,,naturaliste” dans la
vision de celui-ci.L.’option de Zola pour certaines stratégies et procédés spécifiques, pour
une certaine synonymie morphologique — le style nominal, le vocabulaire sensoriel ou
pictural — et syntaxique — les phrases nominales, elliptiques, ,,les phrases dessins”’ou
concentriques — I’a aidé a peindre ses impressions sur la société francaise contemporaine
dans un univers littéraire impressionniste, le résultat de son esprit encyclopédique, de sa
,,broderie”, dont Zola n’a jamais parlé. Ses grands tableaux impressionnistes, inspirés
de ,,la nature” et synthétisés par nous sous la forme d’un arbre, suggéstif pour la chro-
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notopie qui le caractérise, impose la réconsidération de leur créateur, Emile Zola, et son
classement sous le signe de I’impressionnisme, aussi.

Motsclé: poétique impressionniste, modernisme, naturalisme, ,,broderie”, synony-
mie morphologique, syntaxique, métaphore zolienne.

Lucrarea Poetica Impresionismului in opera lui Emile Zola (conducator
stiintific: Pavlicenco Sergiu, profesor universitar, doctor habilitat in filologie) de-
monstreaza, intr-un studiu de sintezd, modul in care Emile Zola, om al intuitiilor
moderne, spirit novator, dar si cel mai denigrat scriitor francez, a dat expresie vizi-
unii personale despre lume Tn mod original si creator printr-o poetica impresionista
bazatd pe ,,transpunerea sistematicd a mijloacelor de expresie ale unei arte, arta de
a picta, in domeniul altei arte, care este arta de a scrie.”

Pornind de la aspectele cunoscute specifice societdtii franceze contemporane
lui Zola si, bineinteles, de la opera sa literara, de la precizarile critice legate de
prezenta impresionismului in creatia literara a scriitorului si de la contactul perma-
nent avut de acesta cu pictorii impresionisti, cdtre necunoscut, poetica impresio-
nistd si impresionismul care o caracterizeaza, am studiat materialul in trei capitole,
precedate de o Introducere, in care am aratat motivul lucrarii. Mentionam ca primul
si al doilea capitol au pregétit terenul, iIn mod inductiv, pentru examinarea trasatu-
rilor impresioniste ale stilului zolist, analizate pe texte literare din opera lui Zola in
al treilea capitol, aspect inedit in literatura de specialitate de pand acum.

Precizand, inca din Introducere, semnificatia cuvantului ,,poetica” in viziunea
noastra, lucrarea are ca punct de plecare si demonstreaza, in primul capitol, printr-o
abordare interdisciplinara, existenta catorva curente artistice in secolul al XIX-lea,
intelese ca ,,sisteme” sau ,,polisiteme” n cadrul ,,suprasistemului ” cultural francez
din acea perioada, lupta dintre ,,sistemele artistice ” vechi, centrale, si cele noi, pe-
riferice, dornice de afirmare,de eliberare de tirania ,,mimesis”-ului, finalizatd prin
victoria ,,sistemului artistic” nou, respectiv, al celui impresionist.

Considerat ,,miscare artistica”, deoarece nu a avut publicat un program cu o
doctrina proprie, impresionismul, denumire care se potriveste picturii pentru prima
si singura data, s-a afirmat oficial in anul 1863, la Salonul Refuzatilor, a cunoscut
trei faze in evolutia sa, cea preimpresionistd, impresionistd si postimpresionista,
fiecare faza avand particularitatile si reprezentantii sai.

Desi au fost numeroase discutiile legate de aparitia impresionismului, noi con-
sideram ca acesta a avut, conceptual si structural, un caracter novator si revolutionar.
Conceptual, avem 1n vedere conflictul dintre aspiratia artistului modern spre liber-
tatea imaginatiei si a gandirii creatoare si determinismul social, artistii fiind patrunsi
de spiritul epocii, de dorinta de a patrunde, la randul lor, in tainele universului.
Structural, avem 1n vedere metoda, tehnica si procedeele de lucru folosite, comune,
precum corespondentele dintre teme si culori, spirit si simtire, sau dintre lumina,
culoare, miscare si moment, situatie in care putem vorbi de unitate. Tinand cont si
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de procedeele individuale, datorate temperamentului si personalitatii fiecarui artist,
putem vorbi si de diversitate in unitate, ceea ce defineste si celelalte domenii artis-
tice.

Credem ca impresionismul nu poate fi detasat de contextul sdu istoric si geo-
grafic. Acesta s-a nascut la Paris, din realismul Iui Courbet si Corot, a fost produsul
scolii moderne franceze de picturd prin legatura dintre traditie, receptare creatoare
si inovatie, cu o estetica a cdrei noutate este bazata pe interpretare. El a facut parte
din viata contemporana franceza, este ,,postmodernist”, daca il raportam la realism,
,capatul realismului, supus singurului control, cel al senzatiilor optice.”

Canonizat in deradere in 1874, impresionismul a reprezentat un mod de
viata francez specific anilor 1870-1900, o formd de comunicare si de afirmare a
personalitatii artistice, de poetizare a realitdtii prin exprimarea unor stari sufletesti
feerice, si a evoluat, prin functionalismul sdu dinamic, generand subsisteme artisti-
ce cu specificitate poetica, spre ,,Arta totala” a anilor 1900. A avut critici si detrac-
tori, dar si sustindtori ardenti, cel mai important fiind Emile Zola, si impact asupra
altor domenii artistice, ca sculptura si muzica, datorita ,,ritmului istoric al stilurilor”
si ,,influentei domeniului poetic dominant”, cel impresionist.

In acest context, putem spune ca regisim in sculptura, datorita extratextualitatii
si receptarii creatoare a artistilor plastici, impresia de viata si de miscare, de lumina
si de libertate, de maretie si de solemnitate in operele reprezentantilor sai, Ph. Solari
s1 A. Rodin. Cauzele amintite au acelasi efect si Tn muzica unde remarcam straluci-
re si colorit, spontaneitate si viatd, ca In natura din care compozitorii se inspirau si
pe care o transfigureaza in adevarate tablouri impresioniste, sugestive, indreptatind
astfel afirmatia lui Debussy, conform careia ,,Pentru un francez, finetea si nuanta
sunt fiicele inteligentei.”

In ceea ce priveste literatura, putem vorbi de un impact al impresionismului
in cazul operelor literare publicate dupa 1863, anul primei aparitii oficiale a impre-
sionismului. Nu putem vorbi de impact in cazul operelor preimpresioniste aparute
inainte de aceasta data. In acest caz, ii sustinem pe cei care afirmi ca impresionis-
mul din literaturd 1-a precedat cu zece ani pe cel din picturd si ca exista tendinte
concordante ale literaturii si ale artelor plastice. Se poate vorbi chiar de o simbi-
o0za si o influentare reciproca a artelor apartindnd sistemului artistic impresionist,
prin extratextualitate. Regasim, in acest context, procesul literar bazat pe traditie si
inovatie, dar si pe intertextualitate, ca forma de receptare creatoare, prin care s-au
constituit artefactul,elementul constant, considerat de noi realist, dar si elementul
variabil, ca ,,obiect estetic”, cel impresionist. Acesta este, in realitate, o concreti-
zarea dorintei scriitorilor ,, de a picta prin cuvinte, vorbind limbajul senzatiei”, de
a reda, pentru eternitate, ceea ce este fugitiv si trecator, printr-o raportare a ,,eul”’-
ui lor, bazat pe ,,étre”, la lumea exterioard, cea a lui ,,paraitre”. Precum pictorii,
scriitorii devin cercetatori si creatori ai unor forme de expresie literard, de texte
poetice cu strofe si versuri variate, ritmice si muzicale, cu un vocabular specific,
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cu stilul indirect liber sau monologul interior ca modalitati de inlocuire a actiunii
din romanul traditional, cu impresionismul personalizat sau auctorial, de realizare
a corespondentei dintre universul real si cel spiritual.

Asemenea pictorilor, ei au realizat un stil care, din dorinta de a reda culorile si
freamatul naturii, viata si senzatiile de moment traite sub influenta luminii si a me-
diului natural observat si studiat, sacrifica gramatica si cuvintele incolore in folosul
impresiilor si al termenilor producatori de senzatii. Putem vorbi, in aceasta situatie,
de o poetica sintetizata artistic, pentru roman, in articolul Romanul, al lui Maupas-
sant, si in Arta poetica, a lui Verlaine, pentru poezie, sau de unitate in diversitate,
fiecare scriitor fiind creatorul propriului stil printr-o broderie specifica numai lui,
analizata de noi pe texte literare reprezentative. Acesta ii confera noutate si particu-
laritate, conform temperamentului si personalitatii sale, in cadrul stilului impresi-
onist analizat de F. Brunetiére si G. Lanson. Chiar daca poetica impresionista ras-
pundea gustului si sensibilitatii moderne a scriitorilor, ea nu contravenea, in acelasi
timp, atdt in poezie, cét si in proza, gustului clasic pentru fraza ritmica, cadentata,
cu final clausular, situatie care demonstreaza respectul scriitorilor impresionisti
pentru valorile retoricii franceze, legatura cu traditia in actul de creatie literara in
care erau martori si autori.

Putem vorbi de o teoretizare a problemelor romanului, cu scopul de a-i da un
fundament ideologic si filozofic, de a-1 face sa iasa din minciuna si erori, in Ro-
manul experimental si Romancierii Naturalisti ele lui Emile Zola, cel care a fost
considerat de critica si de istoria literara traditionala, Tn mod injust, numai ,,scriitor
naturalist”; spunem ,,injust” deoarece, asa cum am aratat in capitolul al doilea al lu-
crarii, axat pe raportul sincronic impresionism-naturalism si pe acuitatea perceptiva
zolista, nu s-a tinut cont, in contextul epocii, de opera literara zolista coroborata cu
opera sa de critica de artd si literard. S-au neglijat afinitatile elective ale scriitorului,
rolul activ jucat de acesta in cadrul miscarii artistice impresioniste ca si o serie de
documente amintite de noi, documente care atesta legatura sa cu impresionismul,
impactul acestuia asupra vietii si activitatii literare a marelui scriitor, ceea ce tine
de ,,estetica simpatiei” .

Termenul naturalist, sinonim cu impresionist si modernist n textele zoliste,
demonstreaza spiritul deschis al marelui scriitor catre tot ceea ce era nou si modern
in opera sa, capacitatea sa de a recepta artistic si creator, prin extratextualitate si
intertextualitate, noutatea picturii impresioniste si particularitatile literaturii fran-
ceze, iar prin raportul ,traditie si inovatie”, de a patrunde dincolo de aparente si
de a face legdtura cu teoriile stiintifice ale vremii, cu tot ceea ce, nou si modern,
implica dezvoltarea, progresul si fericirea umanitatii. Aceste caracteristici il indi-
vidualizeaza 1n cadrul scriitorilor impresionisti: prin epoca si idei, Zola a fost un
naturalist, dar prin epoca si viziune artistica, Zola a fost un impresionist, aspecte
care nu pot fi disociate, asa cum impresionismul nu poate fi disociat de realism si
de ,,naturalism”.
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Daca putem vorbi de o poeticd impresionista comuna scriitorilor acelei peri-
oade, prin care au realizat, pictural, tablouri impresioniste, nu putem vorbi, insa, si
de o ideologie comuna. Raportandu-l pe Zola la ceilalti scriitori impresionisti din
epoca, prin metoda comparatista, putem spune ca Zola este singurul scriitor care a
avut o viziune clara asupra dezvoltarii societatii, forta si curajul de a da expresie
acestei viziuni, pictand-o literar, intr-o forma artistica proprie, corespunzatoare
stilului epocii. Dovada acestei forte se gaseste in opera sa literard, prin mesajul
transmis catre cititori, n lucrarile de teoria romanului, de critica literara si artistica,
in albumul cu fotografii artistice facute de scriitor, adevarate imagini impresioniste
alb-negru, luate si realizate din inima. Sunt aspecte care il particularizeaza pe Zola
in cadrul sistemului artistic impresionist, parte din suprasistemul cultural din epo-
ca.

Zola a fost un revolutionar, asa cum 1l considerda Maupassant, dar cum si el
insusi se considera, care a socat prin vocabularul ales—avem in vedere doud nume
celebre, F.Brunetiere si G. Lanson—, prin ,,sintaxa deformatd” sau ,,gramatica sacri-
ficatd” pentru impresie, ambele fiind trasaturi specifice stilului impresionist si, asa
cum spune H. Mitterand n octombrie 2002, prin curajul de a fi aratat ceea ce nu
putea fi aratat in acea perioada.

Daca Proust il considera pe Flaubert un ,,écrivain de race” numai pe baza
,frumusetii gramaticale” si morale, metafora frumoasa fiind absenta la Flaubert, in
opinia criticului, noi il consideram pe Zola—prin intertextualitate, prin analogie cu
cele spuse de Proust despre Flaubert si cu afirmatiile zoliste, tindnd cont de mate-
rialele doxologice parcurse si de ,,metoda experimentald bazata pe studiul textelor
literare ale lui Zola, in capitolul al treilea—,,un <écrivain de race > impressionniste,
naturaliste, moderniste.”. Avemin vedere sinonimia celor trei termeni, impresio-
nist, naturalist si modernist, n viziunea scriitorului, dar si frumusetea gramaticald,
metafora zolista si privirea de pictor care il caracterizeaza. Prin ele Zola a identifi-
cat, a Tnregistrat, a interpretat si a transpus artistic, In cele trei tablouri literare ale
sale, corespunzatoare celor trei cicluri romanesti avute in vedere de noi—primul
ciclu, cel al romanelor independente, din perioada anilor 1858-1871; ciclul doi,
Les Rougon-Macquart, histoire naturelle et sociale d’'une famille sous le Second
Empire, din perioada anilor 1871-1893, ciclul trei, utopic, din perioada 1894-
1902—, dupa o ,,broderie”, un ,,savoirfaire” sau o ,,ars combinatoria” specifica in
calitate de cercetator si de analist, tot ceea ce a trecut prin ,,filtrul realist” preferat
de scriitor. Daca ,,frumusetea gramaticala” si ,,privirea de pictor” s-au format,
metafora zolista— la care recurge in mod constant scriitorul, un dar innascut al
acestuia, cum spune Aristotel, care il introduce pe cititor in lumea frumosului ine-
fabil, bazata pe fantastic si realitate—i-a dat unicitate.

Zola a realizat o opera profunda, tumultuoasa si fantastica prin colorit, viata
si lumina, ca tablourile impresionistilor pe care i-a sustinut in lupta de afirmare,
care nu poate fi abstrasd din poetica dominanta a epocii in care a fost creatd, cea
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impresionistd. Scriitorul a optat, ca arhitect si pictor al universului sau literar, pen-
tru constructia celor trei cicluri romanesti cu imagini care realizau corespondenta
dintre universul real si viziunea sa artisticd despre societatea prezenta si viitoare. A
optat, sinonimic, in calitate de artist al cuvantului, pentru structurile morfologice
- stilul nominal, vocabularul senzorial sau pictural—si sintactice - fraze nominale,
eliptice, ,,fraze desen” sau in dezvoltare concentrici—cu rol major in realizarea
universului sdu diegetic impresionist, in care trecutul si prezentul se intrepatrund
pentru a prefigura viitorul. Spre deosebire de ceilalti scriitori impresionisti, Zola a
surprins si a redat impresionismul in cele trei registre ale operei sale literare : in cel
care tine de critica literara si artistica ( fara sa confundam acest registru cu ceea ce
tine de Zola ca teoretician si critic de artd), si amintim aici romanele Creatie, Pan-
tecele Parisului, Roma, in care gasim consideratii ale scriitorului despre proble-
mele artistice si literare, prin impresionismul auctorial; in cel care tine de continut,
prin impresionismul personalizat sau viziunea oblicd directd a personajelor sale,
cu mesajul transmis, transfigurat poetic prin ,,ecranul realist” preferat de scriitor in
urma contactului direct cu realitatea observata si studiata, si in cel al tehnicii lite-
rare impresioniste, stilul impresionist, in care nu a fost egalat. Acestea sunt aspec-
tele care 1l individualizeaza in cadrul sistemului cultural francez din acea perioada,
marcandu-l, ca scriitor, atat in grupul impresionistilor, cat si n cel al adevaratilor
naturalisti. O sinestezie a tuturor simturilor umane, miscare, culoare,vaz, miros si
gust danseaza printr-un animism specific lui Zola intr-o ,,devenire” continua, pen-
duldnd permanent intre universul real si cel mitic, transpunind receptorul Intr-o
lume pitoreasca, plina de semnificatii, care ii da actualitate. Este un univers in per-
manentd transformare, ciclic, aspect care reiese si din structura graficd a operei
literare zoliste. Ceea ce pictorii impresionisti au sugerat prin culori, Zola a transmis
prin sugestie exploatand toate resursele limbii franceze, frumusetea si bogatia aces-
teia intr-o viziune noud, neinteleasa de majoritatea contemporanilor sai.

Nimic nu este gratuit la Emile Zola, idee si stil formeazd aici un tot , ele sunt
expresia geniului marelui scriitor care, prin procesul artistic bazat pe traditie, recep-
tare creatoare si inovatie, coroborat cu talentul si munca sa asidua, le-a cristalizat in
stilul zolist, variantd a marelui stil artistic impresionist, a pictorilor impresionisti pe
care i-a sustinut, dupa cum el-insusi recunoaste catre H.Hertz: ,,Nu numai ca i-am
sustinut pe impresionisti. I-am tradus in literatura, prin tuse, note, colorit, prin
paleta multor descrieri ale mele” [3, p. 32].

Chiar daca a fost influentat, stilistic, de scriitori ca Flaubert si Goncourt, prin
intertextualitate, de pictorii impresionisti si de teoriile stiintifice ale vremii, prin ex-
tratextualitate, Emile Zola a fost creatorul propriului tablou literar legat de societa-
tea franceza din timpul sau, structurat de noi, artistic si sugestiv, pe baza acordului
dintre formele de spatiu si de timp, numit chronotopie—, intr-un copac inrada-
cinat in solul francez, cu extindere fizica si spirituala in spatiul universal. Scrii-
torul Emile Zola a unit natura—spatiul si timpul—cu omul Emile Zola, in universul
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sau diegetic, caracterizat prin cea mai inalta expresie a chronotopiei impresioniste.
Totodata, omul, scriitorul si criticul Emile Zola a tins spre universalitatea limbii, a
culturii si a civilizatiei franceze, orizontal si vertical.

Credem, din aceste motive, cd opera sa literara trebuie s fie scoasd de sub
totala jurisdictie naturalistd, sa fie reconsiderata, tinand cont de sinonimele cuvan-
tului ,,naturalist”, ,,impresionist” si ,,modernist” folosite de Zola in urma unui inde-
lungat proces de receptare si de meditatie, asa cum reiese din textele si contextele
criticului si scriitorului, din contextul general al epocii, si s fie asezata pe primul
loc in cadrul literaturii impresioniste: Emile Zola a fost, asa cum am demonstrat,
cel mai mare scriitor impresionist.

Nu trebuie sa confundam proza sa literara, in care a fost un creator impre-
sionist, cu teoria sa esteticd, exprimatd in Romanul experimental si Romancierii
naturalisti , lucrari cu un discurs euristic, novatoare prin incercarea de a respinge
ideologia romantica si latura abstracta a ideologiei clasice,meritorii pentru dorinta
de a moderniza si de a da un fundament filozofic romanului francez inspirat din
viata.

Putem sa-1 situdm pe linia lui Horatiu, Du Bellay, Boileau, Verlaine si Mau-
passant in ceea ce priveste estetica literard. Bogdtia, sensibilitatea si frumusetea
stilului sdu impresionist, asemanator unui fluviu revarsat care a curs ducand cu el
informatii legate de teoria romanului si de societatea franceza in care a trdit, raporta-
te la trecutul glorios si viitorul utopic, confirmat ulterior de dezvoltarea umanitatii,
i-au asigurat triumful atdt in timpul vietii—avem in vedere indiferenta si rezistenta
publicului, faptul ca Zola a devenit celebru si bogat, bucurandu-se de averea mate-
riald datorita condeiului sdu—,cat si dupa moarte, prin imortalitatea oficiala datorata
locului ocupat de marele scriitor in Panthéon incepand cu 1908, dar mai ales prin
opera sa literara care suscita si astdzi un viu interes din partea criticii literare.

Raportat la evolutia romanului francez, daca, formal, Zola a avut continuatori
in M.Proust—cu stilul siu impresionist (n cdutarea timpului pierduty—, in G. Duha-
mel (Familia Pasquier), RM. Du Gard ( Familia Thibault), Fr. Mauriac (Thérese
Desqueyroux) si Tn M.Druon (Regii blestematiy—pe linia unor,, cronici de familie™-
, hu putem spune acelasi lucru sub aspect ideologic si estetic.

Raportat la evolutia literaturii universale, romanul lui Zola apartine acesteia
prin circulatie, prin structura sa estetica si prin mesaj, prin spiritul sdu novator in
cadrul curentelor existente. Sub acest aspect, proza lui Emile Zola aduce un suflu
nou unor scriitori ca Th. Mann (Casa Buddenbrook, Muntele vrajit), J. Galsworthy
(Forsyte Saga), A.Cehov (cu predilectie pentru miscarea sufleteasca a personajelor
sale si pentru atmosfera vaga), M. Gorki (Neamul Artamanovilor), care surprind,
in romanele lor de familie, declinul marilor clanuri aristocrate sau burgheze, deca-
derea lor materiald, biologica si morala.

Aceleasi aspecte sunt surprinse si de scriitori roméani ca I. Teodoreanu (La
Medeleni), D.Zamfirescu (Ciclul Comanestenilor), H.P. Bengescu (Ciclul Halli-
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pilor), Cezar Petrescu (Calea Victoriei, Intunecare), G. Cilinescu (Bietul Ioanide,
Scrinul negru), 1. Slavici si Liviu Rebreanu, cu forma concentrata a romanelor lor
de familie (Mara, Ion).

Datorita particularitatilor stilului si viziunii lor artistice, putem sa-i conside-
ram preimpresionisti, prin ,,ritmicitatea stilurilor”, in literatura romana, pe V. Alec-
sandri (Calatorii) si Al. Odobescu (Doamna Chiajna, Mihnea — Voda cel Rau,).

Spatiul francez, cu extindere
spirituala in Italia si in lume

Ciclul trei,
e Sfarsit de ciclu doi, copilul:
Plassans, Dr.P.

Timp ritm, in

viitor: rolul 5 e

patronului, al Timp durata, cic ol

electricitatii:

P
Timp ritn. > . el Timp succesiune,
jin viitor: it \ ° - in trecut, si timp
¥olul scolii % 3 i itm, in prezent:
iin instruire: B . P & : viata in Roma, R.
<. Tedx. \ 5
\\G Tenp
\ succesiune,
Timp ritm in ciclul doi
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Cromatica reprezintd un domeniu de studiu inedit, a carui originalitate nu poate fi
contestata, la fel ca si importanta culorilor pentru amplificarea semnificatiei continutului
si fondului de idei ale unei opere artistice. Opinia in cauzi, argumentata si dezvoltata,
se regaseste in lucrarile a numerosi cercetitori, precum Michel Pastoureau, Elodie Ri-
poll, Manlio Brusatin etc. De-a lungul anilor s-au realizat multiple studii despre culoare,
insa acest concept, la fel ca si definitiile sale cel mai frecvent utilizate, nu sunt suficient
de stricte si, In consecintd, nu ne putem astepta la o acceptare generald a lor. Cu toate
acestea, majoritatea teoreticienilor literari considera ca, in fond, culoarea reprezinta una
dintre cele mai importante caracteristici ale operelor de artd. Din cate se pare, continutul
disimulat 1n culoare este destinat sa ofere necesarul de informatii utile, care provoaca
emotii pozitive, exprimand nevoia de frumos.

Cuvinte-cheie: cromatica, simbol cromatic, opera de arta, cercetare, literaturd de
specialitate, studiu.

Chromatics represents an unrepeatable field of study, which originality cannot be
contested, as well as the colors importance for amplifying an artistic work meaning of
content and fund of ideas. The opinion in question, motivated and developed can be
found in the works of numerous researchers, such as Michel Pastoureau, Elodie Ripoll,
Manlio Brusatin, etc. Over the years, multiple studies on color have been achieved, but
this concept, as well as its most commonly used definitions are not sufficiently strict and,
consequently, we cannot expect a general acceptance of them. However, the majority
of literary theorists consider that, in essence, color represents one of the works of art
most important characteristics. Apparently, the content disguised in color is intended to
offer the necessary of useful information, which causes positive emotions, expressing
the need for beauty.

Key words: chromatics, chromatic symbol, work of art, research, specialized lite-
rature, study.

Prezenta tematicii cromatice in ariile de cercetare stiintifica este determina-
ta, preponderent, de preocuparea savantilor pentru identificarea factorilor-cheie
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de crestere a impactului creatiei artistice, In general, si a celei literare, in special,
asupra stirii emotional-cognitive a beneficiarului. In acest context, cromatica re-
prezinta un domeniu de studiu inedit, a carui originalitate nu poate fi contestata,
la fel ca si importanta culorilor pentru amplificarea semnificatiei continutului (su-
biectului) si fondului de idei ale unei opere artistice. Opinia 1n cauza, argumen-
tatd si dezvoltatd, se regaseste in lucrarile a numerosi cercetatori, precum Michel
Pastoureau, Elodie Ripoll, Manlio Brusatin, la care ne raliem.

Cu toate ca de-a lungul anilor s-au realizat numeroase studii despre culoare,
acest concept, la fel ca si definitiile sale cel mai frecvent utilizate, nu sunt sufici-
ent de stricte si, Tn consecintd, nu ne putem astepta la o acceptare generald a lor.
In esentd, majoritatea teoriilor despre culoare se reduc la interpretarea celebrelor
experimente ale lui Newton cu lumina si prisma: culoarea constituie o proprietate
a compozitiei spectrale a luminii (transmisie, reflexie), care 1i provoaca omu-
lui senzatii vizuale deosebite [1, p. 37]. Dupa cum decurge din aceasta teorie,
apologetii ei iau 1n considerare doar doud aspecte ale impactului culorii: pe de o
parte, cel fizic, pe de alta parte, cel fiziologic, in timp ce, de fapt, perceptia culo-
rii, ca activitate intelectuala si emotionald, nu este abordata.

Totodata, din vremea lui Buffon, Goethe si a altor cercetatori din dome-
niul culorii, considerata drept fenomen estetic si/sau psihologic relevant, ates-
tam abordari care inglobeaza si interpretarea newtoniana: culoarea reprezinta un
anumit tip de experiente psihice, care apar datoritd atat penetrarii luminii externe
in ochi (transmisiei, reflexiei), cat si efectelor mecanice asupra ochilor (socului,
presiunii) sau reprezentdrii interioare a acestui tip de experientd in intunericul
complet (cu ochii inchisi, in imaginatie, in vis) [1, p. 56].

Astfel, de-a lungul timpului, putem identifica mai multe viziuni ale savanti-
lor, care au revolutionat universul culorilor. De exemplu, fizicianul Isaac Newton
considera culorile drept fenomene obiective, culoarea fiind lumina care, depla-
sandu-se si intalnind in calea sa diferite corpuri, suferd tot felul de modificari
fizice; dat fiind faptul ca lumina alba este formata din reuniunea diferitelor lumini
colorate, lumina si culorile sunt identificabile, reproductibile, cu putinta de sta-
panit si de masurat [1, p. 35]. Mai intai, sunt atestate cinci culori ale spectrului:
rosul, galbenul, verdele, albastrul si violetul, adaugandu-li-se apoi oranjul si in-
digoul, toate contopindu-se intr-un continuum colorat. Astfel, negrul este absent
din spectru, iar albul constituie un amestec al tuturor culorilor spectrale.

Majoritatea teoreticienilor literari considera ca, in fond, culoarea reprezinta
una dintre cele mai importante caracteristici ale operelor de arta. Din cate se pare,
continutul inerent in culoare este destinat sd ofere acel preaplin de informatii uti-
le, care provoaca emotii pozitive, exprimand nevoia de frumos.

In literatura, problematica axati pe semnificatia culorii presupune un studiu
riscant, deoarece numarul de lucrari privind acest subiect este restrans si, deci, nu
permite formularea unor concluzii generalizate si tendinte mai mult sau mai putin
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obiective. In prezent, in domeniul la care facem referinta nu existi un model de
analizd sau de metodologie, care ar putea fi considerat general valabil, just si
demn de respectat in ultima instantd. Aceasta absentd a unei viziuni metodologice
poate explica partial de ce rarele lucrari existente s-au limitat doar la simple studii
de caz. Anume lipsa unei baze teoretice menite sa tind cont de anumite elemente
tehnice (lingvistice, estetice si antropologice) duce la considerarea si analizarea
culorii in calitate de motiv sau tema literara, in termeni de prezenta sau absenta
sa Intr-un text artistic, n rest celelalte metode ramanand problematice.

Simbolistica cromatica intr-un text literar implica aderarea la anumite pre-
supuse interpretdri metodologice, ceea ce inseamna ca mentionarea unei culori
nu serveste drept un ornament fortuit, ci poseda un sens care exprima intentia
autorului: constientd sau inconstientd, simbolica, programatica, epistemologica,
reprezentativa sau nu, pentru anumite tendinte.

Una dintre putinele lucrari care si-a propus sa studieze cromatica anume 1n
context literar este Penser la couleur en littérature. Explorations romanesques
des Lumiéres au réalisme, scrisa de cercetitoarea franceza Elodie Ripoll. In stu-
diul sau, autoarea are ca scop principal sa formuleze o suma de argumente con-
vingatoare ce i-ar permite sa se opuna in cunostinta de cauza numerosilor sceptici
care nu considera culoarea drept un subiect de studiu cu drepturi depline, ci doar
,un motiv de critica tematica destul de restrans, un element decorativ si, mai ales,
superficial” [2, p. 25]. Mentionandu-I pe cercetatorul francez Michel Pastoureau
drept principalul oponent al acestei teorii denigratoare vizavi de potentialul de
cercetare Incorporat in fenomenul culorii, autoarea face numeroase referinte la
studiile realizate de Pastoureau, citandu-l in diverse contexte. Iatd unul dintre
acestea: ,,Orice descriere, orice mentionare a unei culori are caracter cultural si
ideologic [...] Insusi faptul de a mentiona sau de a nu mentiona culoarea unui
obiect este o alegere extrem de semnificativa, reflectind motive economice, poli-
tice, sociale sau simbolice care o inscriu Intr-un context precis” [3, p. 16].

Paralel, Elodie Ripoll afirmi ci ,.fenomenul culoare prezinti un caracter
imediat si evident, prin urmare specialistii de literatura nu sunt intotdeauna ca-
pabili sa o defineasca” [2, p. 29]. Afirmatia lui Pastoureau conform careia ,,in
viata sociald, culoarea numitd pare deseori sa joace un rol mai important decat
culoarea perceputi. In viata afectiva aproape intotdeauna culoarea numiti poseda
0 putere oniricd si mitologica sporita” [4, p. 118], este aplicatd de catre cerceta-
toarea franceza la un text literar. De exemplu, culoarea rosie, purtata de o femeie,
evoca un intreg univers de erotism si de seductie. Astfel, acest element, precum
si mecanismele sale de functionare cu toate variatiile lor posibile au o importanta
decisiva in literatura.

Cu exceptia lui Michel Pastoureau si Elodie Ripoll, foarte putini cercetitori
au abordat problema culorii in literatura, majoritatea dintre ei, cum ar fi Jacques
Aumont si Serge Tornay, desi interesati de tematica respectiva, facand apel mai
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mult la cunostinte generale, utilizdnd termeni ce tin de simbolica, semanticd sau
semioticd, categorii polivalente si aproape sinonimice care nu au fost niciodata
cu adevarat definite.

Cu referire la Pastoureau, se impune urmatoarea precizare: de profesie is-
toric medievalist, evident, acesta a studiat culoarea in cadrul domeniului sau de
activitate, cu toate acestea multe dintre metodele elaborate si aplicate de Pastou-
reau in studiile sale pot fi aplicate cu succes si in domeniul literar. Lui Pastoureau
ii apartine urmatoarea afrimatie: ,,Uneori 1i invidiez pe specialistii In preistorie,
care studiaza picturile rupestre, dar care nu au la dispozitia lor niciun text: ei sunt,
deci, obligati sa descopere in analiza internd a picturilor anumite ipoteze, piste de
reflectie, fard a aplica la aceste imagini cunostintele luate anterior din texte” [3,
p. 15]. Daca stam sa analizam ideile exprimate in acest context, nu vom atesta,
la prima vedere, prea multe similitudini intre cercetdrile preistoricilor consacra-
te picturilor rupestre si cele ale specialistilor in literatura cromatica, insa cu o
exceptie deosebit de relevanta, si anume: lipsa de texte care sa orienteze cerceta-
torul pe cdile cele mai scurte si sigure spre obiectivele urmarite. Criticii literari
s-au plans deseori de absenta surselor teoretice, metodologie si, mai ales, de lipsa
lucrarilor bine structurate si comprehensive, ai caror autori ar sapa in profunzi-
mea acestui subiect complex. In contextul dat, paralela la care recurge Pastoureau
apare in cu totul altd lumina: daca specialistii in preistorie sunt obligati sd fie
inventivi, s experimenteze si sa ia In considerare elemente neasteptate (precum
punctele cardinale, sursele de lumind sau pozitia stelelor), criticii literari trebuie,
de asemenea, sa experimenteze si sa-si alimenteze ipotezele cu studiile altor dis-
cipline, conform caracterului profund transdisciplinar al culorii, fard ca, totusi, sa
neglijeze specificul literar al obiectului lor de studiu [2, p. 73].

Dat fiind faptul ca Elodie Ripoll acordi o atentie deosebita studiilor efec-
tuate de Michel Pastoureau, profesor cercetator, specialist de forta in cromatica,
imagini si embleme, am considerat necesar sa prezentdm si sd analizim cateva
idei continute in lucrarile acestuia, cu referire la istoricul utilizarii simbolurilor
cromatice.

In opinia cercetitorului, semnificatia de tip cromatic este deosebit de extinsa.
In acest context, se poate vorbi despre un simbolism generalizat al culorilor, chiar
daca fiecare tip de cultura sau civilizatie conserva o anumita traditie a sensurilor
coloristice. De regula, valorile simbolice atribuite culorilor sunt notiuni abstrac-
te: gelozie, tradare, dragoste, pasiune, puritate, sinceritate etc. Simbolistica unei
culori poate fi marcata de un spectru extins de semnificatii, acestea variind, ca, de
exemplu, in cazul culorii albe, de la moarte (in Orient, acest determinant acroma-
tic este culoarea doliului) pana la renastere (in culturile europene albul semnifica
puritatea de inceput, imaculatul initial). Negrul si albastrul au fost primele culori
elucidate de autor in studii expres dedicate lor, fiind ulterior completate de lucrari
vizand alte culori: verde, rosie si galbena. In studiul sdu Negru. Istoria unei cu-

194



lori, Pastoureau motiveaza scrierea seriei de lucrari dedicate unei anumite culori
prin faptul ca ,,0 culoare nu vine niciodata singurd; ea capata un sens, functionea-
za plenar din punct de vedere social, artistic si simbolic doar cu o conditie — sa fie
asociati sau contrapusa unei/unor alte culori” [3, p. 11]. In mod evident, cerceta-
torul, in aceasta opera, analizeaza istoricul nu doar al culorii negre, ci al tuturor
culorilor spectrului, trasand paralele si realizand asociatii cu aceasta.

In concluzie privind studiul Penser la couleur en littérature. Explorations
romanesques des Lumiéres au réalisme de Elodie Ripoll, constatim cd autoarea
si-a propus drept obiectiv ilustrarea tranzitiei de la literatura romanesca putin
colorata din secolul al XVIII-lea la literatura romanesca foarte colorata din se-
colul al XIX-lea, analizata de noi. De asemenea, observam ca termenul culoare,
simplu si clar la prima vedere, acopera, de fapt, trei realitati distincte, extrem de
complexe si putin studiate: culorile opticii, culorile picturii si culorile limbajului,
categorii strict incompatibile, apartindnd diverselor domenii si fiind supuse unor
reguli specifice. Prin urmare, culoarea reprezinta un obiect transdisciplinar prin
excelenta, care are tangente cu discipline foarte diverse, precum optica si istoria
stiintelor, istoria culturald si antropologia istorica, artele plastice, istoria artelor,
estetica si, evident, lingvistica si literatura. De asemenea, autoarea distinge trei
etape ale utilizarii literare a culorii: nararea, descrierea si picturalizarea [2, p.
377].

Studiul evolutiei utilizarii literare a simbolurilor cromatice in context roma-
nesc nu se poate limita la domeniul literar in exclusivitate; acest studiu trebuie sa
treacd printr-o etapa teoretica prealabild, care sa permitd o incadrare concreta a
culorii in literatura. In acest sens, studiul realizat de Elodie Ripoll este unul dintre
putinele care abordeaza si aspectul teoretic al fenomenului cromatic in literatu-
ra. Bazatd pe un examen riguros si comparat al cercetarilor efectuate anterior in
alte discipline, metoda autoarei a demonstrat ca o abordare teoretica ar permite,
din contra, depdsirea anumitor dificultati provocate de simbolul cromatic [2, p.
427].

Contributii importante la tema semnificatiilor cromatice gasim si la alti cer-
cetatori. Astfel, in lucrarea sa Histoire des couleurs (2009) Manlio Brusatin, isto-
ric al artei si arhitect italian, lanseaza teoria, conform careia culorile nu reprezinta
realitatea corpurilor, nici viata si nici macar o lege a Naturii. De fapt, sustine
cercetatorul, ele sunt o reflectare abstracta a Naturii, artificiul din ceea ce este na-
tural. Drept urmare, domeniul cromatic se extinde pe spatiul generos dintre arta
si stiinta, dintre fizica si psihologie, ocupand un teren vast cuprins intre limitele a
mai multe culturi, un teren care poate fi abordat usor, dar, totodata, imposibil de
explorat pana la capat prin metode analitice si experimentale [5, p. 7].

Tematica respectiva se regaseste 1n studiul lingvistei si semiologistei fran-
ceze Annie Mollard-Desfour care, Incepand cu anul 1998, publica o serie de
dictionare dedicate culorilor (A/bastrul, Rosul, Albul, Negrul, Verdele, Griul si
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Rozul). Autoarea reuneste si decodificd simbolica si originea lexicald a cuvin-
telor, locutiunilor si expresiilor cromatice din limba franceza a secolelor XX si
XXI, astfel justificandu-si, pe deplin, functia de presedinta a Centrului Francez
al Culorii.

Cu referire la studiul cromaticii 1n literatura contemporana de specialitate,
mai putem cita si alte lucrari elaborate de savantul francez Michel Pastoureau
studiate de noi, care pot fi atribuite doar tangential la tema prezentei cercetari.
Ne referim la Dictionnaire des couleurs de notre temps. Symbolique et société
(1992), aparut in colectia Imagini si Simboluri, in care Pastoureau abordeaza
culorile preferate de unii, dar respinse de altii, culorile terapeutice, poluante sau
vulgare. De asemenea, dictionarul citat pune in relief locul imens ocupat de cu-
lori in societatea noastra contemporana [4, p. 4].

O alta lucrare de referintd, Les Couleurs de nos souvenirs (2015), eluci-
deaza unele aspecte legate de culoare, precum copildria, memoria, amintirile.
Studiul lui Pastoureau se bazeaza pe un jurnal cromatic, care cuprinde o peri-
oada de mai mult de o jumatate de secol (1950-2010) si care este constituit din
amintiri personale, observatii pe teren, digresiuni savante, diferite domenii cu
implicarea culorii: vocabularul si expresiile lingvistice, moda si vestimentatia,
obiectele si practicile vietii cotidiene, emblemele si drapelele, lumea sportului,
arta si, bineinteles, literatura. Acest jurnal demonstreazd cum simbolul croma-
tic poate servi drept prilej de amintire, sursa de satisfactie si invitatie la visare
[6, p. 8].

Opera Une couleur ne vient jamais seule — Journal chromatique (2017) re-
prezinta continuarea logica a lucrarii Les Couleurs de nos souvenirs (2015), in
care, dupa cum am mentionat anterior, Michel Pastoureau s-a interesat de istoria
raporturilor dintre culori si societate pe parcursul a mai mult de o jumatate de
secol. Continuandu-si investigatiile, cercetatorul abordeaza, in acest studiu, o pe-
rioadd mai scurta, si anume anii 2012-2016, prezentand fenomenul cromatic prin
prisma evenimentelor vietii cotidiene [7, p. 18].

Locul si rolul simbolurilor cromatice in operele artistice, potentialul expresiv
al acestora continud sa se mentind in topul preocupdrilor actuale ale cercetatorilor
din diferite arii geografice si de activitate, indiferent de culturi, traditii, istorie
etc. Mai mult decat atat, simpla trecere in revista a bibliografiei din ultimii ani
ne face sd constatdm o crestere semnificativa a interesului pentru tematica data
in cazul diverselor grupuri de experti, cercetatori, oameni de artd. Fenomenul in
cauza se explica prin aparitia unor tehnici si tehnologii performante de cercetare
a modalitatilor de percepere a culorilor si de relationare a creatorului si benefici-
arului de frumos cu potentialul expresiv si intelectual al simbolurilor cromatice.
Acest procedeu este deosebit de eficient in transmiterea mesajelor promovate de
autorii operelor de arta.
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Articolul analizeaza romanul satiric al lui Jonathan Swift Calatoriile lui Gulliver,
care fiind o carte de calatorii imaginare catre insule imaginare reprezinta o utopie dar si
o distopie totodata. Se cerceteaza traseul personajului principal, Gulliver, si cdldtoriile
acestuia in tari indepartate, el fiind dornic sa analizeze si sa investigheze posibilitatea
utopiilor. S-a relevat satira autorului ca instrument de ironizare si critica atat a societatii
europene din secolul al 18-lea, cat si a omenirii timpurilor moderne.

Cuvinte-cheie: calatorie, societate, utopie, distopie, satira, umanitate.

The article analyzes Jonathan Swift’s satirical novel “Gulliver’s Travels”, which
being a book of imaginary travels to imaginary islands is a book of utopia but also of
dystopia at the same time. It is under research the journey of the main character Gulliver
and his travels to distant lands, being eager to analyze and investigate the possibility of
utopias. Thus it has been established the author’s satire as an instrument of irony and cri-
ticism of both eighteenth-century European society and the humanity of modern times.

Key words: travel, society, utopia, dystopia, satire, humanity.

Calatoriile lui Gulliver (1726) este un roman satiric al autorului anglo-irlan-
dez Jonathan Swift (1667-1745), cotat pe drept ca o capodopera clasica, oricare
nu ar fi metoda de apreciere. Desi opera este cunoscutd ca o poveste clasica de
aventura pentru copii, aceasta reprezinta, de fapt, o lucrare ascutita de satird poli-
ticd si sociald a unui preot, istoric si comentator politic anglican. Aceasta carte a
influentat fiecare mediu de povestire intr-o masura sau alta, practic de la publica-
rea sa initiald, si ca poveste este Incd amintita si foarte populara.

Intr-un fel, Calatoriile Iui Gulliver constituie o lucrare unicd, intrucat nu
exista nimic asemanator in literatura mondiala, faima universala a lui Swift dato-
randu-se anume acestei capodopere.

La crearea romanului, Swift a recurs la motive si imagini ale povestilor po-
pulare despre pitici si uriasi, despre naivi si escroci, precum si la literatura de
aventuri si calatorii raspandita larg in Europa secolului al XVIII-lea — carti despre
calatorii: veritabile si imaginare. Romul Munteanu, in studiul sdu dedicat litera-
turii Europene din Epoca Luminilor, se refera minutios la fictiunea voiajului si a
strdinului 1n proza de moravuri din secolul al XVIII-lea si constata faptul ca: ,,in
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peisajul atat de eterogen al prozei din secolul al XVIII-lea intalnim prezenta con-
stantd a unor motive si teme literare, polarizate in jurul fictiunii si a strainului”
[1, p. 161].

Este cunoscut faptul ca scrierile despre calatorie sunt unul dintre tipurile
preferate de lecturd ale omenirii, iar literatura imaginativa ia adesea aceasta
forma. Mentiondm aici ca in perioada in care Swift scria Calatoriile lui Gulli-
ver, iar contemporanul sau iluminist D. Defoe compunea o capodopera nu mai
putin celebra, Robinson Crusoe (1719), cartile de calatorii aveau in urma lor
o traditie bogata si in istoria literaturii engleze. Respectiv, romanul lui Swift
urmareste cdldtoriile lui Lemuel Gulliver in timp ce el se aventureaza in regiuni
necunoscute ale lumii, unde gaseste noi civilizatii si intalneste fiinte fantasti-
ce.

Totodata, eroul Robinson Crusoe, care este o incercare de fictiune realista pe
aceastd tema, Impartaseste multe dintre caracteristicile lui Gulliver. Daniel Defoe
si-a bazat personajul pe omul real, Alexander Selkirk, care a fost salvat de pe in-
sula Juan Fernandez in 1711 de exploratorul William Dampier. Swift s-a angajat
intr-o parodie deliberata atat a fictiunii lui Defoe, cat si a relatarilor lui Dampier
despre calatoriile autentice. El nu numai ca parodiaza stilul inregistrarilor lui
Dampier, dar aranjeaza datele descoperirilor lui Gulliver despre Lilliput, Brob-
dingnag, Laputa si Houyhnhnmland pentru a coincide cu prezenta lui Dampier in
latitudinile corespunzatoare. Modul dureros in care Swift imita stilul unor astfel
de scriitori in partile narative ale Célatoriilor este ilustrat de scena furtunii de la
inceputul Cartii 2, pe care Swift a luat-o cuvant cu cuvant din publicatia unui
marinar. Cu exceptia faptului ca pare mai amuzant, pentru cd e mai dens ambalat
cu jargon nautic, abia se va detecta vreo diferenta de modul obisnuit de naratiune
al lui Gulliver.

Fiind unul dintre cei mai importanti satiristi englezi, autorul foloseste fiecare
noud locatie pentru a critica formele de guvernare si natura umana. Aceasta este
o satira care exploreaza tema naturii umane incadratd in povestirea unui calator
fictiv, si anume a protagonistului, Lemuel Gulliver, care este si naratorul si a carui
relatdri ne vor dezvalui fascinantele lui aventuri.

La randul lor, relatarile despre calatorii sunt, de asemenea, asociate cu genul
utopic. Utopia lui Sir Thomas More si cea a lui Cyrano de Bergerac, Histoire
Comique contenant les états et imperies de la Lune, sunt intr-un mod similar pa-
rodii. lar Calatoriile lui Gulliver constituie atat o parodie minutioasa a povestii
de céldtorie, cat si o carte cu mai multe utopii si distopii, acestea din urma fiind
adeseori abordate si din perspectivd moderna. Acest fapt e lesne de inteles, de-
oarece ceea ce avem in carte este o analiza extinsa a lumii politice si intelectuale
a omului, o ,,anatomie” a societdtii prin alegorie si o investigatie a problemelor
morale a timpurilor lui Swift, care in mai multe privinte par a fi o oglinda vie a
realitdtilor noastre.
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De fiecare datd in Calatoriile lui Gulliver, pe fondul capitolelor narative
inocente, a zborurilor inventiei si a atacurilor satirice, surprindem ceva care ne
aminteste de necesitatea perpetud a omului pentru utopie. O parte din provocarea
de a citi cartea este incercarea de a detecta care este utopia reald. Exemplele mai
ambitioase ale structurii sociale ideale se dovedesc adesea a fi o satird a viselor
grandioase ale omului: o lume perfectd nu este o posibilitate pentru om, iar Swift
o stie.

Intr-adevir, idealul swiftian pe care cineva il poate indica cu incredere, era
la indemana varstei lui. El credea intr-un stat ierarhic bine ordonat. Cand, in ca-
pitolul 7 al celei de-a doua calatorii, se comenteaza luptele anterioare dintre rege,
nobilime si poporul din Brobdingnag, autorul nu criticd existenta acestor trei
clase. Un echilibru just al puterilor Intre unul, putini si multi, a reprezentat pentru
Swift ordinea naturala a lucrurilor. Fiecare cetdtean avea datoria de a face ceea ce
a putut face pentru a mentine acest echilibru si de a coopera pentru binele comun.
Daca Swift a slavit libertatea umana, nu a fost pentru ca era egalitar, ci pentru
ca s-a opus atat de curajos oricdrei forme de putere absoluta, indiferent daca este
exercitatd de monarhi sau de ministrii lor.

In consecintd, el a dispretuit factiunile politice. In ciuda propriilor sale
activitati extrem de partizane, Swift credea cd acorda sprijinul celor care repre-
zentau bunul simt si interesele comune. Ura lui fatd de razboi si de armate e
similard, deoarece armatele pot fi facute instrumente, fie ale tiraniei interne, fie
ale cuceririlor imperiale si atat tirania, cat si imperiul sunt criticate cu putere
in aceastd lucrare. Opiniile sale despre educatia femeilor si atacul sau asupra
exploatdrii multora pentru a-i Tmbogati pe putini, (Cartea 4, Capitolele 8 si 6)
il marcheaza ca pe un spirit radical al timpului sau. Totusi, de doud ori in carte,
manifestd o intolerantd acerba fata de disidentii religiosi, iar comunitatea sa de
cai are o structurd de clasa la fel de rigida si la fel de putin toleranta fata de diver-
sitatea de gandire, precum cel mai reactionar dintre regimuri.

Intoleranta este 1nsa o calitate naturald a geniului predispus ironiei, mai
ales intr-o epoca care credea cu tdrie ca exista o conduitd umana obisnuitd, si ca
sarcina satiricului era sd dispretuiasca tot felul de abateri de la aceasta norma.
»Norma” lui Swift presupune ca omul este capabil de o conduita rationala, ca
este destul de constient de ceea ce ar trebui sd fie conduita lui. Abaterile de la
bunul simt si decenta, fie cauzate de cautarea de sine, fie de urmarirea convin-
gerilor individuale, mai degraba decat de ceea ce barbatii au stiut intotdeauna
si pretutindeni, merita cea mai severa cenzura. Violenta atacurilor lui Swift asu-
pra oricarui tip de perversiune intelectuald si morala este o expresie a credintei
sale Tn umanitatea noastra comund. Constatam insa, cu regret, cd omenirea de
azi nu se comporta mereu “uman’ sau civilizat, modernitatea fiind martora la
razboaie, atacuri, agresiune in diverse forme si multe alte nelegiuiri care se
repetd la nesfirsit.
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Satira lui Swift a incercat sd descrie o forma de guvernare ideald. Alte as-
pecte importante urmdrite in roman sunt: statutul moralitatii personale, etica si
credintele religioase. Nu pot sa nu fie amintite si elementele sociale si istorice
care au influentat aceastd opera.

Aceasta incercare de a prezenta un stat politic utopic se realizeaza prin
fictiune si opera literard. Existd mai multe cercetdri efectuate cu privire la gen
care analizeaza dacd aceasta este o utopie sau o distopie, de aceea vom merge pe
pozitia ca Calatoriile lui Gulliver se preteaza minunat atat genului utopic, cat si
celui distopic.

O definitie formala a genului utopic este mai usor de abordat si de intretinut
decat o definitie a distopiei. Referitor la termenul utopie, amintim ca Thomas
More a fost primul care a aplicat acest cuvant (de la grecescul ,,ou” = ,,nu” + to-
pos =,,loc”) la un gen literar, cand a numit republica sa imaginara, Utopia (1516).
Platon in Utopia sa a Incercat sa dea ideea unui guvern ideal bazat pe standardele
vremii. Un element important de mentionat sunt scrisorile pe care Gulliver le-a
trimis varului sdu In care dezvaluie clar intentia de a include elementele utopice
in romanul sau.

Din punct de vedere istoric, au fost multe personalitati care au incercat sa
construiasca o lume mai buna. Aceasta satira in cateva aspecte a Incercat sd faca
acelasi lucru. Lucrarea este multidimensionala si elementele utopice sunt prezen-
te in ea. Aceste idei sunt, intr-un fel, o incercare de a scoate la suprafatd o socie-
tate si o viatd mai buna pentru toatd lumea. Ele au fost prezentate in mod special
publicului englez pentru a influenta viata politica a epocii.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea si al XIX-lea a aparut o legenda, conform
careia Calatoriile lui Gulliver erau produsul unui om singuratic si amarat, pe ju-
matate innebunit de manie fata de o lume care i refuzase succesul in Biserica sau
in politica si care 1si scria cartea ca un fel de razbunare. Ulterior, in special pentru
victorieni, cu viziunea lor optimistd asupra perfectiunii umane, cu mandria lor
fatd de realizarile umane si sentimentalismul lor, cartea nu putea fi inteleasa decat
daca se presupunea ca Swift era mizantropic pana la punctul nebuniei. Scriitorul
Thackeray si-a avertizat cititorii in special impotriva celei de-a patra calatorii, pe
care a gasit-o profund tulburatoare.

Constatam, ca si in secolul nostru, multi cititori au gasit cartea profund tul-
buratoare. Romanul O mdndra lume noua al lui Aldous Huxley si romanul /984
al lui George Orwell pot fi comparate cu Calatoriile lui Gulliver in modul in care
ofera viziuni disperate cu privire la ce poate ajunge rasa umana. Totusi, ambii
scriitori au fost socati de viziunea lui Swift despre ceea ce este omul de fapt.
Huxley l-a gasit vinovat pe Swift de ura fatd de omenire si si-a bazat punctul de
vedere pe obsesia lui Gulliver si Swift pentru excremente. Orwell, a carui /984
si-a imaginat o lume impartitd n blocuri totalitare n care toate libertdtile au
pierit, a gasit conceptul lui Swift despre libertate deranjant. In ciuda faptului ca
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Laputa este in mod clar o satira a tiraniei si in ciuda recunoasterii dispretului lui
Swift pentru autoritatea absolutistd, Orwell a fost deranjat de sentimentul sau ca
Partea a 4-a recomanda un stat totalitar.

Au fost foarte putine carti care au lasat atat de multi cititori sa simta ca, desi
este o carte grozava, trebuie sa fi fost ceva in nereguld cu omul care a scris-o. Perso-
nalitatea lui Swift, precum si ceea ce spune despre om, 1i dezgusta sau ii supara pe
mai multi. Daca ar fi citit aceste critici, Swift ar fi putut sa-si facd o placere sumbra,
fapt pe care l-a confirmat in scris prietenului sdu, Pope, in timp ce revizuia manus-
crisul. De fapt, se pare ca a esuat cu majoritatea oamenilor in zilele sale, caci cartea
a avut un succes urias imediat ce a fost publicata, cu unele exceptii, desigur. Lordul
Bolingbroke, prietenul Tory a lui Swift, transformat in filozof, a fost deranjat de
disperarea acestuia cu referire la natura umana si multi au considerat ca a critica
societatea prea general inseamna sa-1 critici pe Creator.

De fapt multi critici de literaturd, dar si simpli cititori 1-au etichetat pe Swift
drept “mizantrop”, datoritd criticii dure si ofensei aduse rasei umane in romanul
sdu, mai cu seama in Cartea 4. In aceasta parte, autorul contrasteazi cel mai bun
lucru pe care il avea omul (in Gradina Edenului inainte de cadere), reprezentat
de Houyhnhnm, cu starea degradata in care poate cadea, reprezentata de Yahoo.
Discutind cu stapinul (calul/animalul rational), Gulliver constata cu amdraciune
cine este el, si multi altii ca el, compatrioti de ai sai, adica oamenii: ”I-am spus
cd acestia erau oameni fara capatdi, siliti sa fuga din locurile lor de bastina, din
pricina saraciei sau a nelegiuirilor faptuite. Pe unii ii ruinasera procesele, altii
isi irosisera averea cu bautura, cu femeile si jocurile de noroc; altii fugisera fiind
tradatori; altii pentru ca erau ucigagi, talhari, otravitori, hoti, sperjuri, escroci,
falsificatori de bani, risipitori, desfranati, dezertori sau tradatori de neam. Cei
mai multi evadasera din inchisoare si niciunul din ei nu s-ar fi incumetat sa se
reintoarca in patrie, de teama sa nu fie spanzurat sau sa putrezeascd in vreo
temnitd,; prin urmare, se vazuserad nevoiti sa-si agoniseasca traiul pe meleaguri
straine”. [2, p 225].

Am putea intr-un fel sa justificam critica dura a lui Swift adusa diverselor
“imperfectiuni”, ca pe fundalul acestora sa ne imagindm cum ar putea fi idealul,
or, cautarea nelinistita a omului a societatii perfecte este o tema perpetud a lite-
raturii. Cartea lui Swift ne oferd patru sau cinci optiuni dintre care sa alegem si,
datorita tehnicii sale ironice, nu putem fi niciodata siguri dacd urméarim o utopie
sau, dimpotrivd, o distopie. Desigur, opera lui Swift este construitd in asa mod,
incat nu trebuie sd Impartasim nici macar una dintre convingerile sale pentru a
pretui satira ei.

Alti critici au sugerat cd, in timp ce Swift a criticat oamenii, vanitatea si
prostia lor, el credea cd acestia sunt capabili sa se comporte mai bine decat ei si
spera ca lucrdrile sale 1i vor convinge sd-si reconsidere comportamentul. Swift
insusi a sustinut ca a scris Calatoriile lui Gulliver pentru a supdra lumea mai de-
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graba decat pentru a o deturna. Se pare ca a reusit in acest scop, deoarece cartea
este considerata unul dintre cele mai bune exemple de satira scrise vreodata.

Prin reprezentarea ordinii sociale, politice si morale, a cailor ca societate
ideala, autorul evidentiaza omul centrat pe sine, cu natura sa falsa, ca pe o crea-
tura inselatoare. Toate elementele de mai sus sunt parti esentiale ale civilizatiei
occidentale construite de-a lungul secolelor de rdzboaie, distrugeri si vicii.
Observatiile acide ale Iui Swift despre coruptia oamenilor si a institutiilor sociale
sund adevarate si astazi, la aproape trei sute de ani de la prima publicare a cartii.

Astfel, prin intermediul imaginatiei sale, Swift a reusit sa ilustreze elemente
relevante nu doar epocii sale, dar care se preteaza si timpurilor si societatilor de
astazi. Aceastd metoda de prezentare este un instrument util care aduce idet si
lupta eficient cu viciile societatii. Realitatea este batjocoritd prin folosirea ide-
alului si a imaginatiei. Inserand comparatia dintre animal si om, urmarim un jo
care de fapt pune 1n evidentd partea animalicd din om, incorporata in noi toti si
pe care protagonistul si Tnsusi Swift trebuie sa o confrunte si sd o accepte: "Nu
ma tulbur cdtugi de putin cand vad un avocat, un hot de buzunare, un colonel,
un nebun, un lord, un cartofor, un politician, un codos, un doctor, un corupator,
un procuror, un tradator si altii asemenea lor; dar daca vad ca un bot cu ochi,
slut i macinat de boli, nu-si mai incape in piele de ingdmfare, imi ies din sarite;
si mi-e cu neputin{a sa infeleg cum de poate salaslui un asemenea viciu, intr-un
astfel de animal” [2, p. 272].

In virtutea diverselor interpretiri, aceasta lucrare riméne populara att prin-
tre adulti, cat si printre copii prin multiplele moduri in care poate fi citita: ca o
poveste alegorica despre creaturi fantastice sau ca un comentariu politic mai pro-
fund asupra laturii mai intunecate a naturii umane.
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The study follows the evolution of the reception of James Joyce’s work in inter-
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Receptarea criticd a operei lui Joyce in spatiul cultural romanesc a inceput
dupa publicarea romanului Ulise la Paris in anul 1922. Primele ecouri de limba
romana au fost din partea acelor personalitati culturale care locuiau in orasele
Paris, Trieste sau Zurich, precum Constantin Brancusi, Pericle Martinescu, B.
Fundoianu, P. Constantinescu si altii. Fiind profund influentati de civilizatia fran-
cofond, primele impresii despre romanele lui Joyce au fost preluate din presa
si critica pariziand si includ numeroasele aprecieri pozitive si negative, unele
simplu reproduse din exagerarile boemei despre continutul pornografic si perple-
xitatea experimentului modernist. in 1936, Felix Aderca a pronuntat declaratie
de denuntare a invinuirilor despre momentele pornografice din romanul Ulise,
prin referinte la numerosii scriitori, pe nedrept acuzati de indecenta si imoralitate.
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Dinu Gheorghe, in 1934, comenta tema prostitutiei in literatura universala la care
facea aluzie Joyce intr-un studiu despre Giovanni Papini impotriva imoralitétii Tn
artd. In 1932, C. N. Negoita discuti intr-un studiu tema decadentei in literatura
de la Baudelaire la Joyce.

In anul 1922, in Nouvelle Revue Francaise apare un articol controversat al
lui Valery Larbaud despre opera lui Joyce. In acelasi an, articolul este publicat in
”Viata Romaneasca” si poate fi considerat prima sursa de informare a cititorilor
romani despre romanele lui Joyce. Studiul da o prezentare generald despre mani-
era de scriere, subiectul si dificultatile lecturii textelor, cu o tatonare a evolutiei
autorului, clasificandu-l ca reprezentant al naturalismului anglo-irlandez. Cele
mai cunoscute opinii ale lui Larbaud, care au fost preluate de criticii romani,
au fost despre aportul scriitorului la modernizarea literaturii irlandeze si anume
ca “Joyce face pentru Irlanda ceea ce Ibsen a facut pentru Norvegia, Strindberg
pentru Suedia, Nietzsche pentru Germania” [1, p. 301]. Mai importantd pentru
opinia publica in Romania anilor 20 au fost opiniile politice si sociale ale proza-
torului. ”Ca Irlandez, Joyce e un istoric impartial in ceea ce priveste politica tarii
lui. Daca personagiile engleze sunt tratate drept strdine, nicdieri nu idealizeaza
pe Irlandez. Opera lui da Irlandei o fizionomie artistica, o identitate intelectuala”
[1, p. 301]. Acest articol a fost luat n discutie de Russu Sirianu si B. Fundoianu
pentru a evidentia aspectele inovatorii ale romanului Ulise si poate fi considerat
ca un punct de pornire pentru receptarea critica a operelor lui Joyce in Romania.

Unele dintre inexactitatile care au fost Inregistrate de critica romaneasca
interbelica poartd un caracter sistematic, fapt ce a dus la o deviere in actul de
receptare a operei lui Joyce. Originalitatea acestor devieri a devenit anecdotica si
a dat nastere unor speculdri despre accesibilitatea textelor joyceene in perioada
discutata. Criticul Lucian Boz prezintd o enumerare a evenimentelor ce se petrec
in cele optsprezece capitole ale romanului, dar comite o serie de erori care vor
fluctua aprecierea romanului Tnainte de razboi. Ca exemplu considera episodul
”“Penelope”, scris fard interpunctie, monologul interior al nevestei lui Bloom —
asociatii din viata eroticd trecuta si prezenta, nenumaratii amanti (Bloom, sotul,
enumera vreo doudzeci si patru), precum si reverii inainte de somn, amintiri din
tinerete, cand un locotenent se masturba in batistd. Sodoma si Gomora” [2, p.
9]. Critica postbelica nu a atribuit calitdti de infidelitate pentru Molly Bloom
si conotatiile sexuale care, de fapt, nu apar In roman, dar in pofida imaginilor
pornografice pe care le-a gasit la Joyce, a recomandat cititorilor roméani lectura
acestui text pentru a percepe elaborarea minutioasd a structurilor narative: “tot
romanul este un sistem inchis, in care fapte sau ganduri suscitate la inceput se
rezolva accidental printr-o asociatie mestesugit plasatd” [2, p. 9].

Polemica in jurul operei lui Joyce s-a Inscris 1n discutiile aprinse despre soar-
ta si valoarea romanului romanesc ce se purtau in critica de la inceputul secolului
al XX-lea. Subiectele de ordin teoretic abundau de interogari retorice ”De ce nu
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avem roman?”’, ’ce este un roman realist?”, ”putem avea un roman citadin?” care
aminteau despre operele lui Proust sau Joyce. Unul dintre acesti modernizatori
ai formei romanesti a fost scriitorul Cezar Petrescu care in studiul sdu ”Stilul si
limba romanului”, publicat in 1929, considera Ulise "romanul simbol al vietii
moderne” [3, p.301], desi in cercetarile ulterioare chema scriitorii sd abandoneze
stilul metaforic in favoarea celui realist. Recenzia lui Petrescu la editia franceza
a romanului exprima o ingrijorare teoreticd asemanatoare “Evolueaza sau decade
romanul?”, fapt ce nu il opreste sa foloseasca perspectivele temporale joyceene
in romanul sau Duminica Orbului. In opinia criticului, romanul Ulise este “cea
mai ciudata carte si poate o operd cardinala, in viitoarea orientare a romanului
contemporan” si autorii romani ar trebui sa aprecieze ca “ceea ce constituie Insa
forta si noutatea acestui roman, in afara de originalitatea conceptiei, e procedeul
tehnic. Mijloacele de expresivitate. Stilul, adecvat cu o deosebita arta, fiecare
episod variind 1n ritm si in coloraturd, dupa fiecare eveniment zugravit, ceea ce
aparent da impresia cititorului la prima lecturd ca se afla in fata a optsprezece
episoade scrise de optsprezece autori diferiti” [3, p. 199].

In 1935 Ion Biberi scrie un articol de proportii despre necesitatea de a adopta
noi tehnici literare din partea scriitorilor romani. Pentru cercetatorul roman “ope-
ra lui James Joyce reprezintd cea mai remarcabild experienta poeticd a vremii.”
[4, p. 393]. Intr-o manierd de foiletonist, Biberi remarca ca ciclul de povestiri
Oameni din Dublin este o viziune rece si analista a strdzii, a oamenilor, a lucru-
rilor. O viatd in permanentd miscare, redata cu relief si justete. Ochi scrutator si
lucid. In jur dinamism si incordare. Competitii, apetituri, conflicte, fapte diverse.
Pe ecranul cenusiu al viziunii apar siluete fin trasate, miscatoaresi vii” [4, p. 393].
Observand constructia mai elaborata a romanului Portret al artistului la tinerete,
criticul considera ca Joyce “nazuieste la o constructie interioara. Peisajul se in-
teriorizeaza. Decorul e acut redat, dar deslusim, in acelasi timp, ecourile interne
ale evenimentelor, proiectia umbrelor exterioare in caverna sufletului”. Au fost
reiterate si aspectele autobiografice ale romanului, care au fost oficializate doar
dupa moartea autorului in critica anglo-saxona. Astfel textul romanului devine un
”proces evident de reconstructie autobiografica. Din timp 1n timp, depasind deta-
liul concret, se deschid perspective fugitive de adancuri si de semnificatii. Carte
de tranzitie, unitara ca tinutdsi ritm. Dar incercarea de monolog interior ne face
sa presimtim elaborarea unui alt sistem de expresie” [4, p. 393].

Preocuparea criticului de monologul interior care va fi elaborat mai tarziu,
in 1965, poate fi observata si in articolul din 1935. Arhitectonica romanului Ulise
este minutios cercetatad pentru a evidentia aspectele experimentelor lingvistice
in obtinerea unei expresii mai agravate a realitatii "Ulysse e, independent de
corespondente si simboluri, epopeea omului modern, trepidant, hartuit, contra-
dictoriu. Cadrul exterior existd, rigid si real, dar, in aceeasi vreme, viata eroilor
se desfasura framantata, ampla si biciuita. Planurile se intretaie, apoi se imbina.
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Expunerea trece brusc de la descrierea exterioard la monologul interior, de la
aspectul strazii la asociatia de ganduri a eroului, de la gandul acestuia la viziunea
halucinatorie si grotescd pe care o imbraca strada si orasul. Un permanent vartej
de asociatii si imagini, de transpozitii si de salturi pe planuri opuse, dau pe alocuri
cartii un aspect haotic, incoherent, asemanator delirului de confuzie mental” [4,
p. 394].

O alta preocupare a criticului roman a fost definirea realismului si incerca-
rea acestuia de a delimita din punct de vedere narativ prezentarea evenimentelor
reale si imaginare, precum si Tmpletirea lor in textura romanului: "Descatusat
de norme si denudat, sufletul palpitd: crampeie de gand suspendate, incomplete,
gangaviri, pauze. Framantare in adancuri, obscura, zigzagata, incoerentd, dibui-
ta. E Tnsusi procesul de gandire surprins in momentul injghebarii, inainte de a fi
turnat in forme fixe si straine de substanta lui. Expresia clara e strdina lui Joyce,
in Ulysse. Ea e rezultatul unui proces de eliminare si epurare a datelor sufletesti
primare, de arhitectonizare si esalonare a ideilor, de imbinare a lor in sisteme lo-
gice. Aceastd forma, ultima sublimare a gandirii, nu e poezie. Joyce o neglijeaza
voit. El se opreste la limita zonei comunicabile. Fondul exprimabil al gandului
e expus incidental n masura in care asigurd contactul cu viata sociala, cu alte
congtiinte”. [4, p. 395]

In analiza aspectelor textuale ale romanului, care sunt cercetate in baza tra-
ducerii franceze din 1930, pe care Biberi o considera credibila, deoarece “tradu-
cerea franceza a lui Morel si Gilbert a fost revazutd de Valery Larbaud cu cola-
borarea autorului (Joyce). Participarea lui Joyce a fost hotaratoare. Textul poate
fi considerat ca original” [4, p. 398] In acelasi timp, aprecierile criticului despre
experimentul formal, fie tipografic, fie de expresie, sunt facute apeland numai la
traducerea franceza, fapt ce duce la o receptare indirecta a textului joycean. Curi-
oase in acest context devin observatiile despre tehnica scrisului inovata de Joyce
“pentru a reda acest univers interior profund, autentic si in vesnica framantare,
scrisul obisnuit e impropriu. Exista un decalaj evident intre expresia structurata si
logica a expunerii literare sicadenta surda a scurgerii sufletesti. Fraza scrisd com-
portand subiect si predicat, sintaxa si ritm, dezvdluie o armonie proprie, valabila
pentru ea 1nsasi, pentru arta scrisului, dar nu in raport necesar cu procesul intim
pe care vrea si-1 exprime. In ultima analiza, scrisul e o conventie in care intra, in
largd masura, retetd, obisnuinta, trucaj. Exista o artd a scrisului. Aceea de a reface
textul, de a combina perioadele, de a le modifica armonia sicadenta, de a alterna
ritmul si de a varia miscarea. Totul e in functie de efect pur formal, independent
de continut. Simbolistii au reprezentat o reactie impotriva acestei tendinte -de
perfectie formald, ndzuind catre o expresie fluida, polivalenta, adecvata ritmului
sufletesc. Joyce e si el un innoitor de expresie, prin reactia impotriva artificialitatii
tehnicii curente a scrisului. Aceasta nu I-a impiedicat insa de a crea o tehnicd tot
atat de artificiala” [4. p. 397].
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Studiul continua cu o prezentare succintd a fiecarui capitol cu anumite
observatii despre analiza psihanalitica, corespondente la anumite momente ale
epopeei homerice, varietatea de mijloace si parodierea conventiilor literare cu-
rente, urmate de citate voluminoase in limba franceza, mentionand in final ca
“elaborarea textului a necesitat o munca titanica. (Pentru redactarea a 25 de pa-
gini Joyce a lucrat 1600 ore, in total)” [4, p. 406].

Semnificativa pentru receptarea critica romaneasca a operei lui Joyce ne
pare si opinia lui Biberi despre romanul Work in Progress (titlul tradus in varian-
ta O opera in mers”). Un fragment din aceasta opera a fost publicat in traducere
franceza in Nouvelle Revue Francaise din 1931 care, probabil, a si fost lecturat
de critic. Acesta considera ca cel mai evident efect destructiv este nasterea unei
noi limbi moderniste ’aceasta limba personala, noud, adecuata cerintelor poetu-
lui. Vehiculul expresiei e supus unei noi elabordari, cuvantul isi pierde rezonanta
cotidiana, acceptia chiar, se Intregeste prin fuziuni noi, prin valorile nebanuite
atribuite de context, printr-o intreaga alchimie de refonta si creatie” [4, p. 406].

Lectura si analiza romanului devine imposibila si Biberi va Incerca sa elu-
cideze momentele dificile ale acestui text tardiv: ”Dar intriga texturii complicate
si savante a corespondentelor sugerate de text se degajd a tema firava si purd, in
primitivitatea ei. E legenda raului, poetizata in irizdri candide de mitul popular,
evocarea unui trecut fabulos. Grandios, dar ermetic. Cu tot geniul lui verbal, Joy-
ce nu da totdeauna impresia prospectiunii de sursd, si plamadirea lui constienta
se resimte de artificiu. Textul isi pierde valoarea circulantd, devenind notatie abs-
trusa, greu descifrabila” [4, p. 406].

Un alt studiu consacrat tehnicii narative in operele lui James Joyce semnat
de Biberi a fost publicat Tn numarul centenar al revistei ”Secolul XX” in 1982 sub
titlul "Monologul interior la James Joyce”. Biberi face referinta la doud moduri
discursive existente 1n literatura: cel public si cel interiorizat. Cele mai apropiate
exemple au fost din literatura universald din secolul al XIX-lea, citate din Tolstoi
si Dostoievski. Folosirea unui monolog interior este justificatd ca o necesitate
tehnicd a expresiei starilor sufletesti complexe sau de mare incarcaturd emotiva.
Printre alti scriitori de o subtila si adancita viata interioard care au folosit mono-
logul interior pentru a revela framantarea vietii launtrice Tn momente de tensiune
dramatica au fost E.A. Poe, R. Browning, E. Dujardin. Curios, Biberi urmareste
evolutia tehnicii monologului interior de la simbolistii francezi, care au fost
impresionati de muzica lui Wagner, si care prin “muzicalitatea” verbald au reusit
sa inregistreze fugitiv evenimente exterioare, reflectii rapide, amintiri si opresi-
uni in forma poetica. Aceeasi incercare de a reproduce procedeele wagneriene in
proza a fost reluate in episodul "’Sirenele” din romanul Ulise, dandu-le amploare
si bogate rezonante. Lectura romanului lui Dujardin a influentat maniera de scri-
ere a tandrului Joyc, a semnalat posibilitatea unui nou limbaj poetic si a rezultat
in experimentari ale subconstientului pentru a ajunge la o creatie monumentala
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si masiva, probabil, unica in literatura universald. Conform lui Biberi, Joyce din
tinerete a suferit drama cunoasterii poetice, preluatd de la Holderlin, Flaubert,
Mallarmé si altii. Cuvantul, pentru Joyce, nu era doar simtit, ales sau cantarit
prin toate resursele sale expresive, dar era fortificat in operele sale si de studi-
ile filologice, de posedarea limbii germane, franceze si italiene, de cunoasterea
dialectelor, mitologiilor, literaturilor antice si moderne, a stiintelor biologice,
medicale si psihologice, care aduceau poetului noi imagini vizibile si invizibi-
le, ca si corespondentele verbale ale acestora. Aceste pluralitati de universuri,
considerd I. Biberi, ”l-au ajutat sd-si exprime lumea dinduntrul si sa desluseasca
viata din afard, intr-o surprindere pe care a vrut-o totala, prin mijlocirea cuvan-
tului si a unei noi tehnici de expresie” [5, p.123]. Biberi incearca sa reprezinte
sumar diverse modalitdti de utilizare a monologului interior pentru a reproduce
incursiunile psihologice prin toate cele optsprezece capitole a romanului de la
’structura unei idei , fard solutii de continuitate, o expunere rectilinie in "Hades”
pana la momentul cand in ”Itaca” ”continuitatea monologului se disociaza, Joyce
recurge la monologul teatral, intrerupt frecvent de imagini si revocari, spiritual
pierde concentrarea si tensiunea; ideea se rezolva in imagine” [5, p. 124]. Analiza
minutioasa a monologului interior, in cazul lui Biberi, se bazeaza pe lectura unei
traduceri franceze a romanului si se concentreaza mai mult pe critica franceza,
care dupa el, nu este inca gata sa accepte inovatiile lui Joyce. Biberi s-a mai intors
la opera lui Joyce in 1965, cand a accentuat reusitele stilistice din Ulise: Opera
lui Joyce reprezintd o viziune mentald jumatate fantezistd, jumatate halucinato-
rie, intregind un tablou arbitrar, compozit, dar revocator, umorul specific irlandez
infiltrand intreaga opera: poezie, scris metaforic, pretios, saturat de reminiscente
literare, stil difluent, cuvinte compuse: asonante repetitii, ritm, elan nestapanit al
imaginatiei, improprietdti sugestive ale expresiei” [5, p.130].

Biberi, la randul sau, a fost si el influentat de Joyce. Romanul sau, Proces
(1935), relateaza viata unui Alexandru Pades ca un curent niciodata acelasi. Pom-
piliu Constantinescu a scris o recenzie la acest roman in care a urmarit maniera
preluatd de la Joyce. Dar in cazul lui Biberi, Constantinescu vorbeste despre un
”dialog interior” si nu despre monolog. Acest fapt nu poate fi o eroare, deoare-
ce eseul face referinta la articolul lui Biberi despre monologul interior la Joyce
si insistenta lui Constantinescu demonstreazd nereusitele lui Biberi de a repro-
duce tehnica joyceand, ci doar a o imita: ’dialogul interior reprezintd cea mai
fecunda cale de a adanci stari subconstiente, de a asocia, In cursul actiunilor
unei singure zile, toate experientele posibile intr-o existentd umana, de a defini o
viatd, un temperament prin dezvaluirea celor mai ascunse si complicate reactiuni
sufletesti” [3, p. 452].

Receptarea critica a operelor lui Joyce sufera o stagnare in anii celui de-al
doilea razboi mondial si n perioada represiunilor staliniste din anii 1945-1965.
Timp de peste doudzeci de ani operele modernistilor europeni (Faulkner, Eliot,
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Proust, Gide, Joyce s.a.) sunt puse sub interdictie, textele lor fiind extrase din
accesul public.

Dupa 1965 pand in anii de Tnainte de Revolutia din 1989, redactia revis-
tei ”Secolul XX Incerca sa faca mici retrocesiuni in timpul “Revolutiei cultu-
rale” si a mentinut agenda modernista a publicatiilor. Contribuitorii revistei au
fost dedicati disemindrii valorilor umaniste, transformand-o intr-o culegere de
avant-gardd a criticii romanesti din perioada socialismului. Revista a devenit si
o arend de verificare pentru traducerile curente (in lucru) in serie, Tnainte de a fi
publicate in format de carte, urmate de studii critice, care de-a lungul anilor au
format gustul literar al publicului cititor din Romania. Figura lui Joyce a devenit
o imagine consacrata a unui numar din 1965 a revistei care a coincis cu cel de-al
50-lea numar al publicatiei. In contextul istoric al unui dogmatism post-Stalinist,
aceastd spargere a tacerii a rezultat in aparitia a peste noudsprezece traduceri si
peste treizeci si trei de exegeze originale care au aparut timp de trei decade dupa
anul 1960.
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Poezia a Invatat umanul sa se raporteze la lume diferit, 1-a invatat diferenta. Daca
poeticul ar disparea definitiv, el ar fi inventat. Atata timp cat omul se va naste, va iubi si
va muri, poetul va exista. Poezia va salva lumea. O va salva, de cine? Poate de sine, de
modernizarea noastra permisiva, de o lume 1n care s-a instaurat o tiranie a vizualului. O
dimensiune in care traiim un proces al desprinderii si al departarii de real, chiar unul al
dematerializarii prin virtual. Poezia salveaza limba intr-o epoca a limbajului grabit.

Cuvinte-cheie: nevoia de poezie, Poezia si Statul, poezia in dictaturd, poezie si
utopie, Poezie si lubire, salvgardarea poetica.

Poetry taught humans to relate to the world differently, it taught them the differen-
ce. If the poetic were to disappear, it would be invented. As long as human is born, loves
and dies, the poet will exist. Poetry will save the world. Will he save it, from whom?
Perhaps, from itself, from our permissive modernization, from a world in which a ty-
ranny of the visual has been established. A dimension in which we experience a process
of detachment and distance from the real, even one of virtual dematerialization. Poetry
saves language in an age of rushed language.

Key words: the need of poetry, Poetry and the State, poetry in dictatorship, poetry
and utopia, Poetry and Love, poetic safeguarding.

Poezia ca necesitate

Populdm o lume in care nevoile determina miscarea fluxurilor economice.
Suntem o lume de Debit si Credit. Debitul anunta o necesitate, o cerere, Creditul
increderea ca nevoia satisfacuta va determina si va obliga pe individ sa plateasca
mai tarziu. Este aproape o ,,credintd” a nevoilor umane, poate chiar o religie in
care necesitatea este aproape canonizata.

Erosul, iubirea care implica corporalitatea este dimensiunea intimitatii ne-
declarate, a starilor tainuite. Traim intr-o epoca in care cineva, daca simte ne-
voia de poezie, atunci, in mare parte, si-o satisface fard a o comunica. In lumea
pragmatismului afisat si apreciat, firea indragostita, omul care iubeste pe alt om,
frumosul sau arta, firea indragostitului de ceva, sinonima cu cea poetica, tine de
un fel de underground social. Nu ne mai afisam iubirile, in mod particular iubirea
de poezie si, cu atat mai mult, poezia iubirii. Nu da bine, caci denota o slabiciune,
in opinia unora chiar un handicap, un anacronism romantic. Afisam mai degraba
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sexualitatea, victoriile amoroase, posesiunile amorului, nu si slabiciunea care ne
cuprinde 1n fata celui pe care il iubim.

A devenit un truism scolaresc afirmatia ca poezia este in primul rand senti-
ment, cantare a unui sentiment care vine dinspre lume sau este proiectat asupra
ei (lirismul). E dragoste sau urd, frica sau bucurie, o stare de afectiune sau afect,
ipostaza in care corpul si mintea umana trec prin metamorfozele pe care medicina
recenta le clasifica din punct de vedere hormonal, psiho-somatic sau chimic. Este
starea eruptiilor vulcanice din noi sau cea a trezirii demonilor. Este starea cailor
in galop. Galopul nostru interior. Cineva zicea dupa moartea tatalui sau ca abia
acum cand au Inceput sa trdiasca 1n tihna parintii, cand hormonii s-au calmat, tata
a murit. Lipsea galopul, miscarea, antagonismul dialectic. E alergarea de cai din
noi.

A poetiza, in sensul clasic al expresiei, inseamna de cele mai multe ori a
exagera (hiperbolele, superlativele, gradatiile etc.), a cumula mai mult de unu,
a Inmul{i (comparatia, metafora, metonimia) sau a determina, a califica neaparat
ceva (epitetul). Figurile de stil s-au cam tocit, dar altfel contextualizate, stilizate,
rasturnate chiar, mai pot servi din plin poeziei. Un avocat al diavolului va insista
cu intrebarea dacd mai e nevoie, totusi, de poezie astazi cand toti stiu fie sa o
»facd”, fie sd o ,,aprecieze”? Da, este nevoie, caci metafora este un gest de liber-
tate, poate declansa revolta, asa cum insistd Siméon in eseul ,,La poésie sauvera
le monde”.

Utilizata la modul cel mai didacticist posibil prin scoli, izgonita deja din
unele manuale care peste noapte au devenit de comunicare si nu de limba si lite-
raturd, poezia pare sa nu mai fie necesara intr-un sistem de educatie pop, adica in
invatamantul accesibil pentru toti (nu ca drept al omului de a fi educat si institu-
tionalizat, ci ne referim la accesibilitatea sinonima cu simplitatea). In acest sens,
poezia ramane undeva sus si ea Tncd va avea sansa sa isi arate aceasta fata, atunci
cand omenirea va caduta s evite prabusirea.

Nu ne referim la cultura pop, caci, daca romanescul a stiut sa pactizeze cu
literatura maselor (romanele de bulevard, romanul-telenovela, romanul detecti-
vist, toate romanele de duzina etc.), poezia nu a facut-o. $i explicatia e una teh-
nica — omul masa nu este capabil sa perceapa limbajul poetic. Daca linearitatea
subiectului, intriga si structura personajului au putut totusi fi insusite (in forma
rudimentara a acestora) la scoala literaturii §i a culturii pop, metarealitatea poe-
ziei 11 depaseste pe omul-masa. Si acesta ar fi un contraargument dat celor care
considera ca proza este un gen superior poeziei. Daca este asa, atunci ne referim
la superioritatea efortului si a lucrului, nicidecum la cea a creativitatii de limbaj.
Daca vom fi obligati sd acceptdm vreodata ca romanul este superior unui poem
(cu pistolul literaturii lumii la tdAmpld), vom afirma ca romanul este un poem ex-
tins, structural, conceptual si prin limbaj. Altfel, nimeni nu ar mai discuta despre
poetica romanului. Marian Papahagi in ,,Eros si utopie”, referindu-se la miscarile
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recente de avangarda literard, preciza ca proza a avut intotdeauna ceva conserva-
tor si chiar atunci cand a vrut sa depaseasca aceasta stare s-a apropiat, ca mijloa-
ce, de cele ale poeziei. Revolta si contestarea sunt, asadar, paradigme poetice.

Revenim la omul-masd care nu prea intelege poezia. Cum, de altfel, nu a
inteles-o niciodata. De aici atitudinea lui ironica fata de ea. Este negarea neinte-
lesului. Mult timp filosofii limbajului au sperat ca este vorba despre un fel de cu-
noastere prin negare. Din pacate, aceasta aprehensiune nu s-a produs, cum nu s-a
produs nici Intelegerea prozei bune. Si poezia si proza, stand departe de vastele
mase populare, au incercat, la un moment dat, sub Inraurirea paradigmei postmo-
derniste, sa coboare in stradd. Dar este nimic altceva decat gestul reginei Marii
Britanii care a facut o plimbare prin cartierele Londrei. Toti o vad, o privesc, dar
e suspectata rau de actiuni de PR. Caci poezia e totusi elitista. Toata literatura este
elitista. Poetii, prozatorii $i dramaturgii cei mai marginali, reprezentanti ai under-
ground-ului literar, oricum raman elitari, caci ei fac opozitie elitarului, adica se
vor o altfel de elita. Teza si antiteza.

Am avut odatd cu un scriitor o discutie despre poezie, despre literatura si
artd. Vorbeam despre topuri, despre gust, despre ,,placeri” si ,,neplaceri” literare.
La un moment dat, am avut impresia ca imi scapa argumentarea. Ce este poezia
buna? Cine ii aplica judecati de valoare si care este scara axiologica de ,,cuantifi-
care” poetica?! Aveam impresia cd am cdlcat pe un teren al nisipurilor migcatoare
in care un perpetuum mobile (moda, topul de pe internet, gustul personal) defor-
meaza orice teza poeticd, ca un pat al lui Procust, caci ,.taie”, lasd pe dinafard o
sumedenie de fapte poetice sau, din contra, le intinde, le exagereaza pana la un fel
de ,,inflatie” valorica. Si interlocutorul meu, un ,,experimentat” intr-ale literaturii,
,»om cu background”, imi furnizase el singur, intr-un mod indirect, argumentul
final pe care i l-am adus. Intr-un moment al discutiei, a spus ¢ unii poeti nu fac
nimic altceva decat sa compileze idei si teme poetice preluate, le parafrazeaza, le
prefac. Asta era, am zis, nu au concept. Poezia trebuie sa aiba astdzi si concept.
Omenirii, de fapt, ii cam lipsesc conceptele tari, bune si poezia ar fi una de reco-
mandat!

Mai e ceva de precizat. Partea utilitard a poeziei, oricat de ciudatd ar parea
aceastd sintagma, se manifestd atunci cand ne indragostim. In amor se manifesta
posibilitatea de a transmite prin limbaj o stare, o dorintd, o probabilitate. Este
acel interstitiu uman care nu poate fi vorbit, care nu poate fi rostit in limbaj co-
locvial.

In iubire fie se tace, fie se spun poeme.

Poezie si Putere

Poezie si Putere. Unii se vor intreba de ce am ajuns sa le punem pe cele doua
alaturi?

213



Omenirea s-a disimulat mereu. Si aceasta tdinuire a sinelui este aproape o
necesitate, o nevoie umana. Unii au numit-o bovarism, altii au evitat s o denu-
measca. Fetele si interfetele sinelui au ramas insa o realitate a coexistentei noas-
tre In cadrul speciei, a omului care una spune si alta face. Ruptura, discrepanta
dintre discurs si faptd este una din caracteristicile epocii noastre. Imi amintesc
de starea confuza care m-a cuprins atunci cand un politician a declarat intr-un
interviu: ,,Discutam despre lucruri serioase, nu facem poezie”.

Marea politica nu este poezie? Nu existd o poetica a politicului, o dimensi-
une ludica, creatoare, aproape lirica a lui zoon politikon?! Ma gandesc ca daca
politica este in primul rand lingvistica, discurs, poezia nu rdimane neaparat incor-
setatd Tn aceasta situatie. Poezia stie sa tAsneasca, sa scape oricarei incorsetari. E
si acesta un motiv pentru care mi-am propus sa o pun in aceasta ecuatie alaturi
de putere. Poezia se poate detasa de orice, chiar de sine. In aceastd detasare stau
forta si puterea ei vitala.

Puterea si demonstratia sa de forta este perceputa de catre firile indragostite
si de catre cele poetice deopotriva drept o arma grosolana, o intruziune in inte-
gritatea fiintei. Poezia, in general, si poezia de dragoste, in particular, intensifica
aceasta senzatie, caci ea dubleaza energiile interioare care se opun oprimarii de
catre nonsens, de catre bruiajul semnificatiilor si semnificantilor. Poezia, insa, nu
este cea care salveaza semnificatiile la modul cel mai utilitarist si direct, pe care
ni-1 cer birocratii in rapoartele din domeniul umanioarelor.

Dragostea, In pofida posesiunii si geloziilor amoroase din interior, nu su-
porta alte interventii si aceasta tine de structura ei psiho-somatica. Daca nu este
perversa, dragostea nu se poate constitui 1n triunghi, nici macar cu statul, oricat
de progresiv ar fi acesta. Existd Insa un ,,amendament” la aceasta stare de lucruri.
Poetul de azi pare sa renunte de multe ori la dorinta si pasiune in textele sale, pen-
tru ca presupune ca poezia lui de dragoste poate servi drept o parghie de mani-
pulare in mainile puterii. Oricand poti fi acuzat cd nu ,,iubesti corect” in poemele
tale, ca esti un element periculos pentru tineri, pentru moralitate, ideologie, ideal,
pentru politica corectd sau incorecta, pentru politicile de tot felul. Dar poetul de
astazi, daca nu iubeste deschis in textele sale, e totusi curios, este curiozitatea si
mirarea 1n fata lucrurilor si a lumii. Poate de aici si apare acea poezie obiectuala,
chose-ista i-am spune, cu trimitere la etimonul francez.

Poetul, indiferent de estetica sa poetica, lirica sau ironica, este o fiinta care
mai poate fi uimita. Jean-Paul Siméon il considera chiar un copil care mereu in-
treaba si aceasta nu este intrebarea savantului aservit unui sistem de cunoastere
stiintificd. Noi vom preciza, sistem aservit la randul sau puterii, de cele mai multe
ori. Poetul este un cercetator inclasabil. Poezia este nelinistita, ea refuza linistea
sensului si Siméon se refera la acel sens cuminte al stiintei. Si aceasta e lipsa de
chietudine, de dogme fixe, de absolutisme si talibanisme de tot felul. Cu cat o
societate este mai antipoetica, cu atat mai mult poezia devine argumentul teoretic
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major de a o contesta. Cred ca poetul nu comunica prin poezie, nu da verdicte, el
intreaba si simpla chestionare este graitoare, ea comunica mai mult decat orice
enunt afirmativ, este modalitatea poetica de a cunoaste.

Poezia este gajul unei libertati insolvabile, este eliberarea de unele identitati
inchise, incorsetate pe care jocul social si logica puterii ni-1 impune. Astazi, con-
sidera Siméon, vorbim o limba de semnificatie minimala, care apropie realul de
o perceptie imediata si se debaraseaza de ceea ce ne depaseste, de incertitudine,
de imprevizibil, de necunoscut. $i aici insist, puterii 1i convine ca acest lucru sa
se produca. Toate trebuie sa fie clare, pentru a fi controlate cu usurinta. lata de
ce de multe ori poezia nu poate fi inteleasa, caci puterea a impus un model de
comunicare a societatii care practica o comprehensiune rapida.

Un poem spune despre noi tot ce nu pot elucida toate celelalte. Poezia e lim-
bajul codificat care scoate la suprafata acele lucruri despre care in alte contexte nu
putem vorbi. Arta si literatura vorbesc despre iubire in primul rand si un manual,
un ghid de sexualitate umana tot la ele ajunge atunci cand da sa exemplifice, asa
cum limbajul stiintific e de cele mai multe ori incapabil sa explice acel interstitiu
uman care este amorul. Poetul e cel care popularizeaza si metoda lui este intr-atat
de inedita, incat nimic si nimeni nu il poate nlocui.

De la tiraniile antichitatii, la puterea teocratica si ecleziastica a Evului Me-
diu, de la autoritarismul monarhilor europeni a ultimului mileniu la tirania ideo-
logiilor radicale de stanga si dreapta, toate, chiar si regimurile mai democratice,
in aparentd, fara nicio exceptie, au gasit ca Omul-Poet este periculos pentru pro-
iectul lor de dominare si manipulare. Si au avut dreptate, caci acesta este parti-
zanul unui spirit liber, emancipat si creator. Iar tiraniile nu au nevoie de creatori,
ele dreseaza si 1si cresc executorii. Pe poeti Tnsa ii marginalizeaza, 1i fixeaza in
rezervatii si ghetouri special create in mintea socialului. Poezia este un vaccin si
umanul il va cauta din ce Tn ce mai mult, este acea homeopatie care administrata
zilnic salveaza, dar despre aceasta vom vorbi mai jos.

Leviatanul

Desi iatacul pare o zona liberalizata, teroarea statului a fost transferata in sfera
dreptului asupra copiilor zamislifi in acele paturi nocturne. Interdictiile si regulile
stricte au migrat dinspre relatiile dintre soti inspre relatiile dintre soti si copii si mul-
te state astdzi se manifesta ca o putere abuziva, in acest sens. Femeia si, indirect,
barbatul, in agora, au schimbat pozitia litotomica (pozitia unei femei la controlul
pelvian) in fata ginecologului pe aceeasi pozitie in fata obstreticianului. Caci statul
nu mai controleaza sexul, ci fatul. El nu 1i mai interzice Margaretei sa il iubeasca pe
Faust, dar el poate sa 1i interzica uneori sa ia pilula diminetii de dupa.

Dar, in pofida tuturor constrangerilor impuse astdzi de stat, individul Tnca 1si
permite un joc cu acesta de-a v-ati ascunselea, caci omul e totusi o fiinta erotica,
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ludica. Si poezia contribuie la acest joc care vine inca din arhaicul ludus amoris. Si
jocul va dura pana cand Leviatanul, bestia, il va tolera. Poezia devine un teren pe
care se da batalia dintre Leviatan si poet. Relatia tridimensionald a pasiunii, Omul
— Obstacolul — Obiectul va fi extinsd asupra unei batalii date in cetate, o batalie fie
deschisa, carti arse i indexate de Inchizitie, cari interzise de fascisti i comunisti,
fie tacita, ignoranta editoriald, de piata de carte, de institutii culturale etc.

Puterea este insd obstacolul ideal prin excelenta de care are nevoie poetul
pentru a crea. Ea impune restrictii, interzice, controleaza prin simpla sa existenta.
Ea este entitatea careia individul, mai ales omul de arta, aceasta fire care isi arata
individualitatea prin expresii artistice si manifestari creatoare, ii repeta mereu, in
mod constient sau nu: noli me tangere. Omul se vrea intact, omul cere sa nu fie
abuzat in esenta sa.

Dinu Flaméand, in prefata la cartea lui Pascual Quignard ,,Sexul si spaima”,
preciza ca poetul Ovidiu a platit cu un exil definitiv indrazneala de a fi pledat
pentru un erotism mai putin oficial si ,,centralizat”, in care sa existe, in relatia
cuplului, cel putin o reciprocitate de senzatii dacd nu si o coparticipare sentimen-
tald. Tubirea in interiorul cuplului era considerata o depravare. Ovidiu ,,corupea”
tineretul, Indemnandu-1 sa iubeasca. De fapt, este vorba despre o inversare, o
corupere a sensurilor de catre putere. Ovidiu in fata balaurului etatist este istoria
omului care, indiferent ce ar face, oricum va fi acuzat. Exista omul, aici un om
aparte, poetul, vor gasi si cap de acuzare.

Utopiile

Ce este utopia? Un loc inexistent sau o inexistenta frumoasa, perfect inexis-
tenta sau perfecta in mente?

Perfectiunea. Nefericirea este sinonimul ei partial. ,,Cu cat e mai vie pofta
de putere a capilor spirituali, cu atat se silesc, si nu fard motive, s-o stavileasca la
ceilalti. Oricare dintre noi, lasat in voia lui, ar ocupa pamantul, chiar cerul, soco-
tindu-se unicul lor proprietar. Si aici ma gandesc la etimologie, care de cele mai
multe ori contine antonimia sensurilor evoluate. Perfectiunea insemna candva si
ceva terminat, incheiat. Pe de o parte este implinirea unui fapt, nivelul atins, dar
pe de alta parte este povestea a ceva care s-a ispravit, care nu mai exista si epui-
zarea nu poate invoca doar lucrurile bune.

De ce iubim? Teoretic, pentru ca celalalt este perfect (finit) pentru noi, pentru
ceilalfi, pentru sine. Viata insa scoate la iveala alte ipostaze ale eroticului in care
perfectionistii ajung, intr-un sfarsit, sa iubeasca fiinte care nu corespund stan-
dardelor desavarsirii. Sexologii au observat ca putem fi atrasi de cineva tocmai
pentru ca acesta iese dintr-un patern ideal. Suntem inamorati de cineva pentru ca
grasiaza, are urechile exagerat de mari, e dolofan, e prea timid sau pentru albeata
din ochiul stang. In acest sens, sentimentul erotic practica de cele mai multe ori o
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estetica a uratului sau o estetica a marginalitatii in care abaterile sunt centralizate
prin focalizare.

Este, de fapt, un gest al decanonizarii. Indragostitul nu iubeste liniile per-
fecte ale fetei, un corp frumos (vazut asa doar Intr-o anumita epocd), ci o entitate
fizico-spirituala care iese din exigentele anuntate oficial de moda zilei. Este in
aceasta dragoste o latenta atitudine subversiva, o stare umana divergenta, care
se opune unei estetici de mainstream. Si aceasta raportare estetica marginald, de
subculturd amoroasa contine in sine mai mult decat o banald pulsiune erotica.
Este abolirea impecabilitatii actuale, general acceptate.

Trebuie s precizam ca iubirea altfel, in afara canonului, nu tine de o per-
versiune amoroasa. Perversul rastoarna iubirea, produce o situatie 1n care ideea
de Eros si corp erotic suporta o forma de dezagregare. Vorbim despre capacitatea
de a estetiza un corp diferit de ceea ce este considerat frumos de toti sau de un
numar mare de indivizi. Aceastd majoritate, chiar daca pare sa fi acceptat canonul
,oficial” al frumosului, in ascuns ,,frecventeaza™ si alte ipostaze ale umanului
care exista in afara modelului. Frumusetea este obositoare, ea este, de multe ori
inchisa in sine, refractara fata de promisiunile zilei de ieri etc.

Chiar si atunci cand obiectul pasiunii noastre poseda o frumusete de ne-
contestat, in intimitatea noastrd ii descoperim micile neajunsuri: picioare cam
strambe, o ureche mai ascutitd decat alta, ascunsa grijuliu de parul blond, doua
degete concrescute la piciorul stang etc. Avem nevoie de acest gest iconoclast.
Adesea vine si de la faptul ca de perfectiune sunt atrasi cei imperfecti, care cauta
complementarul. Cand il gasesc, si-1 aproprie, il subjuga, poate chiar 1l distrug,
dintr-un soi de resentiment.

De ce femeile frumoase se intampla adeseori sa fie nefericite? Una din ex-
plicatii ar fi faptul ca ele nu fac aproape nimic pentru a seduce. Ele sunt comode
in datele fizicului lor. Astfel, lipseste acel antagonism care misca tragediile antice
si mai misca inca dramele moderne. In acest context, frumusetea este un prim
impuls al eroticului. Unul priveste, celalalt e privit. Dar nu poti fi fericit rama-
nand la diateza pasiva. Erosul e in primul rand actiune, e dialectica dintre cei doi,
razboiul dintre doua corpuri si minti. Astfel, idealul produce o raportare lipsita de
implinire, o fracturd, pentru cd nu sunt doud entitati asemanatoare. Domneste o
pax magna care plictiseste, este pacea supunerii in fata idealului.

Totusi e aproape un loc comun sd vorbim despre frumusete. Arta este fru-
moasa, literatura este frumoasa, oamenii sunt frumosi. Vrei sa nu spui nimic des-
pre ceva, spune ca este frumos. La mijloc este relativitatea receptarii si fenome-
nul eternei deveniri umane. Toate curg si toate devin. Uratul ajunge frumos, fru-
mosul se ofileste sau atinge un nivel iritant al (supra)saturatiei. Eterna dialectica
fenomenologica. Aici ma gandesc la estetica lui belles lettres care a ajuns sa fie
respinsa si inlocuita de diferitele ipostaze ale esteticii uratului, ale esteticii asime-
tricului, ale esteticii vechiului etc.
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Sa ne amintim de Mona Liza! Ce ratusca urata! Si ce receptor frumos, uma-
nitatea, si-a gasit aceasta, caci frumusetea, s-a adeverit, iradiaza din ochiul pri-
vitor. Vorbeam la unul din seminare cu studentii despre Quasimodo, personajul
lui Hugo. Incercam si gasim solutii alternative pentru el. Cum ar fi putut supra-
vietui? O studenta: ,,Sa iubeasca o oarba, sa o copleseasca cu afectivitatea sa”.
Ma gandeam ca exista si un estetic al atingerii, al epidermicului. Aici Tmi vine
in minte botul vitelului de la tard, cand in copilarie ne placea sa il atingem, o
senzatie calda si placuta, dar lipsita de vreo briantd vizuald. Un bot de vitel € un
bot de vitel, nimic mai mult. Desigur, dintr-un vitel pot creste diferite fiinte: un
taur comunal, un taur fugérind toreadori, un bour de urcat intr-o stema sau chiar
un zimbru, e deja estetica devenirii §i nu a vitelului posesor de bot catifelat in
asteptarea ugerului cu lapte.

Da, frumusetea are dimensiuni dialectice, ea metamorfozeaza, fie in enti-
tatea purtatoare de frumos, fie in ochiul privitor. Desigur, exista si frumusetea
aceea rapitoare, care te opreste din mers, ca un fulger, ca o apocalipsa. Ne este
fricd de ea, o ocolim. Ne cautd insd ea. Mereu ne iese 1n cale, asa de parca ea e
obsedata de cei care o ocolesc. Am invatat sd o cunoastem, sa o intelegem, avem
chiar propriile clasificari in ceea ce o priveste. In top desigur e inteligenta fru-
moasd, una rara, acel amestec de inteligenta si finete, toate asezonate cu multa
sensibilitate si bun gust.

Tot ce conteaza este sa nu faci din frumusete o religie, sa nu fii habotnic intru
frumos. Idealul e utopic. Perfectiunea ireald. Nu exista fiinte desavarsite. lata ce
nu stiu oamenii si statele autoritare sau o stiu prea bine. Incorseteazi-1 pe individ
cu idealuri alunecate 1n ideologii si omul va fi prins in painjenisul statului creator
de om nou, perfect.

A existat odata si ideea unei literaturi perfecte. Astazi constatam: zei morti,
idoli distrusi, opere uitate, personalitati eclipsate. Dar se pare ca epoca in care un
scriitor era considerat drept un monstru sacru a trecut demult. A fi scriitor nu mai
este echivalent cu a fi aproape de Olimp, azi el, eul ce ,,se scrie”, e mai degraba
marele contestabil. Scriitorul std in cozi la supermarket, ia troleibuzul si face pu-
blicitate unei edituri sau librarii. Scriitorul a coborat printre noi, doar ca a facut el
acest lucru atunci cand noi i-am cam ,,intors” spatele. Nu mai e 0 moda in mase
sad citesti asa incat, el, locuitorul vechiului Parnas, e nevoit a descinde printre
noi cu scopul de a se promova, caci ,,geniul este defunct”, mai bine zis, ideea de
geniu-daimon nu mai e perceputa ca mai inainte. Estetica geniului e abandonata
deja, ca si cea a capodoperei. ,,Moartea autorului”, atat de contestata si disputata
in ultimele decenii, nu {ine poate de biografic, ci de functionarea lui sociala.

i1 poti vedea pe marele Poet in tot felul de emisiuni TV, in reviste fashion, in
proiecte sociale si politice. Daimonul a devenit Om, idolul sacru e facut cioburi.
Idolii si idealurile literare au coborat din scend. In epoca marelui Resentiment,
in evul contestatar de Patos nu mai cautam ,,cufundati in stele” idoli culturali.
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Viata e prea rapida, acest speed raliu nu lasa loc pentru placerea unor escapade
metafizice. Sunt lucruri care ne costd. Acest cost devine un ax central in tot ce
facem, asa Incat scriitorul incepe sa gandeasca in itemii unui marketing cultural:
cartea devine produs, mai degraba semnificatia acestuia, ea are un pret, i se face
publicitate si e distribuitd sub diferite forme, fiind adesea obiectul unui contract
editorial. Cititorul devine un consumator final, editura — un intermediar, libraria —
un distribuitor, iar monstrul sacru degenereaza intr-un simplu producator. Cartea
se scrie spre vanzare. Politicile si contractele editoriale preseaza mana si mintea
auctoriala. Muza comerciald, aceasta m(ed)uza a artei consacrate, ne plaseaza in
zona popcornului literar, a semipreparatului artistic. Literatura pop inlocuieste
prin masivele tiraje idealul de carte, ca insemn al omului ,,intelegens”. Si deodata
citesc toti: vanzatorii de ziare, pasagerii in aeroporturi, plajele citesc masiv — ma-
rea bacanala lecturala. Ar parea ca acum autorul va fi extrem de fericit. Nu, il poti
vedea indispus de marea pactizare, el care secole la rand nu a flirtat cu masele,
acum se intreaba daca nu prea a coborat in ele, el pentru care a fi nevandabil mai
ieri era un titlu de glorie. Si se vor gdsi o sumedenie de critici, istorici §i exegeti
care 1i vor imputa marea cadere (in pacatul tranzactiei cu masele), caci, cum
spunea Harold Bloom, critica literara intotdeauna a fost si intotdeauna va fi un
fenomen elitist.

Scriitorul cazut din turnul de fildes e oricum nefericit, banul i promovarea
masiva 1i dau senzatia unui rateu. Crampa unui etern ,,a scrie sau a nu scrie” este
obsedanta lui intrebare. Un lucru e clar, imaginea poetului sdrac, flimand si inspi-
rat nu mai are cautare. Aceasta se asociaza cu un proiect socialist de promovare
a poetului proletar. Lectorul unui cotidian indestulat nu mai inghite metafora
versului ,,poezie-saracie”.

Si totusi, cine este omul utopiilor, cel care le produce, dar mai ales ma inte-
reseaza cel care le crede, enoriasul lor? E masochistul ideatic. E depravatul prin
idee, cel care juiseazd in fata exagerarilor, a rasturnarilor de firesc etc. Acesta
si In viata sa intima cautd un obiect amoros care sd substituie puterea, doar ca
aceasta nu o inlaturd, ci o presupune, o continud. Omul tentat de utopii este pana
la urma omul lipsit de imaginatie. El construieste in mente ceva, de multe ori din
intamplare, dupa care nu 1si mai dezvolta ,,proiectul”’, ramane incorsetat de pro-
pria idee, nu accepta nimic care sa o schimbe, sd o imbunatateasca. Utopia este o
comoditate, o cuminteniei docila a ideilor.

In acest context, ar parea c literatura si, in special, poezia sunt metonimice
utopiei, ca se presupun una pe alta, se includ. E o iluzie. Poezia nu este utopica,
ea este un alibi al afldrii in alt loc atunci cand in cel de fata se Intampla ceva. lar
atunci cand poetii au devenit constructori de utopii (vezi manifestul futuristilor)
istoria literaturii a inregistrat, mai degraba, valoarea istorica a miscarilor poetice
decat produsele lor artistice. Poezia nu este o utopie, ea este un exercitiu imaginar
al posibilitatilor, al imanentelor si latentelor umane, pivotul ei insd ramane fixat
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in datele concrete ale existentei de ce le mai multe ori. In economie aceasti stare
de lucruri nu poartd denumirea de utopie, ci de previziune. Si poezia este vizio-
nard, literatura toata este vizionara.

Marea diferentd dintre poezie si utopie este idealul, perfectiunea pe care
utopia si le proiecteaza din capul locului. Din pacate, de la ideal la ideologie e de
cele mai multe ori un pas si acesta este facut la prima necesitate anuntata. Omul
utopiilor e mereu un om nou, perfect, omul poeziei este omul in toate ipostazele
sale, in complexitatea sa umana. lata ce face diferenta. Poetul este cel care stie sa
scoatd din imperfectiune frumosul. Aici std ascunsa toatd magia acestei arte.

Dictaturile

Interventia autoritara a statului-capcaun in relatiile intime ale individului
transforma cel mai banal amor 1n ceva fatal. Astfel, triunghiul conflictual Om
— Eros — Putere sparge limitele lui amabam amare pe care il aflam la Sfantul Au-
gustin. Amabam amare se transforma in pasiunea pentru lupta in numele iubirii,
un fel de trecere de la ars amandi la ars bellandi.

In Evul Mediu, poetii-trubaduri au cantat din plin aceastd dimensiune a iu-
birii, in estul sovietic nu a lipsit acest tip de poezie care cantd iubirea-pasiune
si aici ma gandesc in primul rand la Ahmatova si Tvetaeva, care nu au practicat
noua credintd, 1n conditii in care ,,orice incercare de gandire originala, chiar si in
contextul traditiei dialectice a marxismului, a fost indbusita cu brutalitate.

Abandonand polemica dictaturilor si a bataliilor din cadrul speciei, ne vom
opri totusi la ierarhia sociald producatoare de tensiuni, la felul cum femeia si
barbatul au coalizat impotriva oprimarii venite din partea Leviatanului. Evoc aici
pe toti acei care au insistat pe poezia de dragoste n dictaturi si autoritarisme po-
litice, acele poezii in care ROSE a functionat ca o anagrama franceza a lui EROS.
Simbol al iubirii interzise de biserica, trandafirul e inca actual (,,Roman de la
Rose”, ,,Il nome della rosa” etc.), desi corola i s-a ofilit, s-a uzat, ea mai comporta
in sine mirosul si amintirea interdictiei.

Amorul curtenesc presupunea ,,vasalitatea din dragoste”, iar Doamna inimii
inlocuia subversiv dragostea impusa de Biserica pentru Divinitate. Si noua ere-
zie isi va zice ,,Biserica Iubirii”, o biserica eretico-erotica clandestina. Biserica
Amorului se opunea bisericii de la Roma (AMOR — ROMA), era o incercare
de rasturnare, de schimbare, crestinismul considera ca era vorba de pervertire.
Cultului Fecioarei i se opunea cultul Doamnei de iubit, acea femeie perfecta, dar
inaccesibild sau poate femeia ideald prin distanfare. Rougemont confirma ca de
aici vine ,,religia” literara a iubirii caste, a femeii idealizate, prin care individul
creator se va opune casatoriei impuse de catre biserica oficiala si aceasta rezis-
tentd se Intemeiaza pe faptul ca nu se vrea cu tot dinadinsul casatoria, ci pentru
ca ea este o forma de oprimare individuala.

220



Treptat doctrina va migra, pe de o parte de la Eros la Venus, care este mai
concretizata carnal, iar mistica crestind (Juan de la Cruz, Sfanta Tereza) isi va
extrage de acolo metaforele aplicate deja lui Agape. Doctrina ezoterica despre
Sophia-Maria venind din Evul Mediu, o regdsim la Novalis, apoi la Eco. Rouge-
mont face referire la cateva etape ale evolutiei mitului apusean al pasiunii. Este
vorba despre cavalerismul curtenesc din secolul XII, despre tragedia clasica din
secolul XVII, despre cinismul lui Don Juan din secolul XVIII si despre romantis-
mul distrugator de mit printr-o exagerare voita din secolul XIX.

Secolul XX a pus 1n fata acestui mit, ca un zid, statul totalitar. Erosul a cedat
acestui razboi tiranic. Vechile instincte ale umanului s-au retras, producand un
om asexuat, robotizat de ideologie. Chiar daca pare ca trecutul totalitar nu mai
poate reveni, ne inselam, germenii statului autoritar zac in asteptarea clipei opor-
tune. Pana atunci, insd, omul este acaparat astazi de dictatura divertismentului, de
autoritatea showului televizat. Totul trebuie sa fie regizat si la vedere. Bruiajul in-
formational, vizual si auditiv a inlocuit autoritarismul monoteismului ideologic,
al cultului personalititii si al politicianului number one. Azi existd mai multi zei
autoritari, toti ne strigd ceva din Olimpul lor, dar noi nu-i prea auzim. Adevarul
unui singur conducator a fost inlocuit de adevarurile celor multi care conduc.
Unica sansd a democratiei sau iluzia ei este ca omul poate alege ce sa asculte sau
chiar sa se inchida in lumea sa intima.

Libidoul, pulsiunea erotica, a fost mereu pus sub supraveghere in comuni-
tatile umane. Din cele mai vechi timpuri si pana in prezent, daca e sd ne referim
la culturile nationale, si din copilarie pana la maturitatea tarzie, daca e sa vorbim
despre individ. Acolo unde ideologia totalitara nu a reusit nici macar prin incar-
cerare, piata liberd a izbutit prin comercializarea nevoilor umane. Capitalismul
si-a impus autoritatea in casele noastre prin trucurile-i psihologice de imaginar
social, mode de grup de referintd, standing etc. Suntem incarcerati in propriile
case. Si amorul nostru e cu noi in aceasta temnitd, asa cum totul ¢ la vedere ca
intr-un Big Brother dintr-o casa de sticld. Ne trdim Erosul public, totul este stiut
si nu pentru ca securitatea ne fileaza, ci pentru ca noi insine il povestim la radio
si la TV, pe retelele de socializare etc. Noi suntem cei care ne scoatem iubirile in
stradd, le plimbam, cum ai scoate un pudel, de multe ori ca pe un decor, ca pe un
accesoriu a ceea ce suntem. Victime ale showului existential, care ne este cerut
tacit, dar cu insistenta.

Si in aceastd lume in care dragostea este un decor, in acest univers al efici-
entei si productivitatii economice, a aparentelor relationare, poezia este o intrusa,
caci poezia nu are $i nu poate avea cu toate acestea nimic. Unicul lucru pe care 1l
poate face ea in acest caz este sa inregistreze provizoratul la care este supus uma-
nul, sa astepte pana cand va trece aceasta apocalipsd, pe care noi ne-am invatat
sa o gandim doar ca pe un sfarsit, desi etimonul ei presupune si anumite lucruri
noi, descoperiri, viziuni, schimbarea. Probabil, poezia asteaptd schimbarea si in-
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noirea. Ea, pe care o consider un vaccin cultural, unic 1n felul sdu, care poate fi
facut unei societati, poate contribui la o revolutie culturald, ea poate declansa o
revolutie culturald, asa cum a si facut-o deja, revolutiile fiind in sine poetice, ele
rastoarnd, caci sunt divergente ca poetii. Problema {ine insd de cine vine dupa
revolutie, cine propune lumea prozaica de dupa. De obicei, cei care nu au nimic
cu poezia umanului, adica cu idealurile acestuia. Trebuie, insa, derobata sintagma
»revolutie culturald” de conotatiile negative si intens ideologizate pe care le-a
primit 1n interiorul regimurilor comuniste.

De la iubire la revolutie, desi pare ciudat, nu este mult. Mai ales cand iubirea
imbraca forme artistice, iar ea nu poate sa nu le poarte. Trebuie insa sa precizam
ca nu consideram revolutia drept o stare de lucruri superioara a evolutiei umane,
revolutia este semnul unei crize indelungate si a unei imposibilitati. Este de multe
ori, la prima vedere, raul mai mic, ca in timp sa constatdm de multe ori ca a fost
raul cel mare. Revolutia trebuie sa fie ultima instanta, caci ea anunta marea criza
si cadere. Revolutia nu reformeaza, ea inlatura, readuce in punctul zero, exclude
durabilitatea si traditia.

Inovam tehnologiile, cultura insa ramane Tmbracata in straiele-i ponosite de
Cenusareasd. Capacitatea de a aduce noul o contine poezia, poetica in general,
care etimologic ne trimite la poiein, acea creativitate, acea facere creativa. Cul-
tura, in mare parte, ne intereseazd prin prisma esteticii vechiului, ca un muzeu
si aceasta tradeaza o deficientd majora. lata, de fapt, unde este marea carenta.
Poetica zilei de ieri este In manuale, muzee, academii, universitati etc., cea a zilei
de azi n presa culturala marginala in societate. Alvin Toffler in ,,Socul viitorului”
punea problema altfel, el considera cd inovatiile tehnologice, noile medicamente
ne afecteaza iubirile, familia si intreaga societate.

Care sunt viitoarele dictaturi, ce loc isi va croi poezia in ele, nu stim, dar
putem intui.

Amor si Putere

Rougemont, Siiskind si alfii, care s-au referit la mitul lui Tristan si Isolda, au
tot invocat dihotomia Eros si Thanatos. Erosul si Puterea? Tristan este vasal, el
o aduce pe Isolda pentru seniorul sau. Iubirea lui pentru ea este, in primul rand,
un gest de nesupunere. Thanatosul va fi o altd variabila care va interveni pen-
tru a substitui obstacolul care 1l reprezinta datoria fatd de cel sus-pus. Binomul
Moarte/ Tubire ne trimite, in primul rand, la moartea iubirii, la ipostaza in care
dragostea dispare.

Adam si Eva au mancat din Pomul cunoasterii binelui si raului si astfel au
pacatuit, devenind muritori. Erosul este in primul rand cunoastere (carnala). Tra-
ducerea Vechiului Testament in multe limbi releva cuvantul a cunoaste echivalent
cu ,,a avea un raport sexual”. Puterea a Incercat mereu sa controleze acest tip de
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cunoastere. ,,lubirea se plateste cu pierderea ratiunii”, releva Siiskind. Si aici am
putea sa ne intrebam cum un om lipsit de ratiune poate rezista in fata unui sistem
autoritar, care isi anunta dreptul de stapanire deplina asupra individului. Dar toc-
mai n aceasta ,,tdmpire” a umanului prin dragoste putem identifica o imunizare
impotriva sistemului. Ordinea ideologica a acestuia, cu pretinsele sale ratiuni, nu
poate servi cu nimic prostului indragostit. Astfel, iubirea il extrage din matricea
unei lumi construite i impuse.

Iata de ce biserica, statul clerical, a demonizat aceasta latura incontrolabila a
umanului, opunand amorului, dragostea pentru Dumnezeu. Libertatea presupune
alegere. Si omul alege de ce sa fie supus. Adesea se lasa subjugat de amor, care
era, totusi o prelungire a sa, o emanatie, o proiectie care venea din el. Astfel,
putem explica distantarea omului de cele sfinte astdzi. Omul s-a emancipat de
Dumnezeu, dar emanciparea de Agapé a dus cu timpul si la abandonarea Erosu-
lui. Insul postmodern nu mai cauta iubirea, ci doar o sexualitate satisfacuta, adica
o iubire fard numen, fara metafizic, o dragoste decapitata si marcata de un fel de
priapism psihosexual. Platonismele de tot felul i se par ciudate si perverse.

Noi am trata acest subiect si din perspectiva poemelor de dragoste care nu au
neaparat nevoia stringenta a actului erotic, pentru a se produce ca texte pline de
senzualitate si voluptate. Caci poemul de amor, cu sigurantd, poate fi o productie
a imaginarului, a ceea ce este posibil sau, din contrd, imposibil. Ars amandi, pana
la urma nu tine de implinirea amorului, ci de intretinerea lui, de durabilitatea
acestui sentiment, daca e sa folosim un termen al concretetii cotidiene.

Trebuie sd recunoastem ca arta iubirii este plind de nebunie. Dar ,,nebunia”
indusa de Eros nu poate fi aservitd, ea nu poate fi convertita sau speriata, caci in
ea e ,,geniul speciei”, in ea rdmane conservatd capacitatea speciei de a se per-
petua. Dar individul putea fi santajat in amorul sau, prin despartirea de obiectul
pasiunii, prin anihilarea obiectului pasiunii, de aceea, omul amorezat pastra totul
sub rosa, adica in taina sau isi oficializa povestea pentru a o apara prin legalitate.
Regimurile autoritare au stiut sa foloseasca aceasta parghie. Omul putea fi usor
manipulat prin obiectul pasiunii sale. Astfel, se explica discretia si taina aplicate
de cele mai multe ori relatiilor amoroase in dictaturi. Mai bine sa nu se stie — iata
pozitia individului indragostit in totalitarism. Si dragostea se transforma si ea in-
tr-o forma de rezistenta, de refulare, o supapa a umanului care cauta normalitatea
intr-o lume alienata, nebuna dupa o idee, ideal, ideologie.

Daca initial parea ca institufia matrimoniala este o rigoare impusa de putere
in statul antic, atunci In dictaturile trecutului recent, familia, adesea, devine o
cetate n care individul se retrage pentru a rezista. In acest sens, sunt relevante
,revolutiile de bucatarie” ale lui homo sovieticus, care retras in intimitatea cami-
nului (30-40 m?) se revolta alaturi de sotie si bunii prieteni (copii nu participau,
caci puteau sd se scape cu vorba) impotriva regimului, spunand bancuri sau dis-
cutand in soapta despre cele de peste zi. A se observa ca in dictatura era ,,practi-
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catd” mai putin familia deschisa 1n care sotii sunt liberi sd aiba relatii sexuale cu
alte persoane. Individul isi conserva energiile, isi tdinuia intimitatea.

Procesele moralizatoare organizate pe la sedintele de partid sau in colecti-
vele de intelectuali (un fel de antiterapie de grup) erau, mai degraba, instrumente
de rafuire si razbunare intrapartinicd sau de oprimare a vreunui membru rebel.
Amoralitatea era condamnata, daca nu erai un bun comunist. Bunul comunist pu-
tea si adesea era amoral, el practica un fel de hedonism ,,comunist”. Si exemplele
sunt antologice: Stalin, Beria etc. Bordelurile care deserveau nomenclatura erau
de cele mai multe ori create de sindicalisti sau de organizatiile comsomolului.

Desigur, Erosul este si o forma de posedare, un instinct de posesiune asu-
pra celuilalt. Tubirea este un exercitiu de putere asupra celuilalt. Ea presupune
seductia si dominatia. Indragostitul se poate simti inrobit si dominat de citre o
alta persoand. Si Puterea a stiut sd uziteze de aceastd componenta eroticd, a stiut
sd exploateze aceasta stare de sclav al unui spectacol ,,jucat” in public, al unui
Big Brother etatist care intervine, regleaza, controleaza, indruma. Lectura cartilor
bune, iubirea pasionald, bancurile, umorul subversiv, pe 1anga religia tainuita sau
modele occidentale in vestimentatie si accesorii, constituiau spatiul in care te
puteai retrage din regim, prin care puteai sa te opui acestui control al caminului
tau. Desigur, puterea anume acolo {intea.

Omul revoltat, aceasta fire luptatoare, are mereu nevoie sa fie dezrobit de
ceva. Excesele nu intarzie sa apard. Emancipat de putere, de Dumnezeu, el va
incerca sa se elibereze de dragoste, acel instrument care i-a servit la dezrobirile de
primele doud. Omul actualitatii noastre, cel care zice: ,,sex, nimic mai mult, doar
sex”’, nu mai este prometeic, victoria sa este una sisifica. E un Sisif care se bucura
exaltat cd, in sfarsit, si-a obtinut bolovanul emanciparii de sentimente si stari afec-
tive si asa extaziat 1si strange piatra la piept. Roca rece il va exaspera insa la prima
panta mai abrupta, unde 1i va simfi cu propria piele toate asperitatile, greutatea si
dificultatea inutild a efortului. Omul a ajuns un Sisif care a tot cdutat sd aiba ceva
tangibil, ceva de tinut in mana, neaparat. De aici s-a ajuns si la limbajul tangibil,
concret, opus metafizicului, adica filosofiei, poeziei, poeticii, in general. Dar este
concretul pretins, de facto, e un bavardaj al acestuia. Este limbajul de Wikipedia,
este cunoagterea marii fara sa te cufunzi in ea, caci citesti despre ea pe site-ul in-
formativ, este concretetea tip Discovery a lui homo erectus care descopera lumea
culcat fiind 1n fata televizorului, iar iubirile si le satisface la telefon.

Dar statul i-o ia Tnainte, puterea le anticipeaza pe toate. Ea le deduce, le
prevede, le influenteaza. Desi in zilele noastre lucrurile par a se fi schimbat, e o
aparentd. Mass-media, in cdutare de sensatii, tot acolo ajunge, ea aceasta a patra
putere in stat. Conducatorii de azi stiu ca un politician de succes trebuie sa fie
sexy. Politica astazi e cu sex appeal. In trecut, Hitler, Stalin, acesti tituci ai po-
poarelor au transmis multimilor stari de extaz indragostit, un fel de extaz tanatic.
Unii 1i iubeau intr-atat, incat erau gata sd moara pentru ei, pentru cauza lor. Si
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dictatorii i-au trimis sd moara, asa cum convertirea lui Eros in Thanatos este o
procedura lesne de realizat in regimurile tiranice. Si nu ne referim doar la iubita
lui Hitler, Eva Braun, un exemplu mai intim de acest fel. Ne referim la mulfimea
de oameni care credea in ideologii si mergea la lupta. Este starea de hipoxifilie pe
care o0 au cei care mor prin strangulare, spanzurare, excitarea sexuald provocata
de lipsa de oxigen. Masele strangulate juisau la parade, iar unii retraiau paradele
in transee.

Intre amor si moarte, poezia anunta creativitatea, o dimensiune feminini a
nasterii, a procrearii. Este discursul artei in partum. Poezia este adesea un Eros al
neatingerii, amor verbal, loc mental al fanteziilor. Cuvintele permit ceea ce mana
nu va face niciodatd. Erosul poetic e de multe ori o istorie veneriana imaginata
sau reald, dar multiplicata, inmulfita prin figurile plastice ale limbajului. Un joc
de rol din capul omului-poet, care iubeste ce si cum vrea in text, mai putin in
cotidian. Astfel, poezia conserva un fel de forta, ea instituie un soi de putere.
Poetul, care nu este in stare sa sarute mana Doamnei, stie si poate sa dedice un
poem sdrutului frantuzesc.

Marile frustrari si clacari existentiale pot fi depasite prin poezie. Declaratiile
nefacute in rutina zilei se produc poematic. Este terapia poetica si, totodata, ma-
rea izbanda umana. In poezie te poti ascunde de celilalt si de tine ca dupa un pa-
ravan. Poemul nu te obliga la nimic in viata reald. Prin poezie poti testa, provoca
si agasa pe celalalt. Iata de ce poezia de dragoste este si 0 manifestare de Potestas.
Este puterea Logosului. Si poetii au facut-o din plin. Cine stie de-a adevaratelea
cui 1i sunt dedicate poeziile de dragoste eminesciene? Hermeneutii si biografii
au tot identificat. Dar cat palimpsest exista acolo... Caci poezia amorului este o
poezie a marilor posibilitati si absente. Chiar si personajele cele mai concrete din
poemele de dragoste nu sunt neaparat personaje reale, ci figuri sustrase din galerii
imaginare. Si marea putere a poetului este in forta sa de a imagina.

Chiar daca pare ceva banal, se poate spune ca omenirea este poeticd in primul
rand prin imaginatie si apoi prin toate celelalte. Indiferent de epoca si de spatiul
geografic, Erosul raméane a fi experienta suprema a existentei umane, chiar daca
in diferite perioade si 1n diferite arealuri culturale a fost si este tratat diferit.

Mai ieri, la un colocviu, un scriitor de generatie mai veche zicea ca nu exista
astazi literatura si respectiv nici critica literara, ca exegetii nu mai citesc, ca poe-
tilor tineri doar la sex le e gandul. Ma gandisem atunci la masa mea de lucru si la
teancul de carti ce 1si asteapta randul 1anga un altul ce 1si asteaptd metatextul. Nu
ca m-ar fi suparat acea parere, de mult am inteles ca in literatura nu cu suparari
se functioneaza, ci m-a facut sa Inteleg ca exista totusi o diferenta, ca sa nu zic o
rupturd, intre generatiile literare. Fiecarei generatie 1i place sa creada ca dupa ea
e potopul, e o zona de confort in care se ascunde de trecerea timpului.

Care sunt visele tinerilor literati? Sa fie doar cele erotice, care polueaza li-
teratura, dupa cum cred predecesorii? Dar mi-am dat seama ca anume ei observa
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acele pasaje mai picante din textele recente, ei le citeaza criticand i uneori ai im-
presia ca juiseaza la ceea ce nu au putut da ei In texte (cenzurd, mentalitati etc.).
Nu cad m-ar interesa pornografia literara, dar observ ca doar despre asta vorbesc
unii din generatia mai in varsta. Un fel de voyeurism textual?!

Inteleg de ce injura scriitorii azi. De criza, de cenzura de ieri, de frustrari si
fobii ale unui scriitor marginalizat de o societate a banului si a consumului, de
cultura data spre vanzare, de politicul flirtdnd cu artistii etc. A intelege ceva nu
inseamna a avea deschideri estetice spre acest lucru, dar, cred eu, un exeget, nu
doar cu estetica in mana opereaza, cum nu opereaza cu ea ginecologul, andro-
logul etc. Or, un critic literar nu e doar un ,,stilist” si ,,designer” literar, e si un
patolog, un criminalist, cel care urmareste o historia morbi a literaturii. Poezia
nu se mai poate face cu metafore, cu trandafiri pe campurile textului. Belle-lettres
nu mai sunt o realitate, poate un ideal, o utopie, un vis spre care tindem (sau vom
tinde in viitor) dintr-o viatd a mizeriei.

Puterea, care mereu a admis potopul dupa, va fi inghitita de acesta.

Poezia salvatoare a lumii

Nu stiu daca mai este valabila astazi in epoca vizualului deviza lui Horatiu
,ut pictura poesis”. O pictura extinsa, deformata, transformata, pana la urma, o
lume a animatiei din care lipseste, de fapt, pictura. Tirania vizualului instituie de
multe ori trecerea de la erotism la pornografie. Ma tem ca globalizarea va reusi
insd acolo unde dictatorii acestei lumi au ratat pana la urma. Si frica mea isi are
motivele si argumentele sale.

Jean-Paul Siméon mentiona ca poezia va salva lumea. O va salva, de cine?
Poate de sine, de modernizarea noastra permisiva si sexologica, precizeaza Si-
méon. De o lume in care s-a instaurat o tiranie a vizualului. O lume in care trdim
un proces al desprinderii si al departdrii de real, chiar unul al dematerializarii prin
virtual. Poezia este si posibilitatea rezistentei tuturor limbilor in fata tiraniei unei
singure limbi. Poezia salveaza limba intr-o epoca a limbajului grabit.

Un caz de literatura particulara, spontand, aproape primitiva la origini (poe-
zia e prima manifestare literara a umanului, o stim din primele monumente scrise
atestate). Nu este poezia o posibilitate de salvare a unei lumi decadente, intrate in
deriva? Invatamantul, cultura, artele se indreapta in mod vertiginos spre un fel de
simplificare si riscul acesteia presupune o senilitate, un soi de cddere in mintea
copiilor, a unei lumi candva logocentrice. Paradigma ,,La inceput a fost Cuvan-
tul” ajunge, intr-un sfarsit, de la Alfa la Omega. Sfarsitul Veacului este, de fapt,
o apocalipsa a cuvantului. Intrebarea care survine este ce va fi mai departe? Pro-
babil o renastere, o crestere din aceasta noua varsta infantila si infantilizata prin
tautologii si nanotehnologii. Dar aceasta cddere ,,in mintea copiilor” ne readuce
la poezie. Limbajul primar, direct si spontan al internautului ar putea fi tentat de
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poezie la un moment dat. Si aici ar putea sa apara in cateva decenii sau secole,
depinde de mai multi factori socio-istorici, nevoia de poezie, de creatie. Ea nu
poate sa nu apara.

Culturalmente, populam o epoca in care toti stiu sau lasa sa se Inteleaga ca
stiu ce este poezia. Unii o trateaza cu tot instrumentarul seriozitatii, altii o per-
sifleaza cu toata ironia de care sunt in stare dupa cele cateva milenii de poezie.
Observam ca si unii si altii sustin insd ca stiu ce este poezia. Aceasta anunta, pe
de o parte, o criza reald, o stare de declin a poeticului, iar, pe de alta parte, confi-
gureaza orizonturi noi spre care acest gen literar (hibrid) se indreapta. Si aceasta
crizd nu e noud, au mai existat similare. Omul-poet este purtdtor al unei umanitati
specifice si particularitatea lui tine in mod aparte de spunere. Dar nu este doar
spunerea festiva, retorica cea care i se pliaza firesc pe esentd. Existenta lui {ine de
rostirea fiintei si aceasta denota un anumit nivel de educare (intentionat am utili-
zat acest infinitiv lung, educare ne trimite etimologic la ex ducere), care in latina
inseamna scoatere din ceva, extractie. Din ce ne sustrage poezia?! Din animalic,
din starea de salbatic Inspre spirit, sensibilitate i sentiment.

Poezia ne departeaza de orizontul unei realitati repetitiv-redundante, e filtrul
caleidoscopic pe care omul a invatat sa il suprapuna peste lume. Arhaicitatea si
frustul poetic, sinonime cu originarul si originalul, se rup insa de lumea bruta si
simplistd a rutinei umane. In acest sens, poezia, ca si umorul, este un mecanism
psihic care l-a ajutat pe om sa evite alienarea. Ne referim in primul rand la nebu-
nia in fata sirului de lucruri si intdmplari existentiale. Poezia a Invatat umanul sa
se raporteze la lume diferit, 1-a invatat diferenta, si ne referim, in primul rand, la
diferenta perceperii. Mutatiile la care a supus ea mereu aceste date concrete ale
vietii {in de un exercitiu virtual practicat in mente de catre oameni mult inainte de
aparitia realitatilor virtuale asigurate de nanotehnologii.

Intrebarea este daci poezia mai detine instrumentul salvarii?

Da, poezia ne va salva, chiar daca din ce in ce mai mult cred ca nimic nu ne
va salva. Totodata, un fapt e cert — daca poezia ar disparea definitiv, ea ar fi inven-
tatd. Atata timp cat omul se va naste, va iubi §i va muri, poezia va exista.
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Articolul urmareste evolutia imaginilor poetice din opera lui Grigore Vieru,
evidentiind atdt continuitatea acestora, cat si transformarea lor in functie de evolutia
poeticii autorului si de contextul social-politic in care a trait acesta. Grigore Vieru este
considerat un ,,poet al arhetipurilor”, iar imaginarul sdu poetic se bazeaza pe elemente
naturale, reprezentand idealurile sale etice sau estetice. Poetul recurge frecvent la ima-
gini legate de natura si elementele sale primordiale pentru a crea metafore si paralelis-
me in spirit folcloric, simbolizand procese si fenomene sociale si spirituale. Elementele
naturii in lirica lui Grigore Vieru pot fi impartite in cateva categorii, inclusiv lumea vie
(plante, animale), stihiile (apa, pamant, aer, foc), elemente cosmice (luna, soare, stele).
Aceste elemente interactioneaza si se completeaza reciproc, crednd o imagine complexa
a universului si definind locul omului in acesta.

Cuvinte-cheie: imagini poetice, continuitate, transformare, natura, simbolizare, se-
miotizare, lumea vie, pamant, plante, animale, pasari, gradina, arbore.

The article follows the evolution of the poetic images in Grigore Vieru’s work,
highlighting both their continuity and their transformation according to the evolution of
the author’s poetics and the socio-political context in which he lived. Grigore Vieru is
considered a “poet of archetypes”, and his poetic imaginary is based on natural elements,
representing his ethical or aesthetic ideals. The poet frequently uses images related to
nature and its primordial elements to create metaphors and parallelisms in a folkloric spi-
rit, symbolizing social and spiritual processes and phenomena. The elements of nature
in Grigore Vieru’s lyrics can be divided into several categories, including the living wor-
1d (plants, animals), the elements (water, earth, air, fire), cosmic elements (moon, sun,
stars). These elements interact and complement each other, creating a complex picture
of the universe and defining human’s place in it.

Key words: poetic images, continuity, transformation, nature, symbolization, se-
mioticization, living world, earth, plants, animals, birds, garden, tree.

Dacéd vom privi in retrospectiva evolutia imaginilor poetice din opera lui
Grigore Vieru, vom observa, pe de o parte, o fidela constantd a acestora, dar, pe
de alta parte, si o continuitate progresiva, transformarea lor in functie de evolutia
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poeticii autorului, mai mult sau mai putin conditionatd de metamorfozele spiritu-
ale si social-politice ale epocii in care a trait acesta.

In fond, Grigore Vieru este un ,,poet al arhetipurilor”, dupa o exacta formula
a lui Mihai Cimpoi. Constantele imaginarului poetic la care recurge Grigore Vi-
eru sunt esentiale in recrearea pe calea poeticd a unui univers potrivit idealurilor
sale etice si estetice. Impunator, in acest sens, este un sistem de imagini ce aparfin
domeniului naturii, un cadru indispensabil filosofiei poetice lui Grigore Vieru:
,Facem parte din naturd, daca nu chiar din modesta ei hrana”, ,,Nu oare Natura
este dreptatea pe care omul crede ca n-a gasit-o?!”

Revenirea la naturd si la elementele ei primordiale, prin combinarea sau
opunerea lor, ofera lui Grigore Vieru o sursa inepuizabila de metafore, compara-
tii sau paralelisme 1n spirit folcloric, permite simbolizarea/semiotizarea anumi-
tor procese sau fenomene sociale sau spirituale. Important este sa Incercdm sa
structuram acest sistem de imagini pentru a depista legitatile functionarii sale si,
astfel, pentru a identifica modelul sau principiul fundamental care organizeaza
lumea asa cum se reconstituie ea in creatia poetului.

Ansamblul elementelor naturii evocate in poezia lui Grigore Vieru poate fi
impartit in cateva sfere: lumea vie (plante, animale, pasari, insecte, reptile etc.),
stihiile (apa, pamant/pietre, aer, foc/lumind), elemente cosmice (luna, soare, ste-
le). Toate aceste elemente se afld Intr-o permanenta interactiune, se completeaza
reciproc, se combind pentru a oferi o imagine complexa a universului si pentru
a-1 defini locul omului 1n acest univers.

O simpla sistematizare a elementelor naturii din lirica lui Grigore Vieru evi-
dentiaza predilectia autorului pentru natura vie, iar dintre viefuitoare si plante
mai frecvent se recurge la lumea plantelor. Astfel, lumea in poezia lui Grigore
Vieru se prezintd, in primul rand, sub forma unei gradini, iar ideea majora in jurul
careia graviteaza poetica sa este cea a nostalgiei, a regasirii sau a sentimentului
de apartenentd la un spatiu al gradinii: ,,De-acolo,/ Din imperiul acelei gradini,/
Puterea imi vine” (,,Din imperiul acelei gradini”). Opozitia binara flord-faund se
rezuma, in fond, la opozitia static-dinamic, vertical-orizontal, iar predilectia au-
torului pentru flord codifica atat o constiintd sedentard, inrddacinarea in pamant,
cat si potentialitatea inaltarii, a tinderii in sus, a legaturii intre ceea ce e jos si ceea
ce e sus.

Gradina arhetipala si variatiile acesteia (codrii, padurea), la randul sau, este
organizatd in jurul unui arbore, 0 imagine mitica universala, care cunoaste o
transformare 1n creatia lui Grigore Vieru, evoluand de la multitudinea soiurilor
de copaci evocate in poezie, pand la cea a crucii/steagului (tricolor), un echiva-
lent simbolic al arborelui universal. Este vorba despre un axis mundi specific
imaginarului poetic al lui Grigore Vieru, care se conceptualizeaza/sacralizeaza
atat ca o valoare in sine, cat si ca un spatiu casnic, identificat cu cel al cuibului, si
cu mama, o altd imagine polisemantica in creatia poetului: ,,O, mana ei, o, mana
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ei,/ O, mana ei, ca ramul vested...” (,,Mainile mamei”), ,,Curata si Ingrijitd/ Ca
fata Scripturii — asa era/ Gradina maicutei” (,,Din imperiul acelei gradini”), ,,Nu
mai vreau nimic altceva/ Vreau si mai umblu o datd/ In jurul pomului meu,/ Sau
macar/ In jurul unei furnici!” (,,Ultima dorintd a mamei”.)

E de remarcat ca si celelalte atribute ale arborelui sunt, de obicei, reprezen-
tate la plural: frunze, ramuri, flori de copac, ceea ce s-ar asocia cu o imagine
colectiva, cea a unei comunitati unite in jurul unei axe/idei. Imaginea colectiva
se denota si atunci cand poetul vorbeste despre flori si iarba, adesea elemente
constitutive ale unor comparatii sau paralelisme antropomorfe. Cu alte cuvinte,
simplificand, frunzele sunt un popor al arborelui, iar florile sau iarba — un popor
al pamantului.

Imaginea arhetipala a arborelui universal structureaza si ierarhizeaza uni-
versul poetic al lui Grigore Vieru. Acesta, intuitiv sau constient, imparte lu-
mea in cel putin doua sfere, corespunzatoare partilor componente ale arborelui:
partea superioara (lumea pasarilor si tot ce se asociaza cu acestea: zborul,
cuibul, cantarea), limitata de Cer, si partea de jos (cea a vietuitoarelor, inclusiv
a oamenilor, plasati pe pamant, in apropierea apelor/izvoarelor). Spre deosebire
de modele mitice, varianta lui Grigore Vieru evidentiaza mai slab ceea ce este
deasupra Cerului sau sub Pamant, evitand in mare parte imagini fantastice,
foarte putine la numar: ingeri, draci, zmei etc. Acestea existd mai degraba ca o
potentialitate a transcendentei, a ceea ce e in afara sferei umane, situate ,,intre
Cer si Terra”. Opozitia sus-jos si locul de mijloc (de aur) in aceasta opozitie
Grigore Vieru o exprima si printr-un aforism: ,,Sa-{i fie calauza, fiule, povata
inteleptului: Prea sus nu te inalta — te vor spanzura, prea jos nu te pleca — te
vor calca”.

Comparativ cu celelalte vietuitoare, in universul poetic al lui Grigore Vieru
domina pasarile. ,,Nedespartita de cer...” (,,Chipul tdu, mama”), pasarea hrani-
toare este un echivalent al mamei, puiul — al copilului, cuibul — al casei. Atribute-
le pasarilor — harnicia, zborul liber si cantecul se anunta drept o valoare suprema
pentru lumea oamenilor: ,,Fericiti cei care pot zbura,/ Pe care aerul 1i iubeste si-i
tine” (epigraf la ,,Albina”). De aici i semiotizarea/metaforizarea/poetizarea ari-
pilor: ,,Batranul/ s-a culcat pe-o clipd/ fiindca-1 doare o aripa” (,,Tudor Arghezi”)
sau ,,Curajul de-a trdi,/ Curajul de-a muri —/ Iatd cele doud aripi/ Care pot/ In
ceruri sd te ridice” (,,Pe sdngele nostru™). Reprezentarile ornitologice se concreti-
zeaza prin imagini totemice ale randunicii, privighetorii, ciocarliei, mierlei, vul-
turului: ,,Copil, de ochii mamei/ Eu fruntea imi lipeam/ Cum ma lipeam in taina/
De oul ciocarliei/ Cu care suntem neam./ E pasarea plecatd/ Din codru-mpara-
tesc” (,,Ochii mamei”), ,,Chipul tdu, mama,/ Ca o mie/ De privighetori ranite...”
(,,Chipul tau, mama”), ,,Ca mierla/ Ce-nhama, deshama,/ Ca mierla” (,,Tacerea
mamei”), ,,De-acum si singur, iubito.../ Ca un vultur pe munti, —/ Da, singur/ As
putea sa traiesc” (,,Ca o pata de sange pe lespezi”), ,,Traieste-ti clipa in picioare/
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Cum bradul si-o trdieste./ Ca raul cel de multe-aleargd/ Si zboara vultureste”
(,,Cinstirea proverbelor”).

Exemplul unei opozitii binare, mitopoetice, este relevat de simbolistica celor
doud imagini de pasari fard nume, care doar sugereaza vitalitate/lumina absoluta
si morbiditate/intunericul absolut: ,Ne-am ales cu domnul Eminescu,/ Domnul
cel de pasare maiastra” (,,Eminescu”) si ,,Goneste pasarea cea neagra/ Ce cronca-
neste oarba,/ Visand din soare galbenusul/ Sa-1 scurme si sd-1 soarba” (,,Cinstirea
proverbelor”). Acest dualism/binaritate, care modeleaza/structureaza reprezen-
tarile poetice ale lui Grigore Vieru vin, in fond, din zona crestinismului. Astfel,
lumea poetului se imparte in Cer si Pamadant, ingeri si draci, Dumnezeu $i Diavol.
Gandirea dualistd continud si In zona etico-morala: dreptate — nedreptate, dra-
goste — urd, constiinga nationala — mancurtism.

Aceleiasi logici 1 se supune si lumea animalelor, reprezentdrile carora pot
fi grupate in functie de serviabilitate fatd de oameni. Totusi, animalele lui Gri-
gore Vieru de mai multe ori nu sunt altceva decat niste ecouri ale imaginarului
folcloric si ale tiparelor lingvistice, In care imaginea nobila a unui cal/armasar
(,,Ca se sarutau sub ei/ Calul lui cu-al dumneaei” (,,El, ea”), ,, Tot aurul romanesc/
Era in potcoava calului” [,,Potcoava”]) se opune celei a cdinelui/javrei/potaii:
,,E1 printre mormintele noastre/ Cu medalia-n dinti, cu folosul,/ Alearga in custi
fericiti/ Ca javra cu osul!” (,, Treisprezece strofe despre mancurti”), ,,Ei, innodatii
neruginarii!/ Huideo, potaie!” (,, Treisprezece strofe despre mancurti”), ,,Pasca si
oud rosii/ O mama le-ntinde/ Prin grilajul sdrmei ghimpate./ Se uita {inta in ochii
batranei/ Cainele graniceresc/ Ramas de la strajnicii vechi./ Tineri graniceri/ Vor-
besc ruseste cu ei” (,,Copiii oastei nationale”). Pe de alta parte, blandetea mie-
ilor sau a caprioarelor se opune brutalitatii/primejdiei mistretilor, o expresie a
salbaticiei absolute: ,,Ar si seman printre mistreti./ Pazeste-te./ Te vor trage in
teapa,/ Mi-a spus Ingerul meu pazitor./ Iar teapa va fi parul lor/ Metalic si urias”
(,,Poem”), ,, Tremuri firav si temator/ Sub talpile noastre,/ Sub copita mistretului/
Sub vesnica amenintare/ A unui nou inghet” (,,Cantec”). In plan mito-poetic insa
imaginea folclorica a Mioarei (intruchiparea unei lumi idilice, pagnice, armoni-
oase) se opune celei a zmeului/sarpelui/viermelui sau a fiarei (cu anumite accente
biblice): ,,Umplem vremii cu luceferi haul/ Si iubim si ne-nfruntdm cu zmaul.
In Limba Romana!” (,,Limpede ca lacrima”), ,,Veni-va o zi cand/ Nu dreptatea
noastrd,/ Ci sarpele va umbla/ Cu capul spart” (,,Veni-va o zi”), ,,Trebuie sa vie-
tuiesc/ In lacrima ochiului meu/ Ca s3 birui fiara?!” (,,Glontele internationalist™),
,(Gadine, fiare salbatice s-au perindat/ ori s-au cuibarit pe-aci,/ Albastrul din ochi
scormonindu-mi-l,/ profanand Voronetul din ei, gatuind clopotul/ pe care azi il
ascult” (,,Cantec de iubire”).

Prezenta animalelor exotice se explica adesea si printr-o situatie exotica,
de limitd, avand o anumita inclinatie spre hiperbolizare, parodie, satirad: ,,N-am
rabdare/ sa dresez leul/ pana cand dihania/ se invoieste pe-o clipd/ sa-mi sarute
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obrazul” (,,Circ”), ,,Ei radeau aurul de pe aripile albinelor,/ Smulgeau crucea de
la pieptul preotilor/ Si-o agatau la gatul maimutelor” (,,Ei”).

Un grad avansat de semiotizare, in poezia lui Grigore Vieru, il cunoaste
lumea insectelor. Domind albina si furnica, direct asociate cu harnicia, spiritul
solidar, unirea, transformate in metafora unui popor sau a unui individ ce face
parte dintr-o comunitate: ,,Si fete multe-s:/ Cate-n flori albine” (,,Camasile”),
»Astfel curge trecatoare,/ Maica, viata ta de-albina,/ Tu, cuminte ca o floare/ Si
ca sarea de batrana” (,,Glas de teama”), ,,Admir mireasa/ Teiului inflorit:/ Pe
albina” (,,Metafora”), ,,Ma-ntorc, o, soro, iar la tine.../ Mi-esti cea mai draga pre
pamant.../ Din vietuirea ta curatd/ Atatea sunt a le-nvata./ Nu rataceste drum si
cinste/ Acel ce merge-n urma ta”, ,,Eu unde te opresti, tu, soro,/ Acolo stau sa-nalt
sobor” (,,Albina”.)

Organizarea in roiuri, stupi, furnicare, cuiburi — toate sunt expresia unei
unitati intr-o casa/ gradind/ tard, ravnita si cantatd de Grigore Vieru. Pana si
greierul si melcul completeaza aceasta imagine idilica/ utopica: ,,Langa cuibul
meu de pietre,/ Doarme-n tihna greierusu-n/ Clopotelul de la usa” (,,Cantec de
leagan pentru mama”) sau ,,Vom deveni o trestie/ Plind cu melci. Poate ca/ Nu-
mai atunci/ Rosti-vom cantecul ravnit” (,,Numai atunci”) in opozitie cu ,,Greu e
singurel in casa!” (Cantecul puisorului de melc).

Astfel, elemente naturale din opera lui Grigore Vieru reprezintd un sistem
semiotic complex, din perspectiva caruia, in spiritul gandirii mito-poetice, se re-
constituie un model al lumii. Comunicarea omului cu natura se transforma in
citirea §i crearea unor coduri universale, prin prisma cédrora se formuleaza un
anumit sistem de idei, valori sau traditii: ,,Natura nu ingaduie viduri, si-acolo
unde nu rasare o floare sau un copac, rasar un gand sau o idee”, ,,Natura la noi
constituie majoritatea nationalda”, ,,Numarati mai Intai cati copaci are padurea si-
apoi locuitorii tarii”, ,,Este aproape totuna sa ucizi o padure seculara sau sa omori
o populatie”.
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Articolul prezintd activitatea si contributia academica a hispanistului Sergiu Pavli-
cencu, evidentiindu-se recunoasterea si aprecierea colegilor sai din domeniul literaturii
universale. Volumul ,,Sergiu Pavlicencu. Cartea unui destin” reprezinta o sinteza a studii-
lor si lucrarilor sale stiintifice, inclusiv monografii, manuale, recenzii si articole publicate
in diverse reviste si cotidiene. Autorul subliniaza ca textele lui S. Pavlicencu alcatuiesc
un corp omogen, iar acesta isi propune sa transmita studentilor si doctoranzilor sai pasi-
unea pentru literatura universald. Volumul de exegeze este considerat o carte valoroasa
si se evidentiaza faptul ca Sergiu Pavlicencu este intemeietorul scolii nationale de studii
literare comparate. Se mentioneaza cd Sergiu Pavlicencu a avut un impact puternic asupra
studentilor sdi prin abordarea sa eruditd si nonconformistd, fiind un profesor dedicat si
entuziast. Se exprima admiratia si recunostinta fata de dl Pavlicencu si se subliniaza ca
acesta este un creator si un adevarat model pentru cei care studiaza literatura.

Cuvinte-cheie: Sergiu Pavlicencu, hispanist, exegeze, studii, personalitate, creatie,
recenzii, nonconformism.

The article presents the activity and academic contribution of the hispanist Sergiu
Pavlicencu, highlighting there cognition and appreciation of his colleagues in the field
of universal literature. The volume “Sergiu Pavlicencu. Cartea unui destin” represents a
synthesis of his studies and scientific works, including monographs, textbooks, reviews
and articles published in various magazines and daily newspapers. The author emphasi-
zes that Pavlicencu’s texts makeup a homogeneous body, and heaimstoconvey his passi-
on for universal literature to his students and doctoral students. The volume of exegesis
is considered a valuable book and it is highlighted that Sergiu Pavlicencu is the founder
of the national school of comparative literary studies. Pavlicencu is said tohavehad a
strong impact on his students through his erudite and non-conformist approach, being
a dedicated and enthusiastic teacher. Admiration and gratitude to wards Pavlicencu are
expressed and it is emphasized that heis a creator and a true model for tho se who study
literature.

Key words: Sergiu Pavlicenco, hispanist, exegeses, studies, personality, creation,
reviews, nonconformism.

Despre activitatea si rolul universitarului si cercetologului Sergiu Pavlicen-
cu s-au rostit si se rostesc cu autoritate cei mai multi dintre confratii de breasla
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uniti prin lecturi si studii 1n jurul Istoriei literaturii universale, cu deosebire aceia
dintre ei impreuna cu si alaturi de care el nsusi se simte cd face echipa, ceea ce
presupune nu numai un program comun si niste obiective precise, dar si o afinita-
te, o solidaritate intra-structurald a gustului si aspiratiilor spirituale.

Volumul Sergiu Pavlicencu. Cartea unui destin exprimat de exegeza studii-
lor, articolelor si lucrarilor stiintifice de sinteza ale profesorului universitar Sergiu
Pavlicencu (de altfel, respectivul volum de exegeze a fost elaborat in Laborato-
rul de Cercetéri literare si Bibliografice al Bibliotecii Onisifor Ghibu, Chisinau),
care s-au constituit in ritm crescendo de la prima carte si pand la cea mai recenta
— aproape fara pauze, vreme de aproape cinci decenii, fiind o realitate stiintifica,
din acest spatiu cultural romanesc, usor de verificat. Ea, cartea datd, insumeaza si
un numdr considerabil de monografii, de manuale, de recenzii si Istorie aparute
in mai multe reviste literare, de cultura, si in cotidienele de prim-plan din Mol-
dova, Romania, Rusia, Turcia s.a. Concomitent cu o analizd operativa de tipul
Caietelor de studiu la istoria literaturii universale, oameni de stiinta de prestigiu
au publicat in volume selective de studii si cronici, ori in sinteze ce abordeaza
Istoria literaturii universale, pagini esentiale dedicate metodologiei de cercetare a
profesorului universitar Sergiu Pavlicencu. Sa nu uitam lucrarile cu caracter mo-
nografic — pe ansamblu sau pe probleme — ce s-au straduit sa contureze persona-
litatea unei opere, al carei creator a devenit un insemn al profesiunii de specialist
in studierea literaturii contemporane universale si comparate.

Monografiile, manualele, studiile, articolele si recenziile hispanistului Sergiu
Pavlicencu alcatuiesc un corp de texte omogene. Nu poate fi vorba, in cazul nici
unui cercetator si profesor universitar, de carti ale vocatiei si carti ale aspiratiei.
La Sergiu Pavlicencu toate fac parte din strategia jocului stiintifico-literar, asa
cum le-a programat autorul. Astfel, universitarul nostru nu se singularizeaza, ba
dimpotriva, cautd mutari dintre cele mai simple, in deplin acord cu orizontul de
asteptari al studentilor, masteranzilor si doctoranzilor sai, cu gustul si concursul
general.

Acest volum de exegeze, completat de o buna bibliografie, este de natura
— dincolo de accentele protocolar subiective, inevitabile Tn asemenea momente
— sd sintetizeze, la randu-i, o imagine veridica asupra Omului de stiinta Sergiu
Pavlicencu.

Ramanand strict la ideea cd Sergiu Pavlicencu este intemeietorul scolii
nationale de studii literare comparate, o cale care i-a propus-o viata de profesor
universitar, dar si cea de indrumator de teze de doctorat justificd un capitol aparte
propus de alcatuitor, capitol ce a cuprins mai multe articole si studii publicate
sumar in diverse reviste, acum reunite in paginile volumului dat, Acestea pot
construi prilejul unor priviri mai cuprinzatoare, nu in zadar cercetatorul Sergiu
Pavlicencu 1l retine pe student, masterand, doctorand, printr-o sugestie, sau prin-
tr-o caracterizare de ansamblu a unui autor sau a operei acestuia, determinand si
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specificul sintezei gasite aici.

In aceastd optica, volumul Sergiu Pavlicencu. Cartea unui destin este o carte
apdruta aldturi de suratele ei — impreuna cu care fac 7impul prezent al aparitiilor
editoriale ce merita sa fie citite cu mare atentie.

Universitarul nostru are Tn acest sens tot ce trebuie - tinutd academica, 1nalta
cultura, entuziasm (sic!) si capacitatea de a transmite invataceilor sdi credinta sta-
tornicd in viitorul Literaturii universale, Intr-un inceput de mileniu in care multe
intrebari si Indoieli insotesc aceastd incapatanata activitate a spiritului uman, care
este creatie artistica a Literaturii contemporane si universale [1, p. 5].

Am citit si recitit de mai multe ori unele monografii (7ranzitia in literatura
si postmodernismul —indeosebi!), unele studii si articole atat de bine argumentate
stiintific, semnate de istoricul literar Sergiu Pavlicencu.

Pana 1n prezent sunt uimit si-mi pun aceeasi intrebare: Cand reuseste sa stu-
dieze, sa scrie, sa editeze omagiatul profesor universitar?

I-am fost invatacel prin anii *80 (secolul trecut), iar colegii mei de faculta-
te (iatd doar cateva nume: Emilian Galaicu-Paun, Argentina Ciocanu, Ecaterina
Plesca, Anisoara Graur, Andrei Ciubotaru, Dan Graur) ,,muscau bine cu incisivii”
din dascalii care aveau ore la Litere.

Domnia Sa, Sergiu Pavlicencu, reusea sa ne impresioneze prin eruditia si
nonconformismul sdu, prin tinuta lejera (era printre putinii profesori care veneau
in fata studentilor fara conspecte, reproducand din memorie fragmente din marii
clasici ai literaturii universale), prin lecturile facute (chiar si prin extravaganta:
blugi, ochelari Soolling, par lung gen Beatles, fiind si un mare admirator - pasi-
onat de muzicd, chitard). Ne mai intrebam: Céand se scolise atat de bine tanarul
nostru lector? Avea atunci... doar 32 de ani!

Observam cd nu citea ce-i nimerea, ca sa nu-si altereze sensibilitatea si ori-
ginalitatea mostenitd. La facultate reusea sa promoveze cursuri, amplasate putin
piezis pe verticala, ca un atribut al personalitatii sale inflexibile, croind o buna
carare spre campul semdnat cu lauri al literaturii romanesti si universale.

Si astazi, deja colegul meu mai mare, septagenarul Sergiu Pavlicencu este
tot atat de prolific, tot atat de fecund, iar daca doar arunca o replica, se apropie si
mai mult de cei mai de seama hispanisti ,,cu o pregatire dintre cele mai serioase”
(Dan Manuca).

- Dacé-i vorba sa invatam de la clasici, atunci sd invatam totul! - le zice si
astazi studentilor sai profesorul universitar Sergiu Pavlicencu.

Dumnealui a Tnvatat si invata de la marii clasici, adunand o biblioteca impre-
sionanta pe care o citeste dupa cotoare.

- Invino veritas! — se confeseaza dascalul universitar sfios, contaminat si el
de unele moravuri literare.

Prin volumele semnate de doctorul habilitat in filologie Sergiu Pavlicencu
domneste adevarul si de aceea poti culege note de referinta ce tin de personalitatile
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inghesuite de dumnealui numai in numele lor. Si cate nume rasunatoare: C. Guil-
len, M. Gasteinger, D. Durisin, M. Cartarescu, D.H. Mazilu, U. Eco, I.B. Lefter,
si ce familiar se poarta cu ele. Spiritele mari se intalnesc!

Va privesc si va invidiez cu dragoste, stimate Domnule profesor Sergiu
Pavlicencu, dandu-mi seama ca i-ati prins pe multi la inghesuiala! Dar sunt convins
ca n-o sa va deziceti pentru nimic in lume de a penetra si pe viitor desertaciunea
fara de sfarsit a marilor ambitii. De carti nu se poticneste, si nici nu e cazul sa
va impiedicati n prejudecatile meseriei. Dumneavoastra, domnule profesor, nu
sunteti un meserias. Sunteti un creator ale! [1, p. 289]

Si apoi, de ce oare nu am avea si noi un Don Quijote (!) al nostru?

Multi ani si toti rodnici, Domnule Sergiu Pavlicencu!
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Prezentul studiu este dedicat personalitatii, creatiei si vietii profesorului Nicanor
Rusu (1910-1980). Viata si activitatea literard a primului italienist basarabean au fost
conditionate de un regim nemilos care a incercat sa stearga numele regretatului pro-
fesor din memoria discipolilor si prietenilor sai. Constient de propria valoare, domnul
Profesor s-a impus 1n cultura si literatura basarabeana cu curaj, fermitate si cu o forta
care-1 va face ,,incomod” autoritatilor, trezind invidii si dusmanii. Impotriva lui vor fi
duse numeroase incerciri de denigrare, urmarindu-se excluderea sa din invatamantul
basarabean. Multe dintre studiile si articolele sale vor fi interzise in tara natala, iar des-
pre existenta unor manuscrise multi nici nu vor afla. In studiul dat ne vom retine atentia
asupra comediei Nunta de aur (1970), deoarece aceasta creatie reprezintd drumul vietii
si limitele sale.

Cuvinte-cheie: Nicanor Rusu, italienist basarabean, literatura postbelica, cultura

This study is dedicated to the personality, creation and life of the professor Nicanor
Rusu (1910-1980). The life and literary work of the first Bessarabian Italienist were
conditioned by a ruthless regime that tried to blot out the name of the memory of the
regretted Professor disciples and friends. Aware of his own value, the professor became
established in the Bessarabian culture and literature with courage, determination and
strength, that will make him “uncomfortable” to the authorities, arousing envy and enmi-
ty. Numerous attemps to denigrate will be taken against him, following his exclusion of
the Bessarabian education. Many of his articles and studies will be banned in his native
country and many people will never find out about the existence of some manuscripts. In
the current study we will hold our attention on the comedy “Golden Wedding” (1970),
because this creation represents the professor’s way of life, totaling his disappointments
and mistakes, hopes and disillusionments, possibilities and limitations.

Keywords: Nicanor Rusu, Bessarabian italienist, postwar literature, Bessrabian
culture, opportunities, limitations.

Drumul vietii italienistului basarabean, Pantelimon Nicanor Rusu, se incepe
la 22 iulie 1910, la Chetrosu, judetul Soroca (azi raionul Drochia). Intre anii 1922
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si 1930 1nvata la Gimnaziul nr. 1 de baieti din Chisinau. Pe toata durata studiilor
beneficiaza de bursi. Absolveste gimnaziul cu distinctie. In 1930 pleaca pentru
prima datd iTn Romania. Aici, curand, devine student la Facultatea de Litere si
Filosofie a Universitatii “Alexandru loan Cuza” din Iasi. Fiind cel mai destept
copil din sat nu insemna, insa, ca era scutit de taxa pentru studii. Din marturisirile
prietenului sdu Iancu, primul an de facultate a fost deosebit de dur pentru tanarul
student: ““...la facultate putea sd intre oricine care avea studii liceale terminate si
diploma de bacalaureat, dar trebuia sa plateasca o taxa de inscriere nici mai mult,
nici mai putin decat 1000 lei. Pe mine m-au inscris fara sa platesc taxa, pentru ca
adusesem un certificat de pauperitate eliberat de primdria satului nostru. Pentru
ca banii pe care 1i aveam erau pe mantuite, in loc sd-mi cumpdr o carteld pentru
masa pe o lund Tnainte, mi-am facut socoteald s& mananc numai o data pe zi,
seara, cate o bucatd de paine de doi lei... Si asa frecventam cursurile pe care le
tineau profesorul de limba si literatura franceza si pe cele de limba si literatura
italiana, iar intre aceste cursuri stateam toatd vremea in biblioteca universitatii
unde era destul de cald si eu ma cufundam in lectura si astfel uitam si de masa si
de tot. Dar iata ca a venit iarna, iar ghetele mele pe care mi le cumparase tata in
ultimul an de liceu s-au inceput a se rupe si-mi intra apa si zapada tot mai adanc,
incat la un moment dat am constatat ca talpile se rosese cu totul si era numai ture-
atca si calcaiul. Dar eu mergeam asa cu talpile goale, caci si ciorapii se ferfenifise
pe zapada de pe strazi... Dar foamea nu ma sldbea nici ea, de aceea impreuna
cu alti studenti saraci ca si mine, asteptam pana ce studentii cu carteld ieseau de
la cantind, intram 1n sufragerie si stringeam toate cojile de paine si chiar fara-
miturile pe care le bagam repede in buzunarele paltonului, apoi ieseam pe strada
si tot scoteam cate o coajd din acestea si le mancam cu o poftd nemaipomenita.
Umblam flaiméand zile intregi, slabisem, eram palid-galben la fata, aveam ameteli,
nu puteam citi, mi se facea negru inaintea ochilor... Aveam un vis — cine mantuia
Universitatea avea sanse sd ajunga profesor de liceu si sd trdiasca la oras, dar aici
nu mai era internat ca la liceu, nu mai aveam bursa, trebuia de platit din bizunar
gazda, masa si cantina studenteasca, hainele...” [1, p. 125].

Fiind student, Nicanor Rusu are posibilitatea sa audieze cursurile unor per-
sonalitati remarcabile printre care am putea mentiona pe Ilie Minea, Iorgu lordan,
Gheorghe Agavriloaie si George Calinescu. In 1937 absolveste facultatea mai sus
mentionatd, devenind ulterior asistent si colaborator al profesorului Iorgu lordan
la Catedra de Filologie Romanica. In urmatorii sase ani numele tanarului basara-
bean apare frecvent in revistele “Insemnari iesene”, “Italica” s.a. cu diverse studii
si articole consacrate personalitatilor emerite ale literaturii i culturii italiene pre-
cum: Dante Alighieri, Francesco Petrarca, Giacomo Leopardi, Giovanni Verga,
Gabriele D’ Annunzio, Giovanni Papini s.a.

Dupa cariera sa de cercetator si profesor in Romania, Nicanor Rusu obtine
o bursa a Statului Roman pentru prestigioasa Scoald Romana din Roma. Este o
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institutie stiintifica si culturald, infiintata la propunerea lui Nicolae lorga, des-
tinata perfectiondrii tinerilor licentiati romani in domeniile stiintelor umaniste
(filologie clasica si moderna, istorie si arheologie), al artelor plastice si arhitec-
turii. De la crearea sa si pana in 1947, Academia gazduia, pentru doi ani, bur-
sieri ai Ministerului Instructiunii Publice de la Bucuresti ce proveneau dintre
cel mai buni licentiati ai universitatilor din Bucuresti, Cluj, lasi si Cernaufi.
Pe perioada sederii la Roma bursierii dispuneau de facilitati de studiu (acces
gratuit la biblioteci, muzee) si aveau obligatia de a realiza doud lucrari. La in-
cheierea sejurului de doi ani Academia nu elibera o diploma, rezidentii avand
insd dreptul de a purta titlul de ,,fost elev al Scolii Romane din Roma”.

Odata cu frecventarea cursurilor organizate de Scoala Roméana, Nicanor
Rusu 1si pregateste teza de doctorat la literatura italiana cu tema “Limba operei
lui Giovanni Verga” pentru care i se conferd, la 28 noiembrie 1941, titlul de doc-
tor in filologie al Universitatii din Roma.

Dupa doi ani petrecuti la Roma revine la Iasi, la Catedra de Filologie Roma-
nici in calitate de asistent al profesorului Iorgu Iordan. Insi cariera de succes al
tanarului basarabean nu a durat mult, deoarece in noiembrie 1942 este mobilizat
in Armata Romana.

Iar la 23 august 1944, la Bucuresti, cade guvernul Antonescu si Romania
solicita armistitiul. Conditiile armistitiului romano-sovietic nu sunt respectate
si multi dintre soldatii romani sunt trimisi in lagarele pentru prizonieri de raz-
boi din Basarabia sau din Rusia. Si totusi, Nicanor Rusu hotaraste sa se intoarca
in Basarabia natald, considerand ca nu a fost niciodata implicat in actiuni po-
litice antisovietice si, fiind fiu de tarani nevoiasi, nu avea motive de frica sau
de fuga.

Eroare. Eroare fatala, pe care N. Rusu o va plati cu ani grei de exil siberian,
chinuri, framantari, insotite de amare si dureroase deceptii. Nu avea cum sa stie
tandrul italienist, cd emisarii noii puteri preferau sd inceapa formarea noului om
de la zero iar un intelectual, invatat in Romania si Italia, care si-a facut datoria
fata de patrie in Armata Romana, nu putea fi decat declarat “tradator al patriei
sovietice” si trimis 1n lagarele rusesti.

Este un lucru bine cunoscut ca, primul deceniu postbelic, in Basarabia, este
marcat de anihilarea, pe toate cdile si cu toate mijloacele, a spiritualitatii nati-
onale. In 1944 se retrag din Basarabia in Roménia peste 10 mii de intelectuali
congtienti de faptul ca ar putea fi deportati sau ucisi. Politicienii sovietici au creat
un program de aculturatie in privinta desprinderii poporului roméan din Republica
Sovietica Socialistd Moldoveneasca si a intelectualilor lui de cultura romaneasca.
Printre masurile intreprinse de noul regim am putea mentiona doar unele pre-
cum rescrierea istoriei romanilor dintre Prut si Nistru, tinand cont de interesele
politice ale Moscovei, introducerea in institutiile de invatdmant din Moldova, a
limbii ruse ca limba de stat, introducerea literilor chirilice pentru scrierea limbii
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romane, intitularea acesteia drept “limba moldoveneasca”, predarea unei istorii
literare si culturale ,,moldovenesti” s.a.

Literatura care aparea in Basarabia postbelica era una de comanda politica,
libera sa trateze 1n exclusivitate teme corespunzétoare sabloanelor elaborate. Scri-
itorii basarabeni au fost pusi in situatia de a se subordona ideologiei comuniste.
Toate creatiile literare trebuiau sa indeplineasca cerintele si indicatiile emise de
partidul comunist. Totul, absolut totul, era supus ideologizarii depline. Abaterile
de la indicatiile impuse se pedepseau cu sanctionari grave, inchisoare, moarte sau
deportari in masa. Intelectualitatea bastinasa a fost inlocuita cu persoane loiale
regimului comunist, dar ostile spiritualitatii romanesti.

Intr-o astfel de Basarabie noud, comunist, se reintoarce Nicanor Rusu dupa
calvarul lagarelor rusesti. Se reintoarce bolnav de frica neindraznind nici macar
sd-si aminteasca ca era roman si ca vorbea limba romaneasca.

Dintotdeauna luptatorii pentru realizarea unor idealuri sociale, nationale sau
culturale, au fost supusi pericolului deceptiilor si greselilor. Astfel Nicanor Rusu
este nevoit sa-si infrunte destinul cu un sentiment amar produs de noile valori
etico-morale. Nu se lasi, insd, pradd deceptiei. In anul 1949 este numit in postul
de profesor de limba si literatura ,,moldoveneasca” si limba franceza intr-o scoala
din raionul Filesti. Inarmat cu multd rabdare, profesorul Nicanor Rusu, Tnvata
copiii basarabeni limba, literatura si cultura romana. La scoala unde a fost trimis,
astazi nu-l1 mai cunoaste nimeni, doar Andrei Ion Coman, fost director al scolii
din Navarnet. Din spusele caruia aflam despre greutdtile cu care s-a confruntat
Nicanor Rusu: ,,Lucra din loc in loc ca sa-si castige painea. Nu stia ce-o sa fie
cu ziua de maine. Traducea tot ce-i european. Tare necdjit. Unul care merita sa
spund despre sine ,,nascut in Europa”. Cu ganduri adanci. Om care nu avea loc
in tara asta. Vorbea mai mult despre carti. Dar nici nu vorbea cu toti, ci numai cu
cel nu prea vazuti de legile sovietice. Nu era curajos. Se deosebea de toti. Om
ales. Totdeauna era ingandurat” [1, p. 129]. Fermitatea si intransigenta de care
da dovada il fac ,,incomod” autoritatilor si, in consecinta, trezeste invidii si dus-
manii. Impotriva lui vor vi duse numeroase incercari de denigrare, urmarindu-se
excluderea sa din invatamantul basarabean. Dar si in aceasta situatie luptatorul
din el va continua sa scrie, sa cerceteze si sa publice eseuri, studii, articole despre
marile personalitati ale culturii romanesti si italienesti. Activitatea sa literara si
stiintifica 1i va aduce, insa, nu numai bucuria realizarilor, dar si amarul deziluzii-
lor de pe urma vremurilor vitrige.

Dupa eliberarea sa din prizonierat, Nicanor Rusu, cazut sub regimul de ocu-
patie comunist, este nevoit s se confrunte cu un nou calvar: marginalizarea.
Pentru a-si cere drepturile, scrie multiple si umilitoare demersuri. In aprilie 1956,
in urma mai multor tratative, prin intermediul ambasadei sovietice in Italia, obti-
ne cu multa greutate duplicatul diplomei de doctor in filologie al Universitatii din
Roma. Iar in noiembrie 1962 i se recunoaste, in sfarsit, titlul si diploma de doctor
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in filologie, echivalata cu cea sovietica de candidat in stiinte filologice. Cu toate
acestea, la Institutul de Limba si Literatura din cadrul Academiei de Stiinte, a fost
tinut Tn continuare in functia de colaborator stiintific inferior.

Faptele profesorului Nicanor Rusu vadesc o extraordinara vointa si tarie de
caracter. Dar aceste fapte au ascuns, probabil, si o drama profunda pe care a tra-
it-o intens, in tacere. Profesorul nostru a trait intr-o societate in care literatura era
supusa dictatului extraliterar, ,,beneficiand” de un statut aparte. Talentul sau s-a
irosit in van, fiind conditionat de timpuri vitrige, de un regim nemilos si ostil fata
de un intelectual care si-a facut studiile Tn Romania si Italia.

Din profunda durere si amara tristete a destinului sdu, Nicanor Rusu scrie, in
1970, singura comedie intitulatd Nunta de aur. Aceasta opera reprezinta ceea ce
s-ar putea numi autofictiune, deoarece elementul autobiografic este predominant
si, totodatd, e o proiectie a realitdtii condusa 1n sensul dorit de autorul atotpu-
ternic. Comedia, 1n linii generale, este compusa din 4 acte, 2 tablouri si un epi-
log. Autorul realizeaza o opera in stilul lui Aristofan, satirizand diferite vicii ale
oamenilor i moravuri contemporane. Actiunea comediei este foarte simpla, nu
cunoaste nici o restrictie si nici o reguld severa de compozitie. Ca forma, comedia
profesorului Nicanor Rusu, este o trecere in revista a tuturor problemelor vietii cu
care se confrunti membrii familiei Breazu. In acelasi timp comedia este un fel de
jurnal umoristic si satiric scris intr-un stil familiar, variat, foarte natural, realizat
intr-un ritm de conversatie banala, dar vioaie si pestritata cu expresii populare.
Autorul abordeaza o tematica specifica societatii basarabene anilor *60, precum
educatia copiilor, religia, limba vorbita si limba literara s.a.

Inca din primele pagini ale comediei, autorul tine si se afirme ca individ so-
cial care s-a perindat prin lume, a suferit, a experimentat, a invatat lectii de viata
si apoi, a scris. Prin intermediul personajului Gavril, Nicanor Rusu isi expune
drumul vietii sale, cu posibilitatile si limitele ei. ,,Am fost si 1n strainatate. Dar
a venit razboiul si cand era sd ardt si eu de ce sunt capabil, m-am dus la fund...
Rézboiul in Armata Romana, apoi intoarcerea in Patrie, cei 4 ani de lagér. Prizo-
nier in tara mea. Rusine! Umilire! Apoi iesirea din lagar, activitatea pedagogica
in raion dimp de 16 ani! Si acuma, iata, sunt chemat aici la institutul pedagogic.
Oare Tmi vor mai ajunge puterile sd-mi indeplinesc cu cinste aceastd noud si in-
alta sarcina, care mi se incredinteaza? O data o persoand m-a intrebat: - Tovarase
Breazu, zice, cum se face ca un om cu o asemenea culturd, cum ai dumneata,
nu ajunge sa detind o slujba mai Insemnata la noi in republica, de ce te tii tot in
umbra? ... si eu i-am raspuns, ca am facut mai multe demersuri, ca am incercat sa
ma ridic, dar mi s-au inchis toate usile in nas...” [2, p. 9]. Viata, istorisitd cu atata
amaraciune de Gavril, este, in realitate, viata autorului insusi.

Comedia Nunta de aur constituie un instrument pretios de cunoastere a su-
ferintelor basarabenilor din acea grea perioada, suferinte ce pot fi rezumate in
cuvintele personajului Vera Vasilievna Breazu: ,,dintr-o casa de copii, nu mai este
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nici unul langa mine. Doi au rdmas, dupa razboi, in Roméania, doi i-am gasit, dar
dupa cata truda, tocmai la celalalt capat al Rusiei; trei mi i-a luat Dumnezeu inca
de tineri, Tnainte de batalie... Si de ce n-am ramas si eu mai bine acolo, in Roma-
nia, de ce am venit incoace” [2, p. 5].

In contextul dat, trebuie mentionat conflictul iscat intre fratii din Romania si
cei din Uniunea Sovietica, o problema cu care s-a confruntat insusi autorul come-
diei si care i-a marcat, dureros, viata. Maxim, unul dintre fratii stabiliti n Rusia,
adresandu-se fratilor din Romania, afirma: ,,voi v-ati instrainat de noi toti, nu stiu
cum sa spun, dar o oarecare raceald, totusi, exista intre mine si tine, raceala care
n-o simt fatd de Gheorghe, nici fatd de Gavril...” [2, p. 54]. in replicd, Dumitru,
unul dintre cei care a raimas in Romania dupa 1944, constata ca ,,situatia in care
ne gasim noi azi, frati de la aceiasi parinti, vorbind aceeasi limba, dar cetateni a
douad state diferite, e cam anormal...” [2, p. 56]. Discutia lor aprinsa i-a sférsit cu
concluzia expusa de Dumitru: ,, discutiile noastre n-au nici un sens. Tarile noas-
tre le conduc oamenii politici de stat si ei hotarasc destinele tarilor, nu poetii, nici
artistii... noi am venit acasa, dar cdte obstacole nu ne stau in cale, cdte probleme
nu se pun §i materiale, si de servici §i mai ales probleme de ordin politic si mo-
ral” [2, p. 59].

Viata profesorului Nicanor Rusu a fost in totalitate marcata de schimbarile
profunde intdmplate in Basarabia postbelica. Fiind intelectual si om de stiinta,
italienistul basarabean considera a fi datoria sa morala de a se angaja 1n viata
publica, de a participa activ la educarea tinerilor basarabeni si, desigur, la pro-
pagarea limbii, culturii si literaturii romanesti. Obiective care, insd, nu puteau fi
realizate intr-o tara cu regimul comunist, in care scriitorul era considerat a fi peri-
colul principal pentru dictatura instaurata, iar literatura basarabeana a fost fortata
sa contribuie la edificarea ,,noii lumi”, s o justifice, sa o legitimeze si sa o faca
acceptabila pentru majoritatea.
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Aceasta lucrare exploreaza valorile literaturii si ale criticii literare, concentrandu-se
asupra celei epistemologice a operelor literare si a criticii literare. Lucrarea descrie va-
lorile estetice si epistemologice ale literaturii si explica modul in care acestea pot fi dis-
tinse. In timp ce literatura evoca raspunsuri emotionale si oferd experiente de frumusete
si semnificatie, ea poate, de asemenea, sa ajute cititorii sd dobandeasca cunostinte si sa
inteleaga lumea din jurul lor. Critica literara 1i ajuta pe cititori sa aprecieze calitatile ar-
tistice si estetice ale operelor literare si ofera cadre interpretative si instrumente analitice
pentru a da sens elementelor epistemologice din cadrul operelor literare. Cu toate acestea,
exista o tensiune in studiul literaturii, deoarece acesta este subiectiv si profund personal,
dar si analizat si interpretat Intr-un context academic. Desi s-au facut unele ncercari de
a studia literatura, folosind metode stiintifice obiective, acestea au limitéri In ceea ce
priveste interpretarea. Literatura poate fi in continuare un instrument valoros pentru alte
discipline stiintifice, oferind o perspectiva asupra complexitatii comportamentului uman
si a societatii care ar putea sa nu fie accesibila prin alte mijloace. Lucrarea argumenteaza
ca literatura nu este limitata de reductionism si poate descrie fenomene sociale si psiho-
logice complexe intr-un mod mai nuantat decat stiinta. Se concluzioneaza ca literatura
ofera o perspectiva unica asupra experientei si cunostintei umane, care nu este captata de
disciplinele stiintifice si, prin urmare, constituie o valoare epistemologica valida.

Cuvinte-cheie: critica literara, valoare epistemologica, valoare estetica, cunoastere
si intelegere, cadre interpretative, metoda stiintifica, epistemologia literaturii, estetica

This text explores the values of literature and literary criticism, focusing on the
epistemological value of literary works and criticism. It describes the aesthetic and epis-
temological values of literature and explains how they can be distinguished. While lite-
rature evokes emotional responses and provides experiences of beauty and meaning, it
can also help readers gain knowledge and understanding about the world around them.
Literary criticism helps readers appreciate the artistic and aesthetic qualities of literary
works, and offers interpretive frameworks and analytical tools to make sense of the epis-
temological elements within literary works. However, there is a tension in the study of li-
terature because it is subjective and deeply personal, but also analyzed and interpreted in
an academic context. While some attempts have been made to study literature using ob-
jective scientific methods, they have limitations in terms of interpretation. Literature can
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still be a valuable tool for other scientific disciplines, providing insights into the comple-
xities of human behavior and society that might not be accessible through other means.
The text argues that literature is not limited by reductionism and can portray complex so-
cial and psychological phenomena in a more nuanced way than science. It concludes that
literature provides a unique perspective on human experience and knowledge that is not
captured by scientific disciplines and, thus, constitutes a valid epistemological value.

Keywords: literary criticism, epistemological value, aesthetic value, knowledge
and understanding, interpretative frameworks, scientific method, epistemology of lite-
rature, aesthetics

Introduction

Epistemology is a branch of philosophy concerned with the nature and scope
of knowledge. It asks fundamental questions about how we acquire knowledge,
what counts as knowledge, and what the limits of knowledge are. Epistemology
seeks to understand the nature of truth and belief, and how we can distinguish
between knowledge and mere opinion or speculation [1]. At its core, epistemolo-
gy is concerned with the relationship between the knower and the known. It asks
questions about the nature of knowledge itself, such as whether knowledge is
objective or subjective, whether it is based on reason or experience, and whether
it is absolute or relative. Epistemology also examines the methods and criteria
we use to evaluate knowledge claims, and how we can determine whether a par-
ticular claim is justified or not. By exploring these questions and issues, episte-
mology provides a foundation for many other fields of study, including science,
philosophy, and literature. As the paper in question is not concerned with episte-
mology per se, | will keep the definition of epistemology broad. Solving any of
the terminological issues of epistemology is beyond the scope of this work and is
hardly achievable by a non-philosopher.

The title suggests that the main purpose of this work is to identify and propo-
se some potential values of practicing literary criticism. Literature, being one of
the fine arts contains a certain aesthetic value. For this reason, it is important to be
able to discriminate between aesthetic value of literary works/criticism and their
epistemological value at least in general terms. An important note to the question
of value in the context of fine arts is that it has long been ignored. To be more
precise, the European tradition preferred to think of fine arts as being unrestricted
by the practical considerations of the final result of work [2]. This, nonetheless,
should not limit us from thinking about it and considering those practical aspects
of literary works and of literary criticism.

Manifold values of literature

Aesthetic value refers to the ways in which literary works and literary criti-
cism can evoke emotional responses and provide experiences of beauty and mea-
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ning. This might include the use of language, imagery, and symbolism to create
emotional resonance, or the exploration of complex themes and ideas that resona-
te with readers on a deeper level. In terms of literary criticism, the aesthetic value
lies in its ability to help us appreciate and understand the artistic and aesthetic
qualities of literary works, and to engage with the ways in which these qualities
contribute to our experience of the works.

On the other hand, epistemological value refers to the ways in which literary
works and literary criticism can help us to gain knowledge and understanding
about the world around us. This might include understanding social, cultural,
or historical contexts, exploring different perspectives and worldviews, or gai-
ning insight into the complexities of human nature. In terms of literary criticism,
the epistemological value lies in its ability to offer interpretive frameworks and
analytical tools that can help us to make sense of these elements within literary
works.Thus, while the epistemological and aesthetic values of literary criticism
and literary works are intertwined, they can be distinguished in terms of their
focus on gaining knowledge and understanding on one hand, and on evoking
emotional responses and providing experiences of beauty and meaning on the
other. In what follows, I will not elaborate on the aesthetic side of the question
and will focus on the epistemological one.

Epistemology of literature and of literary criticism

In a paper with an exciting title “Making a science of literary criticism”,
Adams [3] poses the question of how literature, which is inherently subjective,
can be taught and examined. Adams’ question about how subjective literature can
be taught and examined highlights an important tension in the study of literature.
On the one hand, literature is often seen as deeply personal and subjective, with
readers bringing their own experiences and interpretations to the text. On the
other hand, literary works are often studied in an academic context, where they
are analyzed and interpreted according to certain theoretical frameworks and cri-
tical approaches.The attempts from outside literary criticism to study literature in
a rigorous scientific way, by e.g., using analytic techniques from the social and
cognitive sciences or stylometry, reflect a desire to bring more objective methods
to the study of literature. By using quantitative data and experimental methods,
these approaches seek to uncover patterns and trends in literary works that might
not be immediately apparent to the reader.However, as Adams points out, these
approaches have limitations in terms of interpretation. While they may reveal cer-
tain patterns or correlations, they cannot fully capture the richness and complexi-
ty of literary works or the experience of reading them. Literature is not simply a
set of data points or a collection of metaphors, but a dynamic and ever-evolving
form of artistic expression that eludes easy categorization or explanation.
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Despite these limitations, literature can still be a valuable tool for achieving
other goals beyond the study of literature itself. By exploring the themes, charac-
ters, and settings of literary works, we can gain insights into the human experien-
ce, cultural practices, and historical contexts that shape our world. In this sense,
literature can serve as an instrument for other scientific disciplines, providing a
window into the complexities of human behavior and society that might not be
accessible through other means.Literary works, as discussed earlier, provide a
unique perspective on human experience and knowledge that is not captured by
scientific disciplines. This is because literature is not limited by reductionism
and can portray complex social and psychological phenomena in a more nuanced
way. Scientific reductionism is the idea that complex systems and phenomena
can be understood by reducing them to their constituent parts and studying those
parts in isolation. In other words, it suggests that the whole can be understood by
examining its individual components. While science aims to describe the physi-
cal, psychological, and social worlds and the laws that govern them, it often has
to resort to reductionism to understand them due to their complexity.

In his paper “What is it like to be a bat?”, Nagel [4] raises an important ques-
tion about the limitations of scientific reductionism in understanding subjective
experiences. Nagel argues that even if we were to know everything about a bat’s
mental processes, we would still be unable to understand what it feels like to be
a bat. Literature, on the other hand, is a way of transmitting the knowledge of
what it feels like to be a protagonist in a particular social or psychological state.
Through the use of language and storytelling, literature can provide a rich and
immersive experience that allows readers to gain a deeper understanding of hu-
man experiences and emotions.

Such claims have a clear empirical prediction which has been tested by psy-
chologists. Kidd and Castano [5] based on an experiment reach a conclusion that
reading literary fiction improves theory of mind. “Theory of Mind is the human
capacity to comprehend that other people hold beliefs and desires and that these
may differ from one’s own beliefs and desires” [5, p. 377]. This confirms the pre-
vious observation that reading literature plays an important pedagogical role for
a social species like humans. While this observation is valuable in itself, there is
still a pending question about the role of literary criticism in the whole process.

Literary criticism is the practice of analyzing and interpreting works of li-
terature, typically with the goal of providing a better understanding of the work
and its author. While literary criticism is often associated with academics and
literary professionals, it is a skill that can be valuable to anyone who reads or en-
gages with literature.One reason why literary criticism is useful for non-experts
is that the subjective experiences of authors can be challenging to decode. An
author’s life experiences, cultural background, and worldview can all influence
their writing, and without an understanding of these factors, it can be difficult to
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fully grasp the meaning of a work even when there are multiple likely interpreta-
tions of it. Literary critics often take the time to get acquainted with an author’s
life and work to gain a deeper understanding of their perspective and intent. This
allows them to better understand the meaning of a work and explain it to readers.
Further complications arise because of the aesthetic aspect of literary works. The
form of a literary work can have a significant impact on its aesthetic value and
can sometimes even make it difficult for readers to understand. This is especially
true in works that utilize complex or experimental forms, abundant metaphors,
and hidden symbolisms. Authors often use these techniques to create a more rich
and layered work, which can evoke a wide range of emotions and ideas. The use
of metaphors and symbolism can help to create a sense of depth and meaning that
goes beyond the literal interpretation of the text. This can be particularly effective
in exploring complex themes and ideas, such as the human condition, the nature
of reality, or the relationship between individuals and society.

This can also make the work more challenging for readers, especially those
who are not familiar with the conventions of literary criticism. The abundance
of metaphors and symbols can be overwhelming and can make it difficult to un-
derstand the intended meaning of the work. Furthermore, some writers may use
complex or experimental forms that challenge the traditional narrative structure,
which can make the work even more difficult to follow. The use of complex for-
ms, metaphors, and symbolism can create a work that is not only intellectually
engaging but also emotionally resonant. It can evoke a range of emotions and
ideas that are difficult to express in other forms of art or media. Furthermore,
the challenge of understanding these works can also be rewarding, as readers are
forced to engage with the text on a deeper level and may discover new insights
and meanings that they would not have otherwise.

However, the traditional approach to literary criticism has faced criticism
and new paradigms have emerged. One example is Roland Barthes’ idea of “The
Death of the Author” [6] which argues that the author’s intentions and personal
experiences are irrelevant to the interpretation of a text. This shift in approach
has allowed for a more democratized interpretation of literature, making it less
restricted to a certain social group, such as academics. With the rise of education
and literacy, more and more people have access to works of literature and the
tools to interpret them. This has made it possible for anyone to engage in literary
criticism and gain a deeper understanding of a work.

This shift may be viewed as a negative development by some, as the diffe-
rence between expert and non-expert opinion starts to vanish. At the same time,
it is questionable as to what extent, the practice of amateurly interpreting a piece
of art is damaging the person who does it. By comparing amateur literary critic
to an amateur doctor with no specialized training, one can easily imagine long-
term adverse effects of the latter practice, while being amateur literary critic has

247



no harm unless certain excesses are met. One example of such excess would be
interpretation of Nietzsche’s Ubermensch in Nazi Germany. Otherwise, persona-
lized interpretation of a literary work might have certain therapeutic and pedago-
gical effects for people and the lack of imposed interpretation also helps literary
works transcend the boundaries of a specific audience that the work was initially
intended for.

Conclusion

People who engage in art, whether as creators or observers, often resist at-
tempts to apply practical uses to their work. However, it is important to ack-
nowledge that art always demands an audience, and this demand has existed for
tens of thousands of years, suggesting that art is an inherent aspect of humanity.
In this paper, I have proposed that the value of literary interpretation lies in its
epistemological worth, rather than just its aesthetic value. While aesthetics is still
important, literary criticism offers the potential for social development and em-
pathy-building. Therefore, time and material investing in literary interpretation is
ultimately beneficial for humanity.
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,El maestro Borges”, potrivit lui Ricardo Piglia, creator al unei ,,literaturi con-
ceptuale” in secolului al XX-lea, a fost unul dintre scriitorii care s-a apropiat extrem
de mult de perfectiune, de desavarsire literara, cea care pare imposibil de obtinut, dar
care se contureaza iminent in creatia sa. Detasdndu-ne de termenii ce deseori i-au fost
atribuiti, ca: postmodernism, poststructuralism, metafictiune, ultraism etc., patrundem in
creatia sa poetica, savarsind o incursiune riscanta, dar deliberata, care ne ofera revelatii
in legatura cu estetica discretului, inteligenta si pornirea launtrica, elemente care, de
fapt, construiesc poemele de dragoste borgesiene. Ne dam seama cd formulele iubirii
si ale eternitdtii pot trece printr-o unica si memorabila transformare in poezia autorului
argentinian.

Cuvinte-cheie: obsesia borgesiana, filosofia matematica, poezia atemporald, viata
onirica, timpul circular, sintaxa versului, muzicalitatea versului, iubirea-apogeu al
existentei umane.

“El maestro Borges”, according to Ricardo Piglia, creator of a ,,conceptual
literature”in the 20th century, was one of the writers who came extremly close to per-
fection, to literary excellence, the one that seems impossible to achieve, but which takes
shape imminently in his creation. Detaching ourselves from the terms that have often
been attributed to him such as: postmodernism, poststructuralism, metafiction, ultraism
etc., we penetrate into his poetic creation, making a risky but deliberate incursion, which
offers us revelations about the aesthetics of the discreet, the intelligence and the inner
passion, elements which in fact, form the Borgesian poems of love. We realize that the
formulas of love and eternity can undergo a unique and memorable transformation in the
poetry of the Argentinian author.

Key-words: Borgesian obsession, mathematical philosophy, atemporal poetry,
oneiric life, circular time, verse syntax, verse musicality, love as the climax of human
existence.

In prelegerea sa televizati despre Jorge Luis Borges, scriitorul si criticul lite-

rar Ricardo Piglia aduce in atentia ascultatorului si cititorului o Intrebare extrem
de simpla si elementard probabil, dar care de multe ori ne scapa sau evitdm sa
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ne-o punem pentru ca circumstantele culturale, sociale si ideologice, postulatele
criticii literare au determinat deja lista de scriitori ,,buni” sau a celor care astazi
sunt considerati mari clasici, si deja nu ne oferim sansa sa efectudm o pauza
meditativa, sa reflectdim asupra unicitatii si adevaratelor particularitati ale unui
scriitor. Anume intrebarea enuntatd de Ricardo Piglia la inceputul lectiei sale:
“;Porqué Borges es un buen escritor?”, ne determind sa purcedem la o analiza
mult mai profunda a creatiei sale, si dupa cum mentioneaza criticul, sa ne inde-
partam oarecum de ceea ce se enuntd de obicei: stereotipuri si versiuni rapide.
Raspunsul de asemenea 1l ofera criticul literar, afirmand ca: ,,Borges a fost cel
mai aproape de a deveni ceea ce Intr-adevar 1si dorea sa fie, a tot indepartat lucru-
rile si elementele care nu-i placeau, ramanand cu niste texte care par uneori a fi
un miracol”; acesta se refera in special la textele anilor "40 [1].

Insa aceste concluzii ne permitem si le atribum nu doar prozei, dar si poe-
ziei scriitorului. Jorge Luis Borges 1n postura de poet ni se reveleaza intr-un mod
mult mai personal, pentru cd este evident si bine-cunoscut faptul ca poezia mereu
este supusa unei analize mult mai riguroase decat romanul, pentru cd lectorul are
in fatd un text sintetizat, structurat, restrans si niciun cuvant nu pare complemen-
tar sau neimportant, spre deosebire de roman care implica si el o tehnicd, o struc-
turd dar se fundamenteaza pe linii narative, desfasurarea unor multiple actiuni,
pe un text amplu, desfasurat. Jorge Luis Borges a valorificat proza in calitate de
cititor, dar a si transmis ideea cd poezia este una dintre exprimarile esentiale ale
fiintei umane. “La poesia es entendida por Borges como Logos, razon, valor del
conocimiento, donde se rescata el universo en sus formas esenciales”/ ”Borges
considerd poezia drept Logos, ratiune, valoarea cunoasterii, unde se prezintd uni-
versul in formele sale esentiale”. [2, p. 4]:

., Mirar el rio hecho de tiempo y agua

Y recordar que el tiempo es otro rio

Saber que nos perdemos como el rio

Y que los rostros pasan como el agua.’
(Arte poética)

)

Totusi, In Arte Poetica, datoritd simplitatii evidente, putem considera ca mo-
tivele timpului circular, visului si infinitului se vor transfera cu mai mare intensi-
tate in alte poeme, dar acesta totusi stabileste punctul de interes si determinativ al
incercdrii noastre de a analiza creatia poetica borgesiana. Ultimul vers al acestui
catren ne sugereaza succesiunea interminabild a destinelor si timpul care le ma-
nevreaza pe toate nepierzandu-si esenta. “En esta linea el autor recalca este senti-
do de mutabilidad que tiene el ser humano; alude a los recuerdos (...)"”/ ,.In acest
vers autorul evidentiazad acest simt al mutabilitatii pe care-l are fiinta umana, se
referd la amintiri” [3, p. 410].
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Pentru Borges este extrem de pretioasa magia care intervine in procesul de
creatie, intuitia literara este de fapt cea care determind savarsirea scrierilor trans-
cendente. “La magia de la palabra se asocia en su poética, como antes en la de
Wordsworth o en la de Mallarmé, a un lenguaje original, iluminado y primiti-
vo.”/ ,,Magia cuvantului in poetica sa se asociaza, cum inainte se asocia cea a lui
Wordsworth sau a lui Mallarmé, cu un limbaj original, iluminat, primitiv” [4, p.
589].Cuvantul ,,primitiv” Insd este Incarcat de conotatii nobile, precum afirma si
Borges in prologul cartii sale de poezii “La rosa profunda”: “La mision del po-
eta seria restituir a la palabra, siquiera de un modo parcial, su primitiva y ahora
oculta virtud”/ ,,Misiunea poetului ar fi sa-i Intoarcd cuvantului, macar partial,
primitiva si acum ascunsa lui virtute” [Ibid.].

Astfel, elucidand intr-un mod infim rolul cuvantului in poezia lui Borges,
reusim sd ne apropiem de poemele in care interpeleaza iubirea si infinitul si care
au impulsat scrierea acestei relative cdutari si observatii. Poemul 7964 de Jorge
Luis Borges reprezintd doud sonete separate, aceasta despartire probabil, sau al-
catuire a unei perechi, este sugestiva si simbolizeaza firul tematic al poeziei, si
anume ruptura amoroasa. Despartirea celor ce s-au iubit candva, la Borges este
construitd prin intermediul unor simboluri si aluzii, asa cum se va vedea si in
celelalte poeme, dar aici incepem sa simtim constructia ideatica care vizeaza iu-
birea si legatura acesteia cu inefabilul, cu cu fantasmagoricul, cu magicul. Luna-
oglinda a trecutului (“Ya no compartiras la clara luna”), gradina (“ni los lentos
Jjardines”), cristalul (“cristal de soledad, sol de agonias™), totul face referinta la
o lume noua si misterioasd pe care o vede cel ce iubeste, iar pierderea obiectului
dragostei supune aceastd lume unei subversivitdti, unui pericol, probabil, unei
distrugeri implacabile. (“Ya no es mdgico el mundo™) si ramane doar durerea,
agonia, nici macar memoria nu mai pastreaza fiorul intalnirilor. Atingerea si pa-
siunea in creatia lui Borges sunt rareori abordate, dar cdnd le observam aparitia,
sunt de reguld proiectate foarte subtil si rafinat, iar acest poem in care vedem alu-
zia minimalista la iubirea ca forta ce nu creaza doar o legatura mentala, platonica,
dar si fizica, trupeascd intre cei doi indragostiti, nu este o exceptie (“Adids las
mutuas manos y las sienes que acercaba el amor”). Deja in acest poem ne ddm
seama cd iubirea deriva din infinit, si inevitabil acesta devine refugiul, scaparea,
atunci cand dragostea raneste destine. Aceste doud concepte devin inseparabile
in poezia lui Borges, iar in fata deznddejdii puntea de trecere, salvarea, poate fi
chiar moartea:

“Una oscura maravilla nos acecha

La muerte, este otro mar, esa otra flecha
Que nos libra del sol y de la luna

v del amor.”

(1954)
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Aceasta intuitie literara la Jorge Luis Borges se transforma intr-o intuitie
metafizica atunci cand iubirea este descrisa n opera sa. Acest ravasitor sentiment
in creatia lui Borges mereu a fost innobilat de discretie, calitate care i-a fost atat
de reprezentativa, insa aceastd retinere, de fapt, reveleazd mult mai multe decat
explicitul, care de multe ori presupune vulgaritate sau o abordare mediocra. Bor-
ges asociaza centrul universului cu femeia iubitd, cea din cauza careia se succed
toate, iar Intalnirea cu aceastd femeie este apogeul si cea mai importanta intalnire,
a carei realizare il face sa perceapa trecutul sau si intreaga formare a lumii, enig-
mele orientale, razboiale, lacrima suferindului, doar ca pe scenarii prestabilite
pentru acest eveniment. In poezia Las causas, Borges aparent incearci si versifi-
ce Intreaga istorie a omenirii cu ajutorul ,,enumeratiei haotice” [5, p. 187]:

“El ajedrez y el algebra del persa
Los rastros de las largas migraciones
La conquista de reinos por la espada
La brujula incesante. El mar abierto
El eco del reloj en la memoria.”

(Las causas)

Poetul ofera, de fapt, o contratema sau o tema iluzorie, in cel mai pozitiv caz,
complementard aldturi de tema dragostei care se infatiseaza in viata lui. Timpul
circular al lui Borges ascunde iubirea drept o fortd desprinsa din extraordinar, din
absolut. Nu ne este accesibila cauza facerii lumii, dar pentru Borges, impreunarea
sacrd a doud maini strdine este singurul motiv plauzibil si coincidenta exploziva
care cutremura ordinea cosmica, stelara:

., Las formas de la nube en el desierto

Cada arabesco del calidoscopio

Cada remordimiento y cada lagrima

Se precisaron esas cosas

para que nuestras manos se encontraran”’
(Las causas)

Poemul care ne face sa revenim la strofele intiale, conturdndu-se mai pu-
ternic motivul ,,temei false” [5, p. 635] sau a lucrurilor ce determind scrierea
versului, dar care intr-un final sunt doar elemente decorative subordonate ce
devin pale, insignifiante, comparate cu imaginea femeii, este sonetul E/ ena-
morado. Filosofia matematica, cea care vadeste simbolurile si ecuatiile textual,
este dublata in cazul lui Borges, atunci cand scrie sonete, pentru ca sonetul,
prin definitie, implica un calcul prosodic superlativ, structura acestuia chea-
ma de obicei inevitabil poetul care urmareste sa-si transforme sensibilitatea si
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afectiunile Intr-o compozitie riguroasa, o forma fixa, perfecta. Borges anuleaza
de dragul femeii in poezie si valoarea de facto a unor elemente colosale in is-
toria omenirii ce se relationeaza direct cu infintul ca: sistemul numeric, Perse-
polis si Roma, pictura lui Albrecht Diirer si altele ce sunt fundamentale pentru
creatia sa poeticd, ca luna, nisipul, trandafirul. Pluralul substantivului ,,luna” de
asemenea evoca ideea nemasurabilului, sugereaza ca pot exista mai multe lumi,
destine multiplicate:

“Lunas, marfiles, instrumentos, rosas
Lamparas, y la linea de Durero,
las nueve cifras y el cambiante cero,
debo fingir que existen esas cosas”.
(El enamorado)

Din nou survine aceasta pasiune latenta, ascunsa, perceputa intertextual pen-
tru femeia adoratd, cea care se situeaza deasupra tuturor lucrurilor si intervine in
cadrele vietii materiale, empirice, asemenea unei halucinatii persistente:

“Debo fingir que hay otros. Es mentira

Solo tu eres. T mi desventura

y mi ventura, inagotable y pura.’
(El enamorado)

’

Absenta femeii iubite poate cauza o durere absurd de puternica, una care se
asociaza cu pierzania, cu sufocarea simturilor, cea care te trage Tnapoi in tenebre-
le pamantului si ale apei:

“En qué hondonada esconderé mi alma
para que no vea tu ausencia
que como un sol terrible, sin ocaso,
brilla definitiva y despiadada?”
(Ausencia)

Lipsa ei este asemenea marii ce nu ii crutd viata celui ce se ineaca.:
“Tu ausencia me rodea
como la cuerda a la garganta,

el mar al que se hunde.”

Intr-un interviu oferit lui Antonio Carrizo in anul 1979 Borges afirma: “Todo
lo que escribo es autobiografico, corresponde a una experiencia, a una pasion
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personal”, deci, versurile din Ausencia sunt marcate de un fatalism ce afecteaza
profund cititorul, si pentru ca sentimentul se afla dincolo de text, dincolo de
vers, dincolo de idee, este Borges, genial, modest si care traieste chinurile iubi-
rii prin sublimul Intregii omeniri.

Regretul fiintei umane in poezia lui Borges de asemenea merge mult mai
departe decat meditatia retrospectiva si se indreaptd spre o viata trecutd, spre
lumea ce transcede epoci, dar si se referd la aspecte ce tin de ordnduirea hazar-
dului. In poezia Lo perdido, versul ,,Dénde estara mi vida, la que pudo/ haber
sido y no fue,...”/,,Unde este viata mea, cea care ar fi putut sa fie si nu e”, im-
pulsioneaza lectorul sd-si resimta regretele si sa le anihileze, construindu-si o
lume abstractd, intrebandu-se: ,,ce ar fi fost daca...?”. Borges stabileste acest fir
meditativ, trecand prin trecutul ancestral persan sau norvegian, prin acel hazard
care nu l-ar fi orbit, dar dupa toate acestea, pierzandu-se in ruinele sale circula-
re ale indefinitului, revine si de astd data la femeie, acea ,,tovardsa” ce strabate
inclusiv si aceasta lumea a abstractului, a uitarii, a nesfarsitului. ,,Pienso tam-
bién en esa compafiera/que me esperaba y tal vez me espera.”/,,Ma gandesc si
la acea tovardsa/ care ma astepta si poate Tncad ma asteaptd”. Natura poeziei lui
Borges, de fapt, poate fi considerata una a plangerii, a oboselii, a extenuarii,
dar prin vers, el Incearca sa isi revitalizeze spiritul inca provocand realitatea
absurda si coplesitoare. “Como toda poesia alta, la suya puede ser “llamada,
tentacion o ayuda” (M. Wherli). Son sus poemas por naturaleza las esencias de
sus insomnios, los concentrados de sus dias filtrados hasta en sonetos y disti-
cos” [6, p. 640].

Enumaratia haotica se refera de fapt la eruditia extraordinara (el gran acon-
tecimiento de su vida fue la biblioteca de su padre/ marele eveniment al vietii
sale a fost biblioteca tatdlui sau) pe care o poseda Borges, si care contureaza
structurile labirintice ale lumii, care, in ciuda extensiei lor, nu pot fi intelese si
parcurse in mod absolut. Two English Poems, sau cele ,,doud poeme engleze”
sunt dedicate unei, sau unor doua femeli, ale caror identitate a fost discutata de
biografi si critici, In special pentru cd Borges marca doar intiale, care reprezen-
tau constant un secret. Deci, din nou se remarca recurenta referintelor autobi-
ografice (el pasado de sus antepasados/ trecutul stramosilor sai), a anxietatii, a
dorului, a pasiunii timide, cvasi-reprimate, si a monologului interior, al cautarii,
al noptii, acele valuri ale intunericului care odatd ce acapareaza orasul-labirint,
captureaza si constiinta lui Borges si 1l fac sa se destdinuie cu delicatete. Noap-
tea este profund personificata in primul poem, este acel portal care pare sa te
apropie cel mai mult si de lumesc si de sideral, pare sd-ti ofere noi revelatii si
sa-ti reinvie durerile ce in timpul zilei par vagi, ameliorate, si pare sa-ti ofere
placeri si incantari, dar acestea sunt incomplete, amagitoare, departate. “Aun
cuando el yo poético vislumbra esas delicias, su integridad le es vedada, pues
advierte en ellas una cara ininteligible” [7, p. 1].
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., Nights have a habit of mysterious gifts and refusals,
of things half given away, half withheld,
of joys with a dark hemisphere. Nights act
that way I tell you”.
(Two English Poems)

Insa, chiar daca Borges este inviluit de o vagd speranti ci ,,valul noptii”
o ascunde pe femeia pe care o iubeste, ca poate acesta ii va reintoare licaritul
zambetului ei, acel zZambet autentic, al tristetii, el isi dd seama de imposibili-
tatea acestei intalniri, de neputiinta sa de a se lupta cu Instrainarea si singura-
tatea, de a o regasi pe iubita si de a o convinge sd ramand. Atunci, in acest, al
doilea poem in proza, survine faimoasa intrebare retorica: ,,What can I hold
you with?”*; Con qué podré retenerte?”. Dincolo de un trecut ancestral deja
mentionat pe care il invoca Borges, ii oferda un simbol al pactului etern dintre
iubiti, o emblema pentru el a infinitului: trandafirul, amintirea unui trandafir.
., 1 offer you the memory of a yellow rose seen at sunset, years before you were
born.”/” Te ofrezco el recuerdo de una rosa amarilla vista al atardecer, antes
de que tu nacieras.” Trandafirul, dupa cum s-a mentionat se intdlneste nu o
datd in textele lui Borges, si chiar dacd pare un element trivial, ba chiar patetic,
floarea pentru el este unul dintre acele aparitii magice, o frantura a frumusetii,
enigmei si nobletii ce apartin unei alte lumi. Prin urmare, pare a fi o dovada
ca acea lume, acel paradis existd, chiar daca pentru noi este iremediabil pier-
dut. Acestea se remarcad in mod special in eseul lui Jorge Luis Borges La Flor
de Coleridge: ”Coleridge (...) Dice literalmente: “Si un hombre atravesara el
Paraiso en un suefio, y le dieran una flor como prueba de que habia estado alli,
y si al despertar encontrara esa flor en su mano... jentonces qué?”. No sé¢ qué
opinara mi lector de esa imaginacion; yo la juzgo perfecta. (...); en el orden
de la literatura, como en los otros, no hay acto que no sea coronaciéon de una
infinita serie de causas y manantial de una infinita serie de efectos. Detrés de la
invencion de Coleridge esta la general y antigua invencion de las generaciones
de amantes que pidieron como prenda una flor” [8, p. 639]. Borges depaseste
vadit 1n originalitate declaratiile celor care promit fericiri iluzorii si elogii ne-
contenite. Cel ce iubeste totusi poseda abilitatea analitica, nu venereaza iubita
nejustificat sau orbeste. Borges readuce misterele iubirii in relatia lor pierduta
cu inteligenta, spiritul de observatie si sensibilitatea indragostitului: I offer you
explanations about yourself,/ theories about yourself, authentic and surprising
news about yourself.” ,,Foamea inimii” rdimane a fi cea mai speciald metafora
a acestor poeme, datorita acesteia probabil se ilumineaza faimosul concept de
pasiune devoratoare. Borges nu oferd fericirea iluzorie si elogiile eterne, pacea
si complacerea, el 1si oferd autenticitatea, pe EL insusi, isi ofera propia durere,
confuzie, propriul calvar, ispitind iubita sa-1 indrageasca oferindu-i intunericul
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ademenitor. ,,/ can give you my loneliness, my darkness, the/ hunger of my
heart; I am trying to bribe you/ with uncertainty, with danger, with defeat”.

Poemul in proza, versul liber in cazul lui Borges, construiesc in mod automa-
tizat si firesc o sintaxa care pare o melodie in ascendenta, sentinte si versuri dure-
roase impreunate in vederea frumusetii, emotiei si adevarului. Prozodicul poeziei
lui Borges depaseste aspectul acustico-decorativ sau tehnic, el se stabileste dato-
ritd mecanismelor interioare ale autorului care nu se lasd manevrate de o eticheta
anosti a constructiei sau a unor acceptii pur teoretice. In eseul sau “La supersti-
ciosa ética del lector” Jorge Luis Borges trateaza stilul, esenta operei si asteptarile
sau judecata cititorului: “La condicion indigente de nuestras letras, su incapacidad
de atraer, han producido una supersticion del estilo no la eficacia o la ineficacia
de una pagina, sino las habilidades aparentes del escritor: sus comparaciones, su
acustica, los episodios de su puntuacion y de su sintaxis” [8, p. 202]. Aceasta
»inchizitie” eseistica include o parere esentiald ce poate caracteriza cititorul con-
temporan, cel lipsit de simtire literara, de tandrete, de receptivitate care sa-1 faca
sa traiasca, in primul rand, opera, poemul, In acest caz, nu sa se arunce exclusiv in
analize stiintifice, ce 1l indeparteaza de integritatea textului, de emotia trepidanta,
de ideea ce produce schimbari intelectuale, etice, morale. “Es decir, no se fijan
en la eficacia del mecanismo, sino en la disposicion de sus partes. Subordinan
la emocién a la ética, a una etiqueta indiscutida més bien. Se ha generalizado
tanto esa inhibicidon que ya no van quedando lectores, en el sentido ingenuo de
la palabra, sino que todos son criticos potenciales” [Ibid.]. Prin urmare, aceasta
perspectiva ne poate oferi o mult mai personala interpretare a poemelor anterior
mentionate, si evident a poemului £/ amenazado, cel care contine unele dintre cele
mai rivasitoare si pretioase versuri de dragoste pe care le-a scris Borges. In acest
poem se remarca in mod special un procedeu tipic borgesian, si anume pauza, sau
linistea, versul ne-spus. “Traspasa la famosa “frontera del silencio”, nos da la pau-
sa cuando el tiempo se para- primer afan de la lirica - (...), eso es el hermetismo ya
en decandecia, llega de vez en cuando a “la punta del no-dicho [6, p. 640-641].
Viata se revarsd in vis, iar visul afecteaza realitatea, vigilenta, echilibrul, deseori
acest vertigo al iubirii le confunda pe toate, astfel iubirea ameninta, subjuga, fiinta
umana se afld incapabila de a fugi, de a se ascunde de ea:

"Es el amor. Tendré que ocultarme o huir.
Crecen los muros de su carcel, como en un sueno atroz.”
(El amenazado)

Din nou, ,,inventarierea” borgesiand a vietii readuce in vizorul cititorului
ideea infinitului, succesiunii lucrurilor si evenimentelor, construind o laconica
panorama a lumii, acel maiestuos si tainic spectacol al lumii, dar a carui insem-
natate o reduce la inutilitate din cauza femeii:
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“De que me serviran mis talismanes: el ejercicio de las letras,
la vaga erudicion, el aprendizaje de las palabras que uso el aspero Norte para
cantar sus mares y sus espadas,
la serena amistad, las galerias de la biblioteca, las cosas comunes”.

Insa de acesta data se produce o detasare si de realitate: constient provocand
o adevdrata fulminatie In axa temporald, in modul firesc al masurarii timpului,
Borges recunoaste doar doua axe temporale: absenta femeii iubite si prezenta
ei. “Estar contigo o no estar contigo es la medida de mi timepo.” Borges stie ca
este doar dragostea, ea este forta extraordinard, cu mitologiile sale inumerabile,
dintr-o lume nemarginita, de o intensitate incalculabild, si care se apropie tot
mai mult, patrunde si fantastical, si inconstientul, iar numele unei femei devine
sentinta si condamnarea, devine simbol al vulnerabilitatii, al dorului, al eternului
supliciu.

“El nombre de una mujer me delata.
Me duele una mujer en todo el cuerpo”.
(El amenazado)

Doud mari mistere ale Universului: iubirea si infintul, care, de fapt, prin
definitie sunt intangibile, ale cdror oranduiri nu sunt accesibile gandirii rationale
extrem de pragmatice si simpliste, au reprezentat doua elemente ale unei sincro-
nii, unei coexistente supranaturale, minunate in creatia poetica a lui Jorge Luis
Borges. Fervoarea, rafinamentul si franturile enciclopedice au invaluit inclusiv
aceastd tematica, a carei analiza in continuare pare a fi imposibild, chiar daca oca-
zional se Incearca a elucida fragmente aspectuale, variate subtilitati ale scrierii
codificate, cuprinsa si apdruta, in primul rand, datoritd viziunilor si, Tn mod par-
ticular, obsesiilor borgesiene. Aceste poeme reusesc sa trezeasca acel sentiment,
sa provoace acea tresarire a fiintei umane care inca prin, si pentru literatura, mai
cauta uneori raspunsuri, adevaruri, straluciri, indemnuri, consolari, lumi vrdjite,
frumoase si nobile realitati. Din versul lui Borges pare sd se desprinda axioma
tubirii si eternitdtii, acestea doua fiind o singura entitate, doua forte intre care se
stabileste simultan si ierharhia, si egalitatea, si superioritatea, si inferioritatea. Se
apropie si se distanteaza, dar niciodata nu se rupe firul astral, cosmogonic care le
leagd, a cdrui origine mereu va ramane o taina.
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