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PROGRAM

10.00-11.30

DESCHIDEREA CONFERINTEI

Mesaje de salut:
IIpuBercTBUNA:

dr., prof. univ., Victoria MELNIC, rector AMTAP

dr., conf.univ., Tatiana COMENDANT, prorector activitate
stiintifica si de creatie

dr., lect. univ.,, Pavel GAMURARI, prim-prorector activitate

didactica
dr., prof. univ., Irina CIOBANU-SUHOMLIN

SEDINTA iN PLEN
Moderator: doctor in studiul artelor, profesor universitar,

Maestru in Arta, Svetlana BADRAJAN

BALABAN Larisa, doctor in studiul artelor, conferentiar

universitar, Academia de Muzicia, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova, directorul proiectului

Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzicd academicda din Republica Moldova. Desfasurarea
proiectului (primele doua etape)

Banopugpurkayus u coxpanenue nymem ouyughposxku
MY3bIKAIbHBIX — KOMIEKYUI  AKA0eMu4eckoii  My3blKu
Pecnyonuku Monoosa. Peanusanus npoexkta (mepBblii n
BTOPOii 3Tanbl)



BUNEA Diana, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova, vice-directorul proiectului

Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzicd traditionald din Republica Moldova. Desfasurarea
proiectului (primele doui etape)

Banopuguxayuss  u  coxpanenue  nymem  oyugposxu
MY3bIKAGHLIX — KOJIeKYUl MPAOUYUOHHOU  MY3bIKU
Pecnyonuxu Monoosa. Peanuzauusi mnpoekta (TIEpBBIA H
BTOPOW ATaIbI)

GHILAS Victor, doctor habilitat in studiul artelor, cercetator
stiintific _principal, Maestru _in_Arta, director al Institutiei
Publice Institutul Patrimoniului_Cultural, Chisinau, Republica
Moldova

Vocea particulara a romantei

MHUPOHEHKO EJjeHa, JOKTOP Xa0MJIUTAT UCKYCCTBOBEACHUS U
KYJbTYPOJIOrHH, npodeccop, OM Emepur, AxkageMusi My3bIKH,

TeaTpa M H300pa3sUTEIbHBLIX HcKyccTB, Knmuniyy, Pecny0oanka
MoJjjioBa

Studierea fenomenului metamodernului in baza unor
materiale din cele mai noi surse

N3yyenue sBJIeHUSI MemamodepH N0 MaTepuajiaM
HOBEHIINX HCTOYHHKOB

COROIU Petruta Maria, doctor habilitat, profesor universitar,
Universitatea Transilvania, Brasov, Romania

Aurel Stroe — personalitate marcantia a muzicii
romanesti moderne
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CIOBANU-SUHOMLIN Irina, doctor in studiul artelor,
profesor universitar, Maestru in Arti, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Chisinidu, Republica Moldova

Lucrari pentru instrumente solistice din perspectiva sec.
XXI: opusurile noi semnate de compozitorul Gh. Ciobanu

CounHeHust NIl  COJMPYIOIIMX HMHCTPYMEHTOB B
nepcrnexkTuse 21 Beka: HoBbIe omychl I'. Hobany

HNMPKYHOBA CaetJy1aHa, JOKTOp HMCKYCCTBOBE/ACHNS,

npodeccop vausepcurap, Om Emepur, AxageMusi MY3BLIKH,

TeaTpa M HM300pa3uTEJdbHBIX HCKVCCTB, Knmuniy, Pecny0auka
MoJjjioBa

Dialogul stilurilor in creatia Angel of the North de S. Pislari

Huanor cruieii B npoussenenun C. Ilvicaaps Angel of
the North

FISTOURIS Demosthenes, adjunct lecturer in the Department of
Music_Studies, University of loannina_and the Department of
Music Studies, European University Cyprus, the main instructor
of an e-learning course in lifelong education on History of Opera
at the National and Kapodistrian University of Athens, Greece

Probleme de cercetare si valorificare muzicologicd a muzicii
secolului al XIX-lea in arta contemporana greceasca

Issues of musicological valorization and research in
Modern Greek Art Music of the 19th century

CRISTESCU Constanta, doctor, consultant artistic muzicolog,
Centrul Cultural Bucovina, Centrul pentru Conservarea si
promovarea Culturii Traditionale, Suceava, Roménia

Sinteza  metodologici de etapa 1in cercetarea
etnomuzicologica

11



TRIKOUPIS Athanasios, Doctor, Associate Professor and Dean,
School of Music Studies, University of loannina, Greece

Nicolo Metaxa Zanin (1824-1907): Marco Bozzaris.
melodrama in trei acte. Cu prilejul bicentenarului Revolutiei
elene

Nicolo Metaxa Zanin (1824-1907): Marco Bozzaris.
Melodrama in tre Atti. On the occasion of the
Bicentennial of the Hellenic Revolution

GRIB Vitalie, doctorand, asistent universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova

BADRAJAN Svetlana, doctor in studiul artelor, profesor
universitar, Maestru in Arti, Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova

Formule ornamentale combinate in repertoriul ldutarilor
violonisti

LANSARI DE CARTE:

CRISTESCU Constanta, doctor, consultant artistic muzicolog,
Centrul Cultural Bucovina, Centrul pentru Conservarea si
promovarea Culturii Traditionale, Suceava, Roménia

Un secol de etnomuzicologie roméneascia. Parcurs si
perspectiva in sistematica repertoriala

GAMURARI Pavel, doctor in arte, lector universitar, prim-
prorector activitate didactici, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Valorificarea prin editare a noilor creatii componistice
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CHICIUC Natalia, doctor in studiul artelor si culturologie,
lector universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisiniau, Republica Moldova

Muzica instrumentala de camera a lui Gheorghe Neaga
intre traditie si inovatie

DANILA Irina Zamfira, doctor in muzicologie, conferentiar
universitar, Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi,
Roménia

Melodii instrumentale de joc din Moldova de Viorel
Barleanu si Florin Bucescu — o monografie de referinta
pentru muzica folclorici romaneasci (recenzie)

11.30-12.00 — Pauza de cafea

12.00-14.00

e SECTIA I: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
CREATIEI MUZICALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

Moderator: doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Maestru in Arta, Irina CIOBANU-SUHOMLIN

BALABAN Larisa, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisiniau, Republica Moldova

Genurile muzicii simfonice a compozitorilor din Republica
Moldova in Arhivele Uniunii compozitorilor si muzicologilor
din Moldova si in fondul de achizitii al Ministerului Culturii

KaHpel CHM(QOHHYECKO  MY3BIKH  KOMIIO3UTOpPOB
Pecny6simku MosgoBa B apxusax Cowo3a KOMIO3UTOPOB
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H MY3bIKOBeAOB MOou10Bbl M MY3bIKAJILHOIO (oHxa
3aKyIO4YHOH KoMHccHU MUHHCTEPCTBA KYJIbTYPbI

CHICIUC Natalia, doctor_in_studiul artelor si culturologie,
lector universitar, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova
Creatia instrumentald de camera a compozitorului
Gheorghe Neaga in oglinda muzicologiei autohtone

DUMITRIU  George, doctor, conferentiar __ universitar,
Universitatea Nationali de Arte George Enescu, Iasi, Roménia

Valorificarea corald a cintecului moldovenesc in creatia
compozitorului Achim Stoia

GIRBU Ecaterina, doctor in studiul artelor si culturologie,
conferentiar _universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte
Plastice, Chisinidu, Republica Moldova

Reactualizarea imnului Ave verum corpus de V. Ciolac
din perspectiva continuititii traditiilor laicizarii muzicii
religioase catolice

MELINTE Ana Maria, doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Valahia din Targoviste, Romania

Incursiune in fascinanta lume sonora a lui Eric Withacre.
Aspecte stilistice in reveria davinciand a masinii
zburatoare | (Leonardo dreams of his flying machine I)

MILYUTINA Isolda, doctor in studiul artelor, muzicolog,
Rehovot, Israel

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

IVIEHNIKAH HUpuna, JexkTop vyHHBepcuTap, MHCTHTYT HCKYCCTB

uM. A.I'. Pyounmreiina, Tupacnoib, Pecnyoauxa MoJnosa,

JTOKTOPAHTKA, AKaJeMHsI MY3bIKH, T€aTPpa W HN300PA3HTEJILHBIX
nckycers, Knmmmy, Pecnyoanka MoJsgoBa
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Particularitdti compozitionale in Trio pentru clarinet, corn si
pian de Oleg Negruta

Komno3unuonubie ocodeHHoctu 7Tpuo ona kKnapuema,
eéanmopnut u ghopmenuano Osera Herpynsi

IIYTHUHA Amnacracusi, mpenoaaBareib, MHCTHTYT MCKYCCTB

uM. A.I'. Pyounmreiina, Tupacnoas, Pecnyoaunka MoJoBa

Tablourile simfonice Pasarile si apa de Gh. Ciobanu:
tendinte programatice in muzica contemporana

Cumdonunveckne kaptunbl Ilmuust u ¢oda I'. Yodany:
NMporpaMMHbIe TeH/IeHIIUM B COBPEeMEHHOH MY3bIKe

ROSCA Sergiu, doctor, compozitor, Germania

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

CAYJIOBA MHuecca, TOKTOPAHTKA, ACCHCTEHT VHHBEPCHUTAD,

AKageMHsi MYVY3BIKH _TeaTpa M H300pa3sHTeIbHBLIX HMCKYCCTB,
Kumunmy, Pecnnydoauka MoJgoBa

Conama ona ckpunku u gopmenuano B. Honaka: nouck
COBPEMEHHBIX CPEACTB  MY3BIKAJIBHOIO f3bIKa W
KOMNO3NIMOHHO-APAMATYPIrH4YeCKUX peleHui

Sonata pentru vioara si pian de V. Ciolac: in cautarea
mijloacelor moderne ale limbajului muzical si a solutiilor
compozitional-dramaturgice
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UNGUR Marian, doctorand, asistent universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

CIOBANU-SUHOMLIN Irina, doctor in studiul artelor, profesor

universitar, Maestru in Arti, Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

New Classical. Muzici clasica ,,accesibila”
12.00-14.00
¢ SECTIA II: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
FOLCLORULUI MUZICAL
Moderator: doctor in studiul artelor, conferentiar

universitar, Diana BUNEA

BUNEA Diana, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Geografia expeditiilor folclorice pastrate in Arhiva de
folclor a AMTAP

CERNEA Natalia, muzicolog, profesoara, Scoala de Arte, Reni,
Ucraina

Obiceiul colindatului in satul Anadol, raionul |zmail,
regiunea Odesa, Ucraina: trecut si prezent

DRUTA Andrei, doctorand, Academia de Muzici, Teatru si Arte
Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Naiul in creatiile de inspiratie folclorica ale lui Tudor
Chiriac
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GUTANU STOIAN Luminita, doctor, conferentiar universitar,
director-dirijor principal al Corului de Copii si Tineret Symbol-
Jean Lupu, dirijor-adjunct _al Coralei Nicolae _Lungu _a
Patriarhiei Romane, Bucuresti, Roménia

Opera basarabeana a secolului XX — de la citatul
folcloric la esenta spirituala autohtona

GUTANU Stela, doctor, lector universitar, Universitatea din
Pitesti, Facultatea de Teologie, Litere, Istorie si Arte, Bucuresti,
Roménia

Citatul folcloric in creatia corald a compozitorului
George Balint

GUTANU Catalina, profesor, Pepiniera de Talente, Bucuresti,
Romaéinia

Valorificarea folclorului national in creatia lui George
Enescu

IORGA Anca, doctor, lector universitar, Universitatea Spiru
Haret, Bucuresti, Romania

Traditiile satesti si relatia dintre dansul popular si
melodia populara

IURASCU Viorica, doctor, profesor universitar, Bucuresti,
Romaénia

Incursiune in genurile specifice creatiei muzicale
traditionale roméanesti

KATSOULIS Nikolaos, profesor, Conservatorul Phaethon,
Alexandroupolis, Grecia

Muzica traditionala de autor din Tracia ca fenomen al
culturii contemporane
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KOPSAS Dimitrios, director of Odeio Kopsa, Komotinis, Grecia

Cantecele traditionale si aspecte ale circulatiei acestora in
mediul rural si urban

MARDARI Elena, doctorandi, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisiniiu, Republica Moldova

Cu privire la valorificarea folclorului in creatia
componistica (abordare istoriografica)

MURARU Aurel, doctor, lector universitar, Universitatea
Nationald de Muzici din Bucuresti, Roméania

Amprenta folclorului muzical rominesc asupra creatiei
corale a lui Paul Constantinescu

SARIANIDIS Giannis, profesor, Conservatorul Phaethon,
Alexandroupolis, Grecia

Instrumentele traditionale din Tracia in
contempo raneitate

SLABARI Nicolae, doctor in studiul artelor si culturologie, lector
universitar, sef Cabinetului de folclor al AMTAP, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Contributia lui Valeriu Lutd in promovarea si
dezvoltarea artei interpretative la tambal in Republica
Moldova

STAN Alina-Lucia, doctor in muzici, lector universitar,
Academia Nationald de Muzicad Gheorghe Dima, Cluj-Napoca,
Romaénia

Tinutul Padurenilor, Hunedoara, o zona pilon pentru
cercetarile etnomuzicologice

18



TALAMBUTA Radu, doctorand, asistent universitar, Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Filonul folcloric roménesc in creatiile pentru vioara ale
compozitorilor din Republica Moldova

VALUTA-CIOINAC Diana, doctorandi, asistent universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu,
Republica Moldova

Romanta mondena contemporana: autori, tematica,
interpreti

14.00-14.30 — Pauza de cafea

14.30-16.00

o SECTIA III: VALENTE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA
A PROCESULUI DIDACTIC SI A ACTIVITATII
CONCERTISTICE iN DOMENIU

Moderator: doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Larisa BALABAN

AXIONOV Artur, Teacher, Levine Music and Adventist
University, Washington, SUA

Max Fisman — portret de creatie

AXIONQOV Beno, Germania

Max Fisman: pedagog si compozitor

Makc ®umMaH: nmeaaror 1 KOMIO3uTop
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BUSUIOC Tatiana, doctorandi, asistent universitar, Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

BADRAJAN Svetlana, doctor in studiul artelor, profesor
universitar, Maestru in Arti, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova

Teatrul de Opera contemporan: intre traditie si inovatie

KABAKOB JImuTtpnii, cTaplini NpenoaaBareib, HPOPEKTOP MO

HAVYHO-UCCJIEI0BATEIbCKOH ¥ _HWHHOBAIIMOHHON JIeSITeJIbHOCTH,

HucturyTr uckycerB uM. A.J. Pyounmreiina, Tupacnoab,

JTOKTOPAHT, AKajeMHsi MV3bIKH, TeaTpa M _ H300pa3HTEJbHBIX

nuckycers, Knmmmy, Pecny6anka MoJigoBa

Realizari stiintifice in domeniul cercetarii artei pianistice din
Republica Moldova in cea de-a doua jumadtate a secolului XX
— Inceputul secolului XXI

Hayunble pocTmkeHHsi B 00JacTHM  HCCJIEAOBAHUS
¢oprenuannoro wuckyccrea PecnyOumkn  Moagosa
BTOpOii mos10BHHBI XX — Hayana XXI Beka

CAZACU Oleq, doctorand, asistent universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Unele aspecte ale orchestratiei in muzica pentru fanfare

CIORICI Margarita, doctor in studiul artelor, muzicolog,
Moscova, Rusia

Promovarea creatiilor muzicale ale compozitorilor din
Republica Moldova in cadrul unor manifestiri culturale
si profesioniste din Rusia

CURTEANU lon, masterand, Academia de Muzicd F. Liszt,
Budapesta, Ungaria

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior
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FILIMON Rosina Caterina, doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu (UNAGE), Iasi,
Roménia

invitimantul muzical si rezilienta educationali fin
pandemie

GRECU Vasile, doctorand, cercetitor stiintific stagiar, Institutul
Patrimoniului Cultural, Chisinidu, Republica Moldova

Dimensiunea valorilor conceptuale cu privire la
scolarizare prin intermediul pianului din Basarabia
interbelici in conceptul noilor orizonturi

HANGANU Valeriu, doctorand, asistent universitar, Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Concertul pentru trompetd in B si orchestra de Alexandr
Mulear: repere interpretative

LUXEMBURG Emil, M. Mus., Orchestra and Band conductor,
Music Theory and Violin teacher, Children's Creative &
Performing Arts Academy, San Diego, California, SUA

Arcadi Luxemburg — portret de creatie

MALANETCHI Marius, masterand, Universitatea de muzica si
arte interpretative din Viena, Austria

Pagini din istoria piciorului de violoncel

MARZAC Sergiu, doctorand, asistent universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu, Republica Moldova

Fragillissimo de Gorka Hermosa pentru acordeon — un
exemplu de abordare componistica realizati prin tehnici
de interpretare inovative
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OPJIOBA Ejena, KoHepTMeiicTep, AKageMusi My3bIKH, TeaTpa
M M300pa3suTeIbHLIX HCKYCeeTB, Knummuny, Pecnivoanka MoJiiosa

Creatiile compozitorilor contemporani din Republica
Moldova in programele clasei de trombon la institutiile
superioare de Invatamant muzical

IIpousBenenus COBpPEMEHHbIX KOMIIO3UTOPOB
Pecny6auku MoJsigoBa B nmporpamMmax KJjacca TpoMOOHA
MY3BIKAJIbHBIX BY30B

NUJINHOEIKUM  Cepreii, JX0OKTOp HMCKYCCTBOBEICHHSI W

KvJabTypoJjoruu, cojuct HTOB wunvenn M. Buemy, JIeKTOp

VHHUBEPCUTAD, AKAJeMHUs MY3BLIKH, TEaTpa M H300pa3HTEeJIbHBIX
nuckycers, Knmmmy, Pecny6anka MoJigoBa

Maria Cebotari in opereta clasicd vieneza

Mapus YeboTapu B BeHCKOH KJIacCHYeCKOl oneperre

HI/IJII/IHE!!KI/Iﬁ Cepreii, J10KTOp _HMCKYCCTBOBEJAEHHMS W

KyJabTypoJjoruu, coauct HTOB wuvenun M. Buely, JeKTOp

VHUBEPCUTAD, AKAJeMHUs MY3LIKH, TE€aTpa M H300pa3HTeJIbHBIX
ncekycers, Knmmmy, Pecny6anka MoJsgoBa

Analiza interpretativa a creatiilor vocale de J. Strauss (fiul),
in baza inregistrarilor cu Maria Cebotari

HUcnonnutenbecknii  aHanu3  3anuceii M. YeboTtapu
BOKAJIBbHBIX counHenuii U. lllTpayca (cbiHa)

POSTOLACHE Inga, asistent universitar, Universitatea Ovidius,
Constanta, Roménia

Premisele aparitiei musicalului roménesc
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CABYEHKO Ejaena, KoHIepTMeiicTep, AKaaeMusi MY3bIKH,
Tearpa M HM300pa3uTEJbHBIX HMCKYCCTB, Kumumy, Pecny0anka

MoJjjioBa

Creatiile compozitorilor contemporani din Republica
Moldova 1n repertoriul clasei de pian in scolile de muzica

IIpousBenenust COBPeMEHHBbIX KOMIIO3UTOPOB
Pecny0uku MoagoBa B penepryape (opTenuaHHOro
KJ1ACCa MY3bIKAJIbHBIX HIKOJI

SIMION Aurelia, doctor in muzici, profesor universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Roménia

Promovarea creatiilor compozitorilor basarabeni in
cadrul Festivalului Muzicii Roméanesti

SOCICAN lgor, doctorand, lector universitar, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, Republica Moldova

Contrabasul in contextul stilurilor de jazz New Orleans si
Chicago

STIUCA Petru, doctorand, lector universitar, Maestru in Arta,
Academia de Muzicad, Teatru si Arte Plastice, Chisiniu,
Republica Moldova

Konzertstiick op.79 pentru pian si orchestra de
C.M. Weber in transcriptie pentru acordeon:
particularitati interpretative

SURA Alexandru, scoala primara Val-Des-Ruisseaux, Montreal,
Canada

Promovarea creatiilor muzicale ale compozitorilor din
Republica Moldova in cadrul unor manifestiri culturale
din Canada
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TANASIICIUC Natalia, solistd, Teatrul de Opera si Balet Sao
Carlos, Lisabona, Portugalia

Portretul Domnicai din opera Inima Domnicai de
A. Starcea. Aspecte vocale si de interpretare

TANASIICIUC Natalia, solisti, Teatrul de Opera si Balet Sao
Carlos, Lisabona, Portugalia

Creatia vocala a compozitorilor din Republica Moldova
pe scenele profesioniste din Portugalia

TROCINEL Daniela, doctoranda, Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Promovarea creatiei muzicale a compozitorului
A.Mulear in cadrul unor manifestiri culturale si
profesioniste

TABUR Silvia, dirijor, China

Tema comunicarii va fi anuntata ulterior

BUTIOK AJjekcaHap, AOKTOP, JOIEHT, H.0. 3aB. Kadeapoi
Mpy3vikansnoe _uckyccmeo _ ycmpaoovt, MWHCTHTYT  HCKYCCTB

uM. A.I'. Pyounmreiina, Tupacnoasb, Pecnyoanka MoJjjgoBa

Influenta violei da gamba asupra constructiei contrabasului si
varietatilor lui

Biausinue koHTpadacoBoii BHOJBLI Ha (OpPMUpPOBaAHME
KOHTpa0aca M ero pa3sHOBUIHOCTEIH

16.00, BI. 2, str. A. Mateevici 87, Sala 73

Sinteza conferintei
Hrorn kondepenuun
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CREATIA COMPONISTICA — TRECUT SI PREZENT

KOMITIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO — IMPOLUJIOE 1
HACTOAIIEE

BAJIOPH®HKAIIHA H COXPAHEHHE ITYTEM
OIIH®POBKH MY3bIKAJIbHbIX KOJUIEKI[HH
AKAJTEMHYECKOH H TPA/THITHOHHOH MY3bIKH
PECITYBJIHKH MOJIJOBA. PEAJIU3ALIMSI TIPOEKTA
(ITEPBBI 1 BTOPOM STAIIbI)

VALORIFICAREA SI CONSERVAREA PRIN DIGITIZARE A
COLECTILOR DE MUZICA ACADEMICA DIN REPUBLICA
MOLDOVA. DESFASURAREA PROIECTULUI
(PRIMELE DOUA ETAPE)

Larisa BALABAN,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

IIpoGiieMa  coxpaHeHHsS  KYJbTYPHO-XYI0KECTBEHHOTO
Hacneanss U obecredeHus] CBOOOJHOTO JIOCTyNa K HEMY — IyTeM
co3/1aHusl UHPOPMAIIMOHHBIX (POHIOB, — B COBPEMEHHBIX YCIOBHUSIX
nprooOpesa oco0yro akTyaibHOCTh. Llenbio mpoekta Baropuguxayus
U coxpaHeHue nymem OUUPPOBKU MY3bIKATbHLIX — KOJLIEKYUL
akademuyeckol u mpaouyuonHou mysviku Pecnyoruxu Monoosa
sBisieTcsl nudpoBas 00paboTka OOBEKTOB MY3bIKAJIBHOTO HACIIEIUS
— KOJUIEKIIMI aKaJIeMU4YeCKOH (OHON U3 €e OCHOBHBIX, BAYKHEUIIIHX
o0JyacTeld My3bIKQJILHOT'O TBOPYECTBA — CUM()OHUIECKON MY3BbIKH) U
TPaJUIIMOHHON My3bIkH (OMHOTO (OJNBKIOPHOIO apeana —
LEHTPaJbHOW YacTH PECHyOJIMKH), Y4TO OYJeT CIOCOOCTBOBATH HX
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COXPaHEHHIO, BaJIOpU(HUKAIIHH, HaYYHO-TIPaKTUIECKON
uHTepnperanuu. Hapsiny ¢ mudpoBoit 00pabOTKONH MapTUTYp H
ayaouosanuced, Ha JOAHHOM JTale TakkKe BeayTcs paboThl 110
MacIOpTH3AIINY, KaTaJoTU3allHy, CO3JIaHHIO cucTeM
METaJaTHpPOBaHMUs 3TUX KoOJUIeKUui. B pamkax mpoekta Obuin
OpPTraHM30BaHbl /BAa KPYIJIBIX HAY4YHBIX CTOJIA M MEXIyHapoIHas
Hay4yHas KoH(]epeHLus, rae oOCYXIAIUCh MPoOJIeMbl OLU(PPOBKH
MY3bIKaIbHBIX KOJUIEKLUI, COBpEMEHHBIE CTAHAAPTHI KaTaJOrM3aLuu
u MPUHIHIIBI CO3JIaHUS CUCTEM MeTaJaTuPOBaHHS
HEOIyOJIMKOBAaHHBIX ~ MY3BIKAaJbHBIX MaTepualoB  (PyKOMHCHBIX
MY3BIKQIbHBIX HapTUTYP, KJIABUPOB, MAPTUI), POJIb KOMIBIOTEPHBIX
TEXHOJIOTHA B  CHUCTEMaTHW3alldi W  XpaHeHUH  o0pasloB
MY3bIKQIBHOTO (hOJBKIIOpA U aKaJleMHYecKOl My3bIkd U Ap. Ocoboe
BHUMaHUE yAeNsIoch TpoOieMaM  HM3ydeHHUs  (OJBKIOPHBIX
HUCTOYHUKOB,  Pa3BHTUS  KOMIO3UTOPCKOTO  HAIMOHAILHOTO
MY3BIKQIbHOTO TBOPYECTBA, €r0 MHTEPIPETALUN U NPOABHKECHUS B
chepax (unapMoHUYECKON KOHIICPTHOM JIEeATSIILHOCTH,
3BYKO3allUCH, PEKJIaMbl B CpEICTBaX MAacCOBOW HH(OpMAaIHH.
OcBemasncsi 1 HAKOTUICHHBIH OMBIT B UCTIONB30BAHUHU MIPOU3BEICHUIM
MOJIIaBCKOT'O pernieptyapa B chepe CIIEIHATBHOTO
po¢ecCHOHANBHOTO 00Pa30BaHUS MY3bIKAHTOB-UCTIOIHUTEIICH.

B  pamkax  mpoekTa = aKTHBHU3HUPOBAJICA  MpPOIECC
KOHIIEHTPAllMM  PYKOIMCHBIX MaTepUaJIOB  aKaJleMHYECKOro U
TPaJULMOHHOTO MY3BIKanbHOrO Hacyeaus PecnyOmukun Moingosa (B
TOM 4HcClie ¥ B HppoBoM (HoHJE, OPraHU30BaHHOM B COOTBETCTBHH
c MEXIYHapOIHBIMHU KPUTEPUIMHU U CTaHJapTaMu),
ayJI1o/BujIe03anucei (BKII04as 1 COYMHEHHS COBPEMEHHBIX aBTOPOB
PecniyOnukn MomzoBa), TaHHBIX O KOMIO3UTOPax M UX TBOPYECTBE,
0 COYMHEHHAX KOMIIO3UTOPOB M WX MCIIOJHHUTENAX U Ap. Y YaCTHUKH
HAYYHOTO TIpoeKTa AKaJieMHUH MY3BIKH, TeaTpa M U300pa3UTEIbHBIX
uckyccts (AMTUHN) npwiiokuiv HEMano YCHIHH 1O COXpPaHEHHIO
JOKYMEHTOB ¥ KOJUIGKIIMI, 10 BBEJCHUIO B HAYYHBIH 000pOT H
MOy JIsiprU3aiu 00bEKTOB MY3bIKaJIbHOTO HACIIEIHS, BBITIONHSS TIPU
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ToM ¢yHKUMH HaydHO-MH()OPMAIMOHHOTO LEHTpa MYy3bIKATBLHON
KyJbTypbl U HcKyccTBa / LIeHTpa MOKYMEHTALMH W HCCIIEI0BAHMIA
My3BIKQIBHOTO HCKycCcTBa (B TOM 4HCIE W COBPEMEHHOTO)
Pecny6nuxu MonpoBa.

Knwuesvie cnosa: xynbmypHo-xyoooicecmeentoe Hacueoue,
axkademuyeckas My3vlkd, MpaouyUuoHHAs MY3blKd, CUM@OHUYECKAs
My3biKa, Komnozumopul Pecnyboauxu Monoosa

’KAHPbI CHAM®OHHUYECKOM MY3bIKHA
KOMITO3UTOPOB PECITYBJIMKHN MOJITOBA B APXNBAX
COIO3A KOMIIO3UTOPOB U MY3bIKOBEJIOB
MOJIJIOBbI 1 MY3BIKAJIBHOI'O ®OHJIA 3AKYIIOYHON
KOMUCCHUU MUHUCTEPCTBA KYJIBTYPbI

GENURILE MUZICII SIMFONICE A COMPOZITORILOR DIN
REPUBLICA MOLDOVA IN ARHIVELE UNIUNII
COMPOZITORILOR SI MUZICOLOGILOR DIN MOLDOVA SI
IN FONDUL DE ACHIZITII AL MINISTERULUI CULTURII

Larisa BALABAN,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

OO6mactb  cUM(OHHYECKOW  MY3BIKM  HpEJACTaBIeHa B
PecniyOnmuke MonjoBe OOJBIINM KOJMYECTBOM TIPOW3BEICHUN U
pa3NMYHBIMU  JKaHPOBBIMH  pasHoBHAHOCTsAMH. Cpena kKaHpPOB
cUM(pOHUYECKOH My3blkH — cuMQOHHUS, yBepTiopa, (aHTa3ws,
parcousi, modMa, CEOUTa | JIp.

B apxuBax Coro3a KOMIIO3UTOPOB M MY3bIKOBEI0B MOJIIOBBI U
MY3bIKaJbHOTO (OHAA 3aKYNOYHOW KOMHCCHM MHUHHCTEPCTBA
KyJBTYPBI XpaHATCsI opKecTpoBbie MaTepuaisl Cumbponun (Simfonia
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in Do major) Cepadpuma by3wnd; cumdponnii Conomona Jlooens
(Cumeponust Ne2, Ne3, Ned, Ne5, Ne6, Ne7); Cumgponuu Nel Butamust
JlopunoBa (®dykcmana); Cumbonnn CeméHa Jlpicoro; cumboHHN
T'eoprus Hsru (Cumeponus Nel, Ne3); Cumeponuu Ne6 Bamepus
[TonsikoBa; cumponnii [laBma Pusmmmca (Cumgponus Nel u
Cumeponus  Ne2 A-Dur, «/lemckaa»), a TaKKe MaAPTHTYPHI
crenyomux counHeHuit: Cumponuu Nel Aunducet Denoporoii;
Sinfonia in D 0ns 6omvuwozo cumgponuueckoeo opkecmpa u Third
Symphony murtpus Kuneuko; Cum@ponuu 6 3-x uacmsx o0ns
boabuo2o cumpoHuyeckozo opkecmpa u Manenvroti cumgoruu 0
cumgpornuueckozo opxecmpa dnyapaa Jlazapesa; Cum¢ponuu Nel n
Ne2 Conomona Jlobenst.

Kanp cumdoHHYecKoil TO3MBI MPUCYTCTBYET B TBOPYCCTBE
Amnaronus Kupuska (Poem simfonic), Dayapna Jlasapesa ([loama
o cumgponuueckoeo oprkecmpa W Cumgponuueckas nosma),
Anekcannpa (lluko) Mymsapa (Cumdonmndaeckas moama 3xo Kodp n
Cumdonnueckas noama Tamapoynaput), I'eopre (I'eoprusi) Myctu
(Poem  simfonic  Evocare  (Bocnomunanue)),  Anekcanapa
Coxupsackoro (Cumponuueckas nosma).

Coxpanmnmnce B apxuBax Coroza  KOMIIO3UTOPOB U
MY3bIKOBEIOB MOIZOBBI U My3bIKAIbHOTO (OHIA 3aKyMOYHON
KOMHCCHU MUHHCTEpPCTBA KYJIBTYphl M HapTUTYphl ctout: Crouma
o bonbuo2o  cumgponuueckoeo opkecmpa Makca (Mopaexast)
duimvana, Yemvipe croumsl i1 CUM(POHHUECKOTO OpPKECTpa
Onyapnaa Jlasapesa, ase crontsl Cepaduma By (Suita nr.1 pentru
orchestra simfonica (microportrete) w Suita nr.2 pentru orchestra
simfonica (microportrete)), ciouta Teomopa 3rypsmy (Suita nr.2
pentru orchestra simfonica) v ap.

Cpenu yBepTiop — VYeepmiopa 0Ona cum@oHuyeckozo
oprxecmpa Butanus Bepxonsl (mapturypa), [lpazonuunas yeepmiopa
ona cumghonuueckoeo opkecmpa Kocrantuna ['apbaps (maturypa) u

Ap.
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Hns cumponndeckoro opkectpa Hamucanbl [0 nvec u 6
unmepmeyyo Inyapaa Jlazapesa, Memoria (Ilamsms) Brnagumupa
Youaka u ap.

Knwuesvie cnosa: romnozumopvr PM, cumghonuueckasn
My3bIKa, CcumM@onus, yeepmiopa, Ganmasusn, pancoous, noIMa,
crouma, opKecmposble nbecwl

SISTEMATIZARE SI ETAPIZARE iIN CREATIA
INSTRUMENTALA DE CAMERA A COMPOZITORULUI
GHEORGHE NEAGA

Natalia CHICIUC,
doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Secolul XX, precum si inceputul secolului XXI, se
caracterizeaza printr-o permanentd accelerare a schimbarilor si a
tendintelor de innoire. Drept consecinta, creatorii de artd si-au
conturat cai si metode tot mai individuale de formare a unor
repertorii inedite si consistente, cu lucrari autentice de o diversitate
coplesitoare.

In acest context poate fi pusid in discutie activitatea
componistica a lui Gheorghe Neaga. Pe 1anga faptul ca a izbutit —
atat prin caracterul national oferit substantei muzicale, cat si prin
mijloacele de expresie originale ce corespund propriei personalitati
— sd producd mostre reprezentative pentru arta muzicald
autohtond, compozitorul a creat prolific intr-un domeniu ce ofera
camera.

Printr-un minutios proces de sistematizare si analiza a
partiturilor de piese, sonate, trio-uri, cvartete si suite se poate

29



formula un cadru stilistic de distribuire a creatiei lui Gheorghe
Neaga in trei etape. Respectiva Tmpartire trebuie argumentata prin
constatarea unui sir de particularitati distinctive in partiturile celor
mai reprezentative opusuri semnate de muzician. Astfel, prima
etapa (anii 1950—1960) este cea in care tanarul violonist debuteaza
in cariera sa de compozitor sub indrumarea mentorilor Leonid
Gurov si Nachman Leib, cea de-a doua (anii 1970-1980) se
caracterizeaza printr-o evolutie continud spre o acumulare
cantitativa si calitativd a experientei in domeniu iar cea de-a treia
(anii 1990-2003) exprima atingerea unui nivel inalt de maiestrie.

Fiecare dintre etape demonstreaza o anumita pozitionare a
lui Gheorghe Neaga pe o axd permanent ascendentd citre nou,
inedit, original si profesionist. La inceput de cale este evidentd
raportarea la sistemul de canoane ale artei muzicale relationat in
diferitd masura cu domeniul folclorului. Apoi, in plind maturitate
componisticd, muzicianul fuzioneaza traditia cu propriile-i
tentative de innoire a intregului arsenal de mijloace necesare
pentru elaborarea unui opus, cumuland elemente din ambele
directii. lar in spatele creatiilor finale se afla o géandire savantd
predispusa spre reinterpretarea tuturor parametrilor de organizare a
discursului muzical, dar si o usoara schimbare de viziune oarecum
influentatd de emigrarea in SUA.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, creatie instrumentald de
camerd, etapd
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CREATIA INSTRUMENTALA DE CAMERA A
COMPOZITORULUI GHEORGHE NEAGA iN OGLINDA
MUZICOLOGIEI AUTOHTONE

Natalia CHICIUC,
doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzicé, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Figura artistica a compozitorului Gheorghe Neaga reprezinta
un fenomen aparte in istoria muzicii nationale, fapt dovedit mai ales
de creatia sa instrumentald de camerd. Autor al unui important
repertoriu de miniaturi, sonate, trio-uri, cvartete si suite pentru
diverse ansambluri instrumentale, acesta a tins, cu fiecare opus nou,
catre formularea unor conceptii artistice originale. Drept raspuns,
muzicologia autohtond a incercat sa 1ii aprecieze, de-a lungul
timpului, valoarea creatiei si sd o reflecte corespunzator prin
numeroase texte din diverse categorii: articole publicistice, editii
enciclopedice de tip biografic, studii stiintifice si monografii.

Mai ales in perioada anilor 1970-1980, Gheorghe Neaga a
fost unul dintre cei mai frecvent prezenti artisti pe paginile
publicisticii autohtone. Ziare si reviste de specialitate precum
Literatura si arta, Gazeta de seara, Curierul de seard, Tinerimea
Moldovei, Nistru, Moldova socialista sau Arta includ cronici si
articole de omagiu semnate de Vladimir Axionov, Galina Cocearova,
Victoria Melnic, Efim Tcaci, Nissan Shechtman, Tudor Colac s.a.

In ceea ce priveste publicatiile enciclopedice, numele
muzicianului a fost inclus in unele editii precum Literatura si arta
Moldovei, Enciclopedia sovietica moldoveneasca sau Enciclopedia
muzicald. Dar nu mai putin valoroase sunt lexicoanele si cataloagele
semnate sau alcatuite de Zinovii Stolear, Gleb Ciaicovschi-Meresanu,
Serafim Buzila, Viorel Cosma, Irina Ciobanu-Suhomlin sau Larisa
Balaban. Si tot la aceasta categorie se raporteaza si o biobibliografie,
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editatd in 2001 de Biblioteca Nationald a Republicii Moldova in
cadrul colectiei Moldavica.

Printre studiile stiintifice si monografiile informative sau
documentare, unele sunt consacrate integral figurii lui Gheorghe
Neaga sau anumitor creatii din repertoriul sdu, in timp ce altele
includ diverse treceri in revistd. Dintre lucrdrile cu caracter
monografic dedicate completamente personalitatii muzicianului se
evidentiaza cele semnate de Zinovii Stolear si Evghenii Cletinici, iar
studiile in care se analizeaza anumite opusuri cameral-instrumentale
ale compozitorului sunt realizate de lzolda Miliutina, Elena
Vladimirova, Svetlana Tircunova, Tatiana Berezovicova, Nadejda
Cozlova, Inna Hatipova, Ruslana Roman (Sprinceanu), Olga Vlaicu,
Tatiana Bolocan s.a.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, creatie instrumentald de
camerd, muzicologie

CREATIA INSTRUMENTALA DE CAMERA
A LUI GHEORGHE NEAGA LA INCEPUT DE CALE

Natalia CHICIUC,
doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Preocupdrile compozitorilor autohtoni pentru genurile
muzicii instrumentale de camera iau o amploare deosebita in anii '50-
60 ai secolului XX. Pe langad opusurile dedicate in mare parte doar
pianului apar tot mai multe partituri pentru vioara si pian, pentru alte
instrumente cordofone, precum si pentru unele din grupul aerofon.
Aflati cat mai aproape de izvoarele folclorice — prin utilizarea
speciilor, ritmurilor, modurilor si caracterelor specifice, dar si prin
aplicarea preponderenta a scriiturii omofone —, compozitorii au
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practicat in continuare limbajul muzical clasico-romantic, raimanand
foarte atasati de sursa de inspiratie, dar au reusit in acelasi timp sa
incerce usoare innoiri pe tdramul genurilor si formelor muzicale.

Un asemenea parcurs se constatd si in cazul lui Gheorghe
Neaga, a carui activitate se gaseste in respectiva perioada chiar la
inceput de cale componisticd. Acesta se alatura cu succes colegilor
sai de breasla care descopera potentialele innoiri muzicale anume in
baza traditiei si nicidecum prin negarea acesteia. Studiindu-i
miniaturile pentru pian sau vioara si pian, sonata pentru vioara si pian
si cele trei suite pentru pian, cvartetul de coarde si orchestra de
camerd, toate aparute anume in aceste doud decenii, se observa
cateva semne distinctive ale muzicii sale din prima etapa de creatie:
influenta folclorului si tratarea ineditd a unor detalii: varietatea
timbrala, expresivitatea continutului muzical si relevarea sugestiva a
temelor, originalitatea abordarii principiilor arhitecturale si a
tehnicilor polifonice, diversitatea materialului sonor, a desenului
ritmic de dans cu formulele-i repetitive, alterarea treptelor a doua si a
patra, dar si trimiteri subtile la structuri modale.

Fara sa includa citate sau imitatii din folclor in opusurile sale
de debut, Gheorghe Neaga reuseste sd gaseasca o modalitate de
regandire a elementului folcloric la nivel intonational, melodic, ritmic
etc. Imbinarea coloritului folcloric cu unele influente romantice,
impresioniste si postimpresioniste produc un continut armonic dens si
in acelasi timp proaspit. In ceea ce priveste scrierea polifonica, se
observa un sir de procedee de conducere a liniilor melodice lipsite de
tehnicism deliberat si contrast tonal intre vocile contrapuse, dar si o
combinare a polifoniei cu omofonia, tehnica imitativa fiind aplicata
in aceeasi masura cu executarea in unison.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, creatie instrumentald de
camera, prima etapd componistica
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COYMHEHMUS U1 COJUPYIOIIUX NHCTPYMEHTOB B
IHEPCIIEKTHUBE 21 BEKA: HOBBIE OIIYCBI I'. HOBAHY

LUCRARI PENTRU INSTRUMENTE SOLISTICE DIN
PERSPECTIVA SEC. XXI: OPUSURILE NOI SEMNATE DE
COMPOZITORUL GH. CIOBANU

Irina CIOBANU-SUHOMLIN,
doctor 1n studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisindu, Republica Moldova

2000-e romel oT™MedeHBI CTOMKUM nHTEepecoM . YobaHy K
00JTACTH MHCTPYMEHTAIBLHON MY3BIKU JUIS CONBHBIX WHCTPYMEHTOB:
9TO COYMHEHHSA IS JEPEBIHHBIX TyXOBBIX M  KJIABHIITHBIX
uHcTpyMeHToB. Takue pabothl, kak Apparition ms ¢ueiitsl, Le reve.
Impromptu u ... cette fois-ci a Paris. Fantasia quasi una sonata mis
¢doprenuano, Expanding Space I u Il nns akkopiecoHa, a TakkKe
HECKOJIBKO Thec JiIst Xebaep Tenopa — The Meditation and Games,
Genesis, The Game of the Reflected Light, Contemplation the wild
plum blossoms in gwangyang y»e Hali¥i CBOWX HCIOJIHHUTEINEH,
ObuIa Cc/IeaHa ayJlo U BUJICO3AMUCh, 1 MHOTHE U3 ThEC MOIYYHIH
WIPOMHCKY» B WHTEPHETE, Ha KaHajdaX HCIOJHUTEICH M CaMoro
kommosuTopa B youtube. Kommosutop 0coOeHHO —BbIAEISIET
COUYMHEHHS JUI aKKOp/IeOHa U Tihecy Le reve. Impromptu ans ¢-Ho.

[oBwimenHoe BHuUManue [. YobaHy Kk 001acTH COJBHOMH
WHCTPYMEHTAIBHOW MY3bIKM HE CTal0 HEOKUJIAHHOCTBIO HH IS
WCTIONIHUTENEH, HH JUII  My3bIKOBEJOB, OTCIACKHBAIONINX X0
COOBITHIA B 00J1ACTH COBPEMEHHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOPUYECTBA H
HCTIONIHUTENbCTBA B PecyOnrke MonoBa. YIOMSIHYThIC COUHHEHHSI
MIPOJIO/KAIOT JINHUIO, HAYaTyro boree paHHUMH
OKCMICPUMCHTALHBIMH ~ MhECAMH  KOMIIO3UTOPa, TaKUMH  Kak
Simboluri triste mms xmaprera como, Spatium sonans mst ¢ieiThr
coJ0, 3syrosble smiodel 1, 2 nas knapuera, De sonata meditor s
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(-HO, OBICTPO 3aBOCBABIIKE MOMYJSPHOCTh y HCHOJHUTEICH U
BBI3BABIIINE UHTEPEC MY3bIKOBEIOB.

ABTOp wWccieayeT TPUYMHBI  BO3POCIIETO  BHUMAaHUS
KOMIIO3UTOpPa K COYMHEHHUSM [JIsi MHCTPYMEHTOB COJIO, a TakKxkKe
(hakTOpBI, CIOCOOCTBOBABIIIHE KOHIICPTHOH BOCTPEOOBAHHOCTH
HOBBIX paboT. OHOW U3 MPUYNH TAKOTO TBOPUECKOTO BCILIECKA, TO-
BUJIUMOMY, CTal (DaKT TECHOTO COTPYAHHYECTBA KOMIIO3UTOPA C
WCTIONHUTENSIMU:  COYMHEHHMS  THINYTCSA B pacdyere  Ha
HCTIOTHUTENCKUE BO3MOXHOCTH HHCTPYMEHTAIUCTOB. Bospociiee
MacTepCTBO HCIOJHHUTENEH B 00JaCTH WHTEPIPETAllMd COYHHEHUH
COBPEMEHHON CTHIIMCTHKH, a TaKK€ BO3MOXHOCTH MEXIYHAPOIHOMH
WHTEPHETHOH KOMMYHHKAILIUH CIIOCOOCTBYIOT TBOPUECKUM TaHAEMaM
KOMITO3UTOP — HCIIOJIHUTENh HEOO0XOAUMOTO MPOo(hecCHOHATBHOTO
YPOBHSL.

UccnemoBarens  mpeanaraeT — HECKOJIBKO — OOBSICHEHHI
M3MEHUBIIEHCS KOMMYHHKATHBHOW CHUTYalldH, CIIOCOOCTBYIOMIEH
CO3JaHUI0 W TMPOABMIKCHUIO COJIbHBIX MY3BIKAJIBHBIX COYMHCHHUI.
Jlemo He TOIBKO B U3BECTHON MOOMIIBHOCTH COJIBHBIX HMCITOJTHHUTEICH
n 0Ooyiee TPOCTHIX YCIOBHSAX, HEOOXOMUMBIX [UISI WX ayauo- |
BUICO3aIIMCH, B OTIIMYHUEC OT 3allMCH MHOI'OCOCTaBHBIX chaM6HeI>'I )41
OPKECTPOB, XOTSI 3TO MO3BOJSET KOMITO3UTOPY B KpaTUAMIIIE CPOKH
MIPOBEPUTH CBOU COHOPHBIC HJICH.

MoxXHO yTBEpX,AaTh, YTO COYMHEHUS JJIS CONBHBIX
WHCTPYMEHTOB CTalll PE3YJIbTaTOM YEIOCHHO20 NOCIMUNCEHUS
KOMITO3UTOPOM 3TON 00J1aCTH, BKJIIOYAIONIEIO TOHUMAHUE TPUPOIBI
Pa3IMYHBIX UHCTPYMEHTOB, 3HAHHE MX TEXHHYECKUX BO3MOXKHOCTEH
u O0COOCHHOCTEH COBPEMEHHOU TPaKTOBKH, rIy0OKOe
MPOHUKHOBEHWE B  CaMy  CYIIHOCTh  HWHCTPYMEHTAJIBHOTO
HCIIOJIHUTENbCTBA, & TAKXKE OCMBICICHUE MX MOTEHIMAla ¢ MO3ULUN
COBPEMCHHBIX KOMIIO3UTOPCKUX TEXHHUK.

Knwuesvie cnosa. [I. Yobany, romnosumop, coavHbie
UHCMPYMEHMbL,  MY3bIKAIbHblE — NPOU3BEOEHUs,  COBPEMeHHOe
UCTIOIHUMENbCMBO
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ISSUES OF MUSICOLOGICAL VALORIZATION AND
RESEARCH IN MODERN GREEK ART MUSIC OF THE
19TH CENTURY

PROBLEME DE CERCETARE SI VALORIFICARE
MUZICOLOGICA A MUZICII SECOLULUI AL XIX-LEA IN
ARTA CONTEMPORANA GRECEASCA

Demosthenes FISTOURIS,
adjunct lecturer in the Department of Music Studies, University of
loannina and the Department of Music Studies, European University
Cyprus, the main instructor of an e-learning course in lifelong
education on History of Opera at the National and Kapodistrian
University of Athens, Greece

The history of Modern Greek art music essentially begins in
the early 19th century from the lonian Islands. By the liberation of
Greece from the Ottoman yoke and the creation of the New Greek
state, the music creativity gradually shifted to Athens, which had
been developing into a cultural center. Over the years, many
remarkable works by eminent Greek composers also had an
international impact.

As regards the valorization of all this musical creativity,
today, in Greece, the musicological research has shown a remarkable
work and continues undeterred by the miscellaneous obstacles.
Indeed, the procedure of research is hard and has to face various
issues. For example: a) a significant quantity of music material, such
as scores, documentation papers et.al are still missing, b)the
digitization of important archival material has not been completed,
and c) many personal collections and archives are still unused and
inaccessible, containing valuable material that can shed light on
research and lead to revisions.
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This paper tries to present a brief overview of musicological
research in Greece for the music of the 19th century and to address
issues of archiving, digitization, evaluation and finally to present the
new perspectives, both in the research and in the musical revival of
significant works by Greeks composers of the 19th century.

Keywords: the history of Modern Greek art music, the works
by eminent Greek composers, the musicological research in Greece
for the music of the 19th century

CARACTERISTICA GENERALA A CICLULUI VOCAL-
SIMFONIC EU SUNT TU DE PAVEL GAMURARI PE
VERSURILE POETULUI ROMAN NICHITA STANESCU

Pavel GAMURARI,
doctor in arte, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Fiind unul din cei mai importanti poeti romani care s-au
afirmat dupa cel de-al doilea razboi mondial, Nichita Stanescu face
parte din personalitatile de primd marime in patrimoniul literaturii
romane, ce si-a format un stil poetic inconfundabil, utilizind un
limbaj de factura neo- si post-modernista in care se regasesc bogate si
diverse resurse stilistice.

Tema centrald a versurilor selectate pentru ciclul Eu sunt Tu
este iubirea — versul stianescian este recunoscut prin diversitatea pe
care o oferd acestei sfere eterne, iubirea fiind surprinsd in ipostaze
neasteptate, originale, — de la cea adolescentind, nebunatica,
sdlbatica, la una plind de sensibilitate, de gingasie si gratie infinita.

Ciclul cuprinde 5 parti, fiecare fiind scrisa pe unul din poemele
stinesciene selectate. Prin pastrarea titlurilor poemelor (l. Leoadica
tanara, iubirea...; I1. Nimic nu este altceva; lll. Poveste sentimentala
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IV. Numai o clipa, V. Scurtd vorbire) se remarcd o prima
particularitate a abordarii componistice, ce indica faptul tendintei de
pastrare atat al titlului, a semanticii textelor, cat si a limbajului
simbolist-figurativ al acestora. Transpunerea muzicala a versurilor
marelui poet pune in fata compozitorului mai multe sarcini, cea mai
importanta fiind, in opinia mea, legatd de semantica versului sdu,
cuprinsa in mod plastic prin celebrul Necuvintele. Compozitorul
cautda sa redescopere necuvintele, sa le ,.elibereze” din ,,menghina”
verbului prin identificarea si asocierea acestora cu anumite sonoritati
timbrale sau prin alte modalitati si procedee de expresie muzicala, in
urma carora ele capata noi dimensiuni semantice, nebanuite, ascunse
in adancul fiintei si constiintei umane. In acest sens, ne-am propus si
desprindem, 1n cadrul formei de ciclu vocal-simfonic, complexele si
multiplele semnificatii ale versului stanescian, pornind de la tematica
iubirii.

Avand 1n vedere amploarea si forta emotivdi a poemelor
stanesciene, ce ating straturi profunde ale fiintei umane, consideram
cd limbajul si mijloacele de expresie abordate in muzica ciclului se
incadreazd in tendintele postmoderniste de facturd expresionista. La
baza acestora se afla sonoritatea si energia vocii umane, cu
vocalizarea muzicald, la intonatia vorbitd, declamata, de la strigatul
disperat la soapta. Astfel, melodica vocala capatd trasaturi ,,non-
vocale” — disonante, salturi abrupte, cromatizare etc., pierzand din
calitatile sale de cantilend iar ritmica regulamentard se supune unor
rigori diferite, bazate pe sincope si accentuari complexe.

Interpretarea componistica muzicala a poemelor alese
inglobeazd continuturile universului poetic stinescian care se
caracterizeazd prin nalte dimensiuni filozofice, pentru ciclul vocal-
simfonic fiind selectate versuri care sintetizeaza mai multe simboluri
si alegorii obsesive ale poeziei lui N. Stanescu.

Textura orchestrald a lucrarii Tmbind in mod organic scriitura
traditionald precum dublari ale vocilor, imitatii libere scurte,
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contrapunctarea vocilor, etc. si scriitura noud, de naturad sonoristica
sau aleatoricd, iar rolul orchestrei in ciclul vocal-simfonic Eu sunt Tu
nu se limiteaza la acompanierea solistilor, la dialogarea simpla sau la
ilustratia muzicald, autorul sustinand idea ca muzica poate dinamiza
mesajul poetic al textului.

Cuvinte-cheie: Pavel Gamurari, Nichita Stanescu,
compozitori din Republica Moldova, poeti romdni, patrimoniul
literaturii romdne, ciclul ,,Eu sunt Tu”

VALORIFICAREA PRIN EDITARE A NOILOR
CREATII COMPONISTICE

Pavel GAMURARI,
doctor in arte, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Pe parcursul ultimilor ani, Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Moldova (UCMM) a editat o serie de culegeri de
lucrari ale compozitorilor din Republica Moldova si Romania, si
anume: Creatii pentru ansambluri camerale (Vol. I-1V), Album de
piese pentru violoncel, Album de piese pentru clarinet si pian, Album
de piese pentru pian, Album de piese pentru helder tenor, Album de
piese pentru instrumentele de percutie. Aceste editii au scopul de a
completa patrimoniul muzical. Logica este simpla: o lucrare scrisa
urmeaza a fi editatd in vederea interpretarii ulterioare. Pe langa
procesul de completare, editiile se incadreaza in fenomenul definit ca
,documentare”, ce se prezinta a fi complex si multilateral. Astfel,
documentarea unui domeniu intr-o anumitd epocd ar trebui sa
presupuna aflarea a tot ce se refera la acesta, pentru posteritate. Daca
ar fi sd ne referim, de exemplu, la documentarea fenomenului naturii
denumit ,,flora” a unui teritoriu concret, atunci aceasta ar trebui sa
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cuprinda o gama de specii — de la plantele erbacee la flori si alte
specii ale lumii vegetale. Extrapoland notiunea pe domeniul
patrimoniului muzical in legaturd cu editiile in cauzd, am putea
realiza rolul pe care si I-a asumat UCMM 1n procesul de documentare
a mostrelor de inalt nivel profesional ce apartin muzicii academice
nationale — partituri fara de care aceasta categorie de muzica ar
putea sa lipseasca din tabloul cultural general al timpului prezent.
Prin aceasta, UCMM isi impune viziunea asupra necesitatii de a
documenta mostre care reprezintd creatia muzicald profesionistda —
lucru de importantd majora in situatia cand in Republica Moldova nu
exista alte foruri avand in vizorul politicii domeniul respectiv, iar
compozitorii, membrii breslei, nu dispun de posibilitatea editarii din
motive lesne de inteles.

UCMM, reprezentand forul de experti in domeniul creatiei
muzicale profesioniste, vine cu propuneri de editare-documentare a
lucrarilor de muzicd academicd, fara de care tabloul productiei
componistice, precum si fenomenul de documentare sunt incomplete.
Sunt cunoscute eforturile unor muzicieni si cercetatori in vederea
identificarii si restaurarii manuscriselor apartinand compozitorilor din
a le edita, in centrele de culturd muzicald. Credem ca astazi, avand in
vedere progresul tehnologic, ar fi un paradox ca domeniul la care ne
referim sa ramana nedocumentat.

O alta functie a editiilor se refera la stimularea interesului
pentru interpretarea scenica a creatiilor noi. Chiar daca in momentul
de fatd existd mai multe dificultiti in acest sens, Creatiile editate,
reprezentand un patrimoniu cultural existent si documentat, isi gasesc
locul in bibliotecile de specialitate, in centrele de culturd, in
institutiile de invatamant artistic etc. astfel incat valorificarea
concertistica de catre noile generatii de interpreti, pedagogi,
cercetdtori a acestora, nu va intarzia.
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Astfel, prin editarea volumelor de creatii ale compozitorilor
contemporani, UCMM 1isi indeplineste functiile asumate cu referire la
imbogatirea, propagarea si documentarea patrimoniului muzical.

Cuvinte-cheie: compozitori, arta componistica, ansamblu
camerale, muzicd contemporand, patrimoniu, documentare,
stimulare

REACTUALIZAREA IMNULUI AVE VERUM CORPUS DE
V. CIOLAC DIN PERCSPECTIVA CONTINUITATII
TRADITIILOR LAICIZARII MUZICII RELIGIOASE

CATOLICE

Ecaterina GIRBU,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Reprezentant al componisticii contemporane din Republica
Moldova, Vladimir Ciolac propune o tratare originala a tematicii
religioase, acest fapt constituind izvorul ideatic fundamental ce-i
traverseaza intreaga creatie. Stratul religios reprezintd sursa centrald a
muzicii sale, ce se manifestd prin larga si bogata diversitate a
abordarilor genuistice pe parcursul intregii sale activitati artistice.
Modalitatile variate de a integra, in diferite genuri si specii ce apartin
anumitor branse ale muzicii eclesiastice, intensele sale cautdri de
ordin religios, constituie pilonul spiritual, de o profunda originalitate
artistica, al creatiei sale.

Abordarea genurilor muzicii catolice de catre compozitorul
V. Ciolac in creatia sa, vorbeste despre faptul ca autorul nu se
limiteaza doar la realizarile artistice ce se Inscriu 1n cadrul traditiei
ortodoxe, dar face o tentativd reusitd de a expune viziunile si
aspiratiile proprii in muzica religioasa de rit catolic. Extinderea
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preocuparilor creative in spatiul muzicii catolice dovedeste faptul ca
autorul poseda un spectru vast de cunostinte nu doar in domeniul
ortodoxiei dar si in cel al cultului catolic. Reactualizarea cantarilor
bisericesti din cadrul cultului catolic devine una din preocuparile de
baza ale compozitorului V. Ciolac, fapt confirmat prin lista destul de
bogata a lucrarilor inscrise 1n portofoliul autorului. Imnul Ave Verum
corpus (lat. Ave Verum Corpus — Bucura-te, Corp Adevarat) este
destinat s3 fie cintat la slujbele divine in cadrul sarbatorii cunoscute
sub denumirea Corpus Christi, in timpul comuniunii. Sarbatoarea
catolicd legatd de Trupul Binecuvantat si Sangele lui Hristos
reprezintd un eveniment important in cadrul cultului catolic, astfel, pe
parcursul mai multor secole, textul acestei rugaciuni a servit drept
sursa de inspiratie inepuizabild pentru compozitorii din diferite tari si
epoci, printre care Guillaume Dufay, Josquin des Prez, Giovanni
Pierluigi da Palestrina, iar una dintre cele mai cunoscute fiind
motetul lui W.A. Mozart Ave Verum Corpus in tonalitatea D-dur,
compus in anul 1791 pentru spectacolul prilejuit de sarbatoarea zilei
Corpus Christi. Aceasta lucrare este consideratd, pe buna dreptate,
una dintre cele mai frumoase ale lui Mozart si una dintre cele mai
relevante lucrari bisericesti ale sale.

Pornind de la ideea compozitorului rus V. Martinov despre
fenomenul spatiul sacral nou ce reprezinta o incercare de a se opune
dezmembrarii lumii contemporane pe calea credrii unei sinteze
culturale noi, ea se realizeaza la intersectia diverselor traditii si
culturi, imbinarea cédrora formeazd o multitudine de contexte
culturale noi, ce se leagd intr-un text unic multidimensional, cu
scopul largirii spatiului sacral, existent in liturghie, in afara ei si a
spatiului. In acest context, reactualizarea genurilor muzicii catolice
de catre compozitorul V. Ciolac constituie o incercare de a modela la
un alt nivel tematica religioasa reliefata de speciile traditionale vechi
in cadrul muzicii contemporane ce se desfasoarda in zona spayiului
sacral nou.

42



Cuvinte-cheie:  compozitori din  Republica Moldova,
Vladimir Ciolac, Ave Verum Corpus, muzica religioasd

TROMPETA IN CREATIA COMPOZITORILOR DIN
REPUBLICA MOLDOVA: PRIVIRE GENERALA

Dumitru HANGANU,
doctorand, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Creatia compozitorilor din Republica Moldova 1n perioada
postbelicd reflecta tendinta si interesul compozitorilor pentru
experimentari, largirea spatiului genuistic si abordarea creativa a
diferitor instrumente muzicale, care apartin atdit domeniului muzicii
literate, cat si populare. Trompeta este un instrument solicitat in
ambele cazuri. Pand in prezent au fost scrise de catre compozitorii
autohtoni peste 20 de creatii de diferit gen, in care trompeta are un rol
important in dramaturgia muzicald, ne referim la muzica camerala si
pentru instrument solo si orchestrd. De asemenea, in domeniul
muzicii populare exista lucrari valoroase scrise pentru trompetd de
compozitori consacrati, muzicieni-interpreti sau prelucrari pentru
acest instrument. Analiza acestora ne va permite sd intelegem
trompetei de catre diferiti compozitori.

Cuvinte-cheie: compozitori din Republica Moldova, creatii
din perioada postbelica, trompeta in creatia compozitorilor din
Republica Moldova
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MN3YYEHMUE ABJIEHUA METAMO/JEPH 110
MATEPUAJIAM HOBEHIIINX HCTOUYHUKOB

STUDIEREA FENOMENULUI METAMODERNULUI
IN BAZA UNOR MATERIALE DIN CELE MAI NOI SURSE

Enena MUPOHEHKO,
JOKTOp XaOWJIMTAT UCKYCCTBOBEICHUS U KYJIBTYPOJIOTHH,
npodeccop yHuBepcurap,
AxaneMusi My3bIKH, TeaTpa 1 N300pa3uTeIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnay, Pecrrybnmka Momngosa

Kakoii Obl c10)kHO He OblTa COBpEeMEHHAs KU3Hb, KaKHe Obl
KaTaklIM3Mbl,  MaclITaOHble  SHUAEMHM, BOWHBI, OEIHOCTS,
9KOJIOTHUECKHE W TPUPOJHBIE KaTacTpo(bl HE MpPeciefoBalId BCE
YeJIOBEYECKOe COOOIIECTBO, KYJIBTYypa M HCKYCCTBO HE CTOST He
MeCTe, a O4YeHb OBICTPO AJANTHUPYIOTCS K HOBBIM >KM3HEHHBIM
YCIIOBUSIM, OTpaXxasichb B TIOSABJICHUM HOBBIX  HalpaBIeHUH,
TCHICHUMH, CTWIEH, B KOTOPHIX HEOOXOAMMO OPHUEHTHUPOBATHCS
KKIOMY KyJIbTYpPHOMY MHIMBHAYYMY. 3ajada JaHHBIX TE3UCOB —
JaTb KpaTKoe BBEIEHHE B HOBBIE MOHITUS MEMAMOOEpH W
MemamMooepHu3m, ONHpaschb Ha MaTephajbl HOBEHIINX HAyYHBIX
WCTOYHUKOB, TJAaBHBIH W3 KOTOPbIX — KHUTAa KOMIIO3UTOpa U
nuanucTkn  u3  Cankr-IlerepOypra  Hactacem — Xpymépoit
Memamoodepn 6 mysvike u eoxpye Heé, wsnanHas B 2020 romy u
CTaBIllasg Hay4dHbIM OecTceuiepoM. Kpome 3TOro, uM3gaHo MHOTO
peleH3ui, scce, crateil Ha Temy MeramozepHa. lanHoe Ooibinoe
WHPOPMALIMOHHOE TOJie, BKJIIOYAs OJICKTPOHHBIE W3JaHUS U
JUCKYCCHUHM B CETH HMHTEPHETAa, IMO3BOJISIET HECKOJBKO IPOSCHUTH
CIIETYTOIINE TTIOJIO0KECHHS:

1. Bpewms BO3HUKHOBEHHS SBIICHUS MeTaMOJIepHa,
CTPEMHTEJIEHO BOPBABILETrOCs U OBICTPO HAOpaBIIETrO MOMYJISPHOCTD
Onmarozapss M3JaHHBIM MaHudecTaM ToJUIaHALEB TuMmoTeyca
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Bepmionena u Pobouna Ban nen Axkepa B 2010 roagy u dunocoda
Jlroxa Tépuepa B 2011 roay.

2. Uto o3navaer siBieHue memamodepra? OnpeaeiacHuii emy
MHOXECTBO, TaK KaK B HAyYHBIH KOHTEKCT MY3bIKOBEACHUS WU
WCKYCCTBOBEJEHHS OH IMOKAa HE BOIIEN BIUIOTHYIO, a «OCTa€rcs, 10
cinoBam H. XpyméBoid, ckopee CIOBECHBIM MEMOM B3POCICIOIIMX
XHIICTEPOB, YeM OOMICTIPUHATHIM TEPMHHOM HAYYHOTO COOOILECTBA.
O wmeramonepHe mo€T Monemouka». MeTaMomepH TOKa HENb3s
Ha3BaThb CTHJIEM, XYAOKECTBEHHBIM HAaIlpaBJICHUEM, HO MOXKHO
CUMTaTh TIIOOATPHONH MEHTANBFHOW MapajuTMON WM COCTOSHHAEM
COBpeMeHHOW KymnbTypbl. [IpuHATO YyXe pa3nmyaTh TEPMUH
MemamMooepH,  Kak  COCTOSHHE  KYJIbTYpbl, OT  TepMHUHA
MemamooepHu3M, Kak OTpeNie]IeHne NCKYCCTBa MTOXH METaMOIepHa.

3. AKTyanbHble Ha3BaHUs METaMOJepHAa Ha CETOIHS: HOB8ds
OYWeBHOCHYb, HOBAsL UCKPEHHOCMb, HOBBIL POMAHMUZM, HOBbIl
SYMAHU3M, nepghopmamusm, HO8AS COBPEMEHHOCb,
NOCMROCMMOOEPHUSM.

Kntouesvle cnosa: kynrbmypa, UCKyccmeo, MemdamoOOepH,
MEMaMOOEePHU3M, COBPEMEHHASL JHCUHD, HOBeUUUEe UCTNIOYHUKU

45



KOMIIO3UIINOHHBIE OCOBEHHOCTMU TPHO JJ/IA
KIIAPHETA, BAJITOPHbI H ®OPTEITHUAHO
OJIET'A HEI'PYIIbI

PARTICULARITATI COMPOZITIONALE iN TRIO PENTRU
CLARINET, CORN SI PIAN DE OLEG NEGRUTA

Hpuna IVIEHIKAH,
JIEKTOP YHUBEPCUTAP,

WuctutyT nckycctB um. A.l'. PyOunmeiina,
Tupacnomns, Pecrrybmika Monosa,
JIOKTOpaHTKa,

AxazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3UTEIIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnay, Pecniyonuka MonmoBa

Oner Herpyna — MONIaBCKUH KOMIIO3UTOP CTapLIETO
MOKOJIEHUs,, OJWH M3 TMPHU3HAHHBIX MATPUAPXOB OTEUYECTBEHHOMN
KOMIIO3UTOPCKOI  IIKOJBI, aBTOpP OOJBIIOrO YHCIA KaMEpPHO-
WHCTPYMEHTAIBHBIX COUYMHEHUH. B ux uncne — nBa oprennaHHbIx
Tpuo: nepBoe — Ipuo 0na kiaprnema, 6aimopHsl U opmenuano ——
Obu10 HammcaHo B 1993 roxy, a B 2004 KOMIIO3UTOP CO3[AET TPUO
IS KIIACCHYECKOro cocTaBa — (POPTENUAHO, CKPHUITKA, BUOJIOHYEIb.

Hacrosimmass crathst mocBsmieHa Tpuo 0aa  Kiapuema,
6anmopusl u popmenuano, Haucanaomy B 1993 rony. Llens aBTopa
COCTOMT B BBISBICHUHM OCOOEHHOCTEH TpPAaKTOBKH KOMIIO3UIUH
JAHHOTO COYMHEHUs. B pamkax AByX4acTHOI'O LIMKIJIA, OCHOBAaHHOTO
Ha TeMIOBOM H o0Opa3sHoM koHTpacte, O. Herpyma co3naer
WHIMBUAYATU3UPOBAHHYIO CTPYKTYPY, CHHTE3UPYIOILYIO
KJ1accu4eckue v (GoJIbKIOPHBIC IPHUHLIUIBI KOMIO3UIUH.

Kniouesvie cnosa: ¢opmenuannoe mpuo, Onee Heepyya,
KOMRO3UYUS, ApXUMEKMOHUKA, popMma
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CUMOOHUNYECKHUE KAPTUHBI IITHI[bBI H BOJA
I''YOBAHY: IPOTPAMMHBIE TEHJAEHIINUA B
COBPEMEHHOM MY3BIKE

TABLOURILE SIMFONICE PASARILE SI APA
DE GH. CIOBANU: TENDINTE PROGRAMATICE
IN MUZICA CONTEMPORANA

Anacracus ITYTUHA,
npernoaasarenb, UHCTUTYT nckyccTB uM. A.l'. PyOunmTeiiHa,
Tupacnons, Pecrry0irka Momnmosa

B cratpe uccnenyercs counnenne [Imuyst u 60ooa |'ennanus
YobaHy B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX MPOrPaMMHBIX TeHAeHImA. Ha
pa3HbIX MacIITaOHBIX YPOBHAX — (DOHMYECKOM, CHHTAKCHYECKOM U
KOMITO3UIIMOHHOM — B IIPOM3BEICHUH JEMCTBYET CHCTEMA CPENCTB,
KOHKpETU3UPYIoas TporpaMMHbIN 3ambicesi. DOHUYECKUIN YPOBEHb
BKJIIOYAET 3BYKOM300Pa3UTENbHBIC 3JIEMEHTBI: NTHYbH BBIKPUKHU,
yIapbI-CTONKHOBEHHS, KPAaTKHE COHOPHBIC BCIUIECKH, >KaIOOHBIE
BCXJIMMBIBaHUS. Ha CHHTakcHYeckoM YpoBHE OOJBIIOE 3HAYCHHE
nprOOPETAIOT My3bIKaJIbHbIE CUMBOJIBI, B POJIM KOTOPBIX BBICTYNAIOT
«ITAYbM MOTHBBD)Y, COHOPHBIM TeMaTW3M OaTajbHBIX CIEH, Tema
I1aya B LEHTpaibHOM paszzaene u MoTuB SOS. OHH criocoOCTBYIOT
Oosiee rIIyOOKOMY PacKpbITHIO aBTOPCKOW KOHLEHIMU M BOCXOJST K
aCCOLMAaTUBHOMY COJEP/KATENBHOMY CIIOIO.

Ha koMIO3MIMOHHOM ypOBHE IpEACTaBI€HAa KOHTPACTHO-
coctaBHas Qopma, TA€ KaKJIOMY CIOKETHOMY  IIOBOPOTY
COOTBETCTBYET COOCTBEHHBIM pazfen — THpoJior, JABe OaTajbHbIE
CIEHBl, KapTHHA «IOXOpPOH» M s3nuior. B npamaryprum
[POU3BEIAEHUS OHU MMEIOT PA3JIMYHBbIA CEMaHTHYECKUN «Bec». Tak,
3aKIIIOYMUTENIbHAsT 4acTb (OpPMBI caMasi NPOTSHKEHHAsT M 3aHHUMaeT
[IOYTH TPETh KOMIIO3HMIIMM, HAYMHASICh B TOUYKE 30JIOTOTO CEYEHHS.
OHa CTaHOBHUTCS LEHTPOM TSDKECTH, K KOTOPOMY JABIIKETCS BCE
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pa3BUTHE — B 3TOM pPEaIM3yeTcsi BOJIHOBOM THIN ApaMaTypruu. Ha
BTOPOM IUIaHE, B COJACPKATEJIbHOM  acCleKTe, MPOSBISETCS
KOHILICHTPUYECKast CTPYKTypa C LEHTPAIBHBIM pa3/elioM «CHECHOU
OIJIaKMBaHUs». BOKpyr Hee BBICTpaMBAIOTCS ABE ApPKH: BHEIIHSIS
CONEPXKHUT TPOJIOT W OIHWION, a BHYTPEHHSASI — JIB€ OHTBBI-
CTOJIKHOBCHHSI.

Takum  oOpa3oM, My3bIKaJbHBIE CpEICTBa Ha  BCEX
MacmTaOHBIX YPOBHIX — OT KOHKPETHO-3BYKOBBIX JI0 TEMAaTHYECKUX
U CTPYKTYpHBIX — pa0OTalOT Ha pPacKpbITHE MPOTrPaMMHOIO
COZIep)KaHUs MPOM3BEACHHS, B KOTOPOM 3a 00O0JOYKOW CKa304HOTO
CIOJKETa-TIPUTYHN KPOETCsI TITyOOKast SK3UCTEHINAIbHAS KOHLCTIIUS 1
aroKaJMIICHYecKass ceMaHTHKa. KOMIO3UTOp CTpeMHUTCS OTpa3uTh
COOCTBEHHOE TIOHMMaHHE MHpa, 00paliasch K BEYHBIM IpoOiieMam
OBITHS, KyJbTYphl, AyXOBHOCTU. [lomoOHas mmMpokas 3THKO-
¢unocodckas chepa craHOBHTCS KIHOYCBOW JIII  TBOPYECTBA
I'. Yobany.

Kniouegwie cnosa: meopuecmso I'. Yobany; cumgponuveckas
KapmuHa, npoepammHoCms, KOHYENYUOHHOCMb

NICOLO METAXA ZANIN (1824-1907): MARCO BOZZARIS.
MELODRAMA IN TRE ATTI. ON THE OCCASION OF THE
BICENTENNIAL OF THE HELLENIC REVOLUTION

NICOLO METAXA ZANIN (1824-1907): MARCO BOZZARIS.
MELODRAMA iN TREI ACTE. CU PRILEJUL
BICENTENARULUI REVOLUTIEI ELENE

Athanasios TRIKOUPIS,
Doctor, Associate Professor and Dean,
School of Music Studies,
University of loannina, Greece
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The musicological research recently brought to light the
melodrama Marco Bozzaris by the composer, Nicolo Metaxa Zanin.
Born on the island of Cephalonia in 1824, he belongs to the masters
of the first generation after the revolution of 1821 and was raised
next to its top executives. From his family emerged important
members of the Society of Friends (Filiki Eteria), such as Marinos
Metaxas and his brother, Konstantinos, who led the Battle of Lala.
Also, his mother's brother, Gerasimos Fokas, recruited at his own
expense a corps of Cephalonians with whom he participated in
various battles during the Revolution.

According to the data so far, this work, the libretto of which
was published in 1854, is supposed to be the first Hellenic
melodrama based thematically on the Hellenic Revolution. Only a
few excerpts of the melodrama were presented in theaters of
Cephalonia and Zakynthos in the 19th century. Due to the dispersion
of the composer's archive, today we have at our disposal only the first
two of the three acts.

The compositional style used by Metaxa is clearly influenced
by his teacher's technique. He was a student of the Italian composer
Saverio Mercadante (1795-1870) at the Conservatory of Naples from
1842 to 1846. Metaxa served Hellenism in various ways such as
composer with his work, as a music educator nurturing hundreds of
young people in the Philharmonic School of Cephalonia, as
conductor with his continuous artistic activity and as a member of the
Political Party of Radicals with the aim of uniting the lonian Islands
with Hellas (Greece).

Keywords: the melodrama ,,Marco Bozzaris”, COMPOSer,
Nicolo Metaxa, the first Hellenic melodrama
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JIAAJIOT CTUJIEX B ITIPOU3BEJIEHUN
C. IBICJIAPb ANGEL OF THE NORTH

DIALOGUL STILURILOR IN CREATIA
ANGEL OF THE NORTH DE S. PISLARI

Ceetrnana IIHPKYHOBA,
JOKTOP MCKYCCTBOBEICHHMS, MPO(ECCOp YHUBEPCUTAP,
AKkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,
Kummnnaay, Pecrybnmka Momnmosa

Hamucannoe B 2019r. nOpousBeneHue njsi CTPYHHOIO
opkectpa Angel of the North (dueen Cesepa) C.Ilsicnapsb
MIPUBJICKATENbHO [IyOMHOH copepkKaHHus W YOEOUTENbHOCTBIO €ro
BoIUIOIIEHUs. CBA3aHHOE CBOMM NPOMCXOXKACHUEM C BIIEUATICHUEM
OT OJHOMMEHHOW CKYJBNTYPhl AHIJIMHCKOrO MAacTepa-MOJEPHUCTA
9. I'opmnuy, ycTaHOBIEHHOHM IPpHU BbE3E B ropoA I'elitcxen B ceBepo-
BOCTOYHOM uacTH bpurtanuu, 3T0 coumHEeHHE NpPHUOOpETaeT 4YepThl
000011IeHHOI POrpaMMHOCTH. B TpakTOBKe IIaBHOW MBICIH OITyca
KOMITO3UTOP COJIMJApeH C aBTOPOM MOHyMeHTa: «Mol aHren
MepelaeT OIIyIIeHHEe HaNpsHKEHHOCTH, pa3Maxa M OMAacHOCTH,
KOTOpBIE COIYTCTBYIOT KM3HM B KOHIIE HAIlEro CTOJETHA, KOrza
BBDKHUTH — JI€JI0 HEMPOCTOEY.

OpHUM W3 BaXHEHIIMX CIOCOOOB CO34aHUsl aTMOC(epsl
TpeBOr'M M ApamaTtu3ma B mnpousBeneHun C. [Ipicmapb cTaHOBHTCS
MIPETBOPEHNE WU THAJIOTa KaK JUAJIEKTHUYECKOTO B3aWMOJIEHCTBHS
Pa3HBIX 3JIEMEHTOB, IPaHel, CTOPOH M ypoBHEH koMmnosunuu. llpn
Oonpmiol o0ImIel 3BYKOBBICOTHOW IIKane peibe(HO BBISBISCTCS
PETHCTPOBBI  KOHTPAacT  BBICOKHX W HH3KHX  CTPYHHBIX
WHCTPYMEHTOB; B TapMOHHYECKHX CpEACTBAX IPUMEYATEIHHO
MIPOTUBOITIOCTABIIEHHE  TUATOHUYECKOMH KOHCOHAHTHOCTH u
KJIACTEPHOW JUCCOHAaHTHOCTH; SAPKUH TEMATU3M COCEJICTBYET C
aTeMaTUYeCKUMH KOHCTPYKIIUSIMH U T.1I.
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Haubonee 3ameTHBIE aHTUTE3bl PEaIM3YIOTCSI B CTHIICBOU
KoopauHate Awneena. Kommosutop  moapasienseT  CpelcTBa
BBIPA3UTEIHHOCTH Ha JBa IIONIOCA: OapOKKO M COBPEMEHHOCTb.
[lepBrie BeIpakaroTca B ammo3un Ha My3slky U.C. baxa, B
nuTHpoBaHuu apur-xanodsr O Let me weep u3 oneps I'. Ilepcemnna
Koponesa ¢heii, B TpUMEHEHWH CIIOXHOH KOHTPAITyHKTHYECKOH
pa3pabOTKH OJHOM W3 MY3BIKANbHBIX TeM. CTWiIeBbIe MPU3HAKU
COBPEMEHHOCTH TIPOSBISAIOTCS B CBOOOJHOM COYETAHWH Pa3HBIX
¢dopM opraHmzauuu Marepuana (rapMOHHMYECKas TOHAJbHOCTB,
MOJIaTbHOCTh, ATOHAJIBHOCTH, DJIIEMEHTHI 10/IeKa(pOHHON TEXHUKH), B
00JlyMaHHOM WCIIOJIb30BaHUM YKAHPOBBIX CEMAHTUYECKHX JIEKCEM
(ocTuHaro, BajbC, mjav).

JuHammdeckoe — CONpsDKEHHE  HAa3BaHHBIX  CTHIIEBBIX
KOMIIOHEHTOB JTHAIOra CIIOCOOCTBYET CO3JaHHMIO OCTPO HaKaJIeHHOH
IpaMaTyprudeckoil  KOHCTPYKIHMH  CUM(OHHYECKOTO  TBOPEHUS
C. Ilpicnaps.

Knroueewvie cnosa. Chedcana Ilvicnaps, Onmonu Kopmnu,
CMPYHHbIL OPKECMP, NPOSPAMMHOCHb, OUAT02
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NEW CLASSICAL. MUZICA CLASICA ,,ACCESIBILA”

Marian UNGUR,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Irina CIOBANU-SUHOMLIN,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Genul New Classicals sau New Classics (a nu se confunda cu
neoclasicismul) este adesea tratat ca un sub-gen al New Age si este
uneori mentionat ca un melanj de muzica clasica si lounge (Easy
listening). Succesul francizei postului de radio comercial Classic FM
precum si introducerea unui gen nou — New Classical — indica
asupra faptului ca un nou tip de muzica clasica ia avant, in paralel cu
schimbarea rapida a perceptiei publicului de masé cu referire la ceea
ce este numit muzica clasica.

Acest tip de repertoriu ce exploreaza zona calmului este mult
mai compatibil, asemuindu-se unui fundal sonor. Repertoriul
respectiv modeleaza conceptul de muzica “clasica”, reducand-o la o
cantitate de caracteristici imprevizibile sau nefamiliare, accesibile
publicului larg, in special, tineretului. Familiarizarea joaca un rol
important in conceptia genului, motiv pentru care multi artisti
efectueaza adaptari de tip clasic ale melodiilor celebre de gen pop sau
rock, pe langa utilizarea sunetului acustic/orchestral. Exemple in
acest sens constituie formatiile 2Cellos sau The Piano Guys care
incearcd sad satisfaca gusturile publicului pentru ,,noua muzica
clasica”.

Acelasi public reprezintd grupul tintd al concertelor de
muzicd de film si de jocuri video care se bucurd de o raspandire
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rapida. Multe dintre orchestrele simfonice isi construiesc programele
centrate in mod special pe repertoriul muzicii de film, fenomenul
devenind unul international. Un exemplu elocvent ar fi concertele cu
muzica pentru jocul video Final Fantasy al muzicianului japonez
Nobuo Uematsu. Conform sondajul Hall of Fame, Nobou Uematsu a
fost in Top 10 timp de trei ani, alaturi de marii maestri clasici precum
si de compozitori de coloane sonore de jocuri video. In 2015 a fost pe
locul 9, aflandu-se intre Concertul pentru clarinet al Iui Mozart si
Simfonia pastorala de Beethoven.

Compozitorul galez Karl Jenkins, potrivit unui sondaj recent,
este cel mai interpretat compozitor in viata din lume. Lucrarile sale
pentru orchestrd simfonica si cor sunt interpretate in mod regulat in
intreaga lume. Misa The Armed Man: A Mass for Peace a fost
interpretatd de peste 2750 de ori in 50 de tari de la prima lansare in
2001. Imaginea sa de compozitor de muzica clasica este intarita prin
utilizarea orchestrei simfonice si a corului, precum si a textelor
liturgice. Una dintre cele mai populare lucrari ale sale de muzica
sacra este Stabat Mater (2008), in care textul din secolul al XllI-lea
Stabat Mater dolorosa se imbind cu muzicd Iintr-o manierd
neconventionald, prin utilizarea unor moduri caracteristice pentru
Orientul Mijlociu, precum si a instrumentelor de suflat ca neyul,
dudukul armean si instrumentelor de percutie ca darbuka, doholla sau
rig. Lucrarea cuprinde texte cantate in engleza, ebraica, latina, greaca
si aramaica.

Astfel, pentru K. Jenkins, utilizarea instrumentelor etnice in
Stabat Mater aduce o anumita contributie la extinderea conceptului
medieval, amplificat la dimensiuni interculturale globale.

Cuvinte-cheie: New Classical, Classic FM, Nobuo Uematsu,
Karl Jenkins, The Armed Man, Stabat Mater
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CULTURA TRADITIONALA iN
CONTEMPORANEITATE

TPAJMIIMOHHAA KVJIbTYPA 1 COBPEMEHHOCTD

CU PRIVIRE LA PROBLEMELE SALVGARDARII
PATRIMONIULUI IMATERIAL

Svetlana BADRAJAN,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Patrimoniul cultural, in general, este definit ca fiind format
din totalitatea bunurilor care reprezinta o marturie si o0 expresie a
valorilor, credintelor, cunostintelor si traditiilor nationale, indiferent
de regimul de proprietate al acestora. Patrimoniul imaterial, in
particular, reprezinta traditii si expresii orale, inclusiv limbajul ca
vector al patrimoniului cultural intangibil, literatura, artd culinara,
muzica, cantec, dans, sunete, jocuri, mitologie, ritualuri, obiceiuri,
abilitatile si meseria ancestrald, precum si instrumentele, obiectele,
artefactele si spatiile culturale asociate cu ele, permitind perpetuarea
identitatii culturale orale si populare, martor la apartenenta la
curentele civilizatiei nationale sau universale. Dintre problemele
actuale legate de patrimoniul intangibil este cea legatd de pierderea
unui imens strat al acestuia in virtutea disparitiei generatiilor
purtatoare si necesitatea realizérii unor investigatii de teren de
urgentd; de asemenea starea arhivelor de patrimoniu existente, lipsa
surselor materiale necesare de a pune in valoare materialele de
arhiva, la acestea se adauga kitsch-ul, comercialul s.a. Cert este faptul
ca patrimoniul joacd un rol important in modelarea viitorului. Iar
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salvgardarea si valorificarea acestuia ofera ocazia de a descoperi
diferentele noastre culturale, de a pastra identitatea etnica si de a
initia un dialog despre ceea ce este comun pentru noi. Unitate prin
diversitate este formula civilizatiei umane in contemporaneitate, iar
valorile de patrimoniu contribuie nemijlocit la realizarea acestei
viziuni a societatii moderne.

Cuvinte-cheie: patrimoniul cultural, problemele salvgardarii
patrimoniului imaterial, patrimoniul muzical din Republica Moldova

GEOGRAFIA EXPEDITIILOR FOLCLORICE
PASTRATE IN ARHIVA DE FOLCLOR A AMTAP

Diana BUNEA,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Se stie cd arhiva de folclor a AMTAP detine documente
sonore de o valoare inestimabild, colectate pe parcursul a circa 30 de
ani de activitate a profesorilor, colaboratorilor si studentilor acestei
institutii. Articolul se referd in special la aria geografica in care s-au
desfasurat investigatiile de teren, ce acopera, practic, intreg spatiul
Republicii Moldova. De asemenea, aici se pastreaza folclor muzical
inregistrat in unele localitati din Romania cat si din sate locuite de
romani din Ucraina si Rusia. Va fi prezentata o lista de localitati, si
anii cand au avut loc expeditiile si conducatorii acestora.

Cuvinte-cheie: expeditie folcloricd, investigatie de teren,
folclor muzical, arhiva de folclor

55



OBICEIUL COLINDATULUI iN SATUL ANADOL,
RAIONUL IZMAIL, REGIUNEA ODESA, UCRAINA:
TRECUT SI PREZENT

Natalia CERNEA,
muzicolog, profesoara, Scoala de Arte,
Reni, Ucraina

In articol este prezentat obiceiul colindatului din satul
Anadol, cu o populatie majoritard de romani, care au pastrat inca
numeroase obiceiuri de peste an, ce pot fi documentate pand in
prezent. Autorul descrie obiceiul calendaristic pastrat practic integral
de-a lungul secolelor, formele vechi fiind reconstruite dupa
povestirile locuitorilor satului, in expeditiile folclorice personale.
Sunt prezentate si cateva transcrieri al colindelor, pastrate in memoria
bastinasilor si practicate pand in prezent. Totodata, se mentioneaza
disparitia unor momente organizatorice din cadrul obiceiului precum
gruparea in cete a flacailor conform amplasarii geografice (in cadrul
satului), cuvantarea primarului si binecuvantarea preotului nemijlocit
inaintea mersului cu colinda.

Se constata o sporire a interesului pentru valorificarea
patrimoniului cultural traditional material si imaterial, specific zonei
folclorice date din Sudul Basarabiei. In acest scop are loc
reconstruirea si promovarea obiceiurilor calendaristice din zona, atat
prin realizarea spectacolelor in cadrul diferitor manifestari si proiecte
culturale, cat si prin efortul personal al artistilor profesionisti,
originari din satul Anadol.

Cuvinte-cheie: colindat, reconstruirea obiceiului,
promovare, valorificare, transcriere folclorica
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AUREL STROE — PERSONALITATE MARCANTA
A MUZICII ROMANESTI MODERNE

Petruta Maria COROIU,
doctor habilitat, profesor universitar,
Universitatea Transilvania,
Brasov, Romaénia

Fiind unul dintre cei mai importanti compozitori, ganditori si
profesori roméani din a doua jumdtate a sec. al XX-lea, ilustru
reprezentant al gandirii moderne europene si romanesti cu
amplitudine spirituala, Aurel Stroe a ajuns — desi trecut la cele
vesnice in 2008 — la momentul aniversar la care ar fi implinit 90 de
ani de la nasterea sa (5 mai).

Cadru didactic universitar al Universitatii Nationale de
Muzicad Bucuresti pand la plecarea sa In Germania, Aurel Stroe a
predat orchestratie si compozitie, dar a sustinut si cursuri in SUA
(1985-1986), Franta (1972), Germania (1986—-1994) si in Romania
(celebrele cursuri de perfectionare de la Busteni, din 1992). Distins
cu Premiul Academiei Romane (1974) si cu Premiul Herder (Viena,
2002), Aurel Stroe se distinge printr-o creatie impresionanta, in toate
domeniile si genurile: de la opera (Trilogia Cetdtii Inchise, 1973-
1988) pe un libret dup Eschil: Agamemnon / Orestia |, 1973,
Choeforele / Orestia Il — 1983, Eumenidele / Orestia |11, 1988), la
muzicd de dans si vocal simfonicd (poemul pentru cor si orchestrad
Monumentum | (1961), pe versurile lui Nichita Stanescu), de la
muzica simfonica (Arcade, Laude | si Il, Canto I si Il, Ciaccona con
alcune licenze, Preludii lirice, Mandala cu o polifonie de Antonio
Lotti) la muzica concertanta (Concertul pentru clarinet si orchestra,
Concertul pentru vioara si ansamblu de solisti Capriccios and Ragas,
Concertul pentru saxofon si orchestra Prairie, Priere, Concertul
pentru acordeon si orchestrd), de la muzica de camera (sonatele
pentru pian) la cea corala.
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Contindnd si unele din primele experiente ale muzicii
electronice in lume, arta lui Aurel Stroe se detaseaza de cea a epocii
sale prin atasamentul la avangarda cea mai personald, ce presupune
abordari dintre cele mai originale, dar si un proces de gandire
muzicald si muzicologicd ce dubleazd exceptionalul sdu proces
componistic.

Cuvinte-cheie:  Aurel Stroe, modernitate, avangarda,
analiza, modalism, semantica

SINTEZA METODOLOGICA DE ETAPA
IN CERCETAREA ETNOMUZICOLOGICA

Constanta CRISTESCU,
doctor, consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural Bucovina
(Centrul pentru Conservarea si promovarea
Culturii Traditionale),
Suceava, Romania

Istoria etnomuzicologiei romanesti este definitd, in cea mai
mare parte, prin crearea si perfectionarea continud a metodologiei
stiintifice de culegere, de conservare, de sistematizare si valorificare
a patrimoniului muzical folcloric, ca parte integrantd a patrimoniului
cultural imaterial. Popasuri periodice, cu evaludri metodologice si
realizdri de etapa, sunt necesare pentru a putea stabili oportunitatile si
perspectivele cercetarilor viitoare. Un asemenea popas de evaluare a
unei directii de cercetare etnomuzicologicd il constituie cartea Un
secol de etnomuzicologie romadneasca. Parcurs si perspectivd 1n
sistematica repertoriald, publicatd in 2021, la Bucuresti, Editura
Muzicala, avand ca autoare subsemnata.

Dezvoltarea domeniului sistematicii repertoriale a fost
determinatd de acumulérile masive de fonduri folclorice prin
metodologia stiintificd de culegere a folclorului preconizatd si
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elaborata de Constantin Bréiloiu §i personalitatile care s-au format in
scoala etnomuzicologicd romaneasca creatd de acesta, dar si de
analiza repertoriald cu bisturiul omului de stiintd eliberat de
prejudecati culturale, cu responsabilitatea conservarii unei culturi cu
o viatd efemera, aflatad in permanenta metamorfoza.

Retrospectiva  unui  drum  secular de  cercetare
etnomuzicologicd evidentiaza, pe de o parte, complexitatea si
dificultatea demersurilor de tezaurizare a culturii muzicale orale, pe
de alta parte, faptul ca domeniul cercetdrii etnomuzicologice nu este
cunoastere.

In domeniul sistematicii repertoriale, multitudinea
abordarilor metodologice dovedeste efervescenta creatoare si
pasiunea savantilor care si-au dedicat activitatea profesionald
valorizdrii stiintifice a folclorului. Sistematizarea repertoriala
tipologicd este un salt calitativ extraordinar in cercetarea
etnomuzicologica, demersurile de cercetare in acest domeniu fiind in
plind desfasurare. Multitudinea solutiilor metodologice in domeniul
sistematizarii tipologice de gen, testate pe esantioane repertoriale
reprezentative, permite proiectarea, in viitor, a unei metodologii
unitare, care sa aduca la numitor comun, la nivel de tard, cataloagele
tipologice de gen.

Catalogarea tipologica integrald a fondurilor folclorice
stocate in arhivele de profil este un deziderat care va trebui sa-i
preocupe pe etnomuzicologii generatiilor viitoare. in aceasta directie,
cartea pe care am realizat-o este un ghid orientativ menit sa introduca
cititorul in problematica foarte complexa a sistematizarii tipologice,
dar sa-i si deschidd apetitul pentru aprofundarea metodologica din
sursele originare analizate.

Cuvinte-cheie: metoda, sistematizare repertoriald,
sistematizare tipologicd, catalog tipologic
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NAIUL iN CREATIILE DE INSPIRATIE
FOLCLORICA DE TUDOR CHIRIAC

Andrei DRUTA,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Articolul este dedicat abordarii naiului de catre T. Chiriac,
unul din cei mai importanti compozitori contemporani din Republica
Moldova, care are o predilectie aparte pentru acest instrument. O
dovada in acest sens este si faptul ca naiul este inclus practic in toate
partiturile sale, fapt marturisit de insasi compozitorul, care ramane
fascinat de sonoritatea acestuia. Maestrul cunoaste in cele mai mici
detalii tehnica de interpretare la nai, notand deseori in partituri
indicatii foarte precise legate de notatie, sonoritate, diapazon si
procedee tehnice de interpretare — spre exemplu, notarea precisa a
notelor ce rezultd din flageolet, accentelor specifice naiului, remarca
,»semi-soptit” ce implica o sonoritate obtinuta prin procedeul ,,suflare
fara sunet” s.a.

Totodatd, putem afirma cd compozitorul trateaza naiul si la
nivel arhetipal-conceptual, egalandu-1 cu sonoritatea vocii umane, in
partitura Dacofonia Nr.2, unde putem gasi un exemplu de monolog
original sustinut de doud linii sonore — nai si narator — care se
completeaza in mod organic: naiul interpreteaza o melodie in maniera
vorbita, iar naratorul recita versul muzicalizat.

Un loc cu totul special compozitorul il oferda naiului in
fragmentele doinite, mizand pe posibilitatea naiului de a exprima si a
imita plansul, tanguirea, bocetul, aidoma vocii umane. In acest sens
compozitorul apeleaza la indicatii precise de interpretare specifice
naiului, legato in portamento. Articolul contine exemple muzicale
din creatiile compozitorului T. Chiriac pentru nai, ce reprezintd un
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model de abordare profundd a acestui instrument, atat pe plan
conceptual cat si ca tehnicd de interpretare.

Cuvinte-cheie: nai, folclor, Tudor Chiriac, abordare
componisticd, tehnici de interpretare, ,, Dacofonia Nr. 2~

VOCEA PARTICULARA A ROMANTEI

Victor GHILAS,
doctor habilitat n studiul artelor, cercetator stiintific principal,
Institutia Publica Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisindu, Republica Moldova

Demersul analitic intreprins are drept scop introducerea in
circuitul stiintific a unor date referitoare la prezenta romantei in
cultura nationala. Pe parcurs vor fi schitate, in primul rand, unele
repere privind dimensiunea ei istorica care, deocamdata, nu si-a gasit
o evaluare adecvatd in cercetarea muzicologica. Raspandita la
inceputuri In muzica secolului al XIX-lea, romanta 1si gaseste rapid
destinatarii, fiind prezenta si savurata in saloanele protipendadei. Ca
circumscriere culturald apartine atdt creatiei populare, cat si celei
academice, avand o origine semicultd. Continutul muzical, precum si
cel poetic al acestui gen sentimental este de inspiratie ordseneasca.

Aspectul interpretativ este completat cu reflectii privind
parametri implicati in configurarea identitatii categoriei in discutie —
statutul discursiv si modul enuntiativ, care apartin genului liric.
Pivotul estetic si functional este cel tematizat, avand ca fond de idei
diversitatea sentimentald, nostalgia, melancolia, incertitudinea,
regretul, lirismul filosofic s.a.

Semnalam popularitatea si interesul de care s-a bucurat
romanta in trecut si se bucura in prezent in randul compozitorilor de
pe ambele maluri ale Prutului, care au transpus valentele expresive in
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variate creatii vocal-instrumentale, integrandu-le in patrimoniul
muzical national.

Caracterul afectiv, meditativ, plastic al romantei isi largeste
treptat orizontul, manifestandu-se la intersectia unor -categorii
muzical-poetice intermediare, care apar in ipostaze precum romanta-
elegie, romanta-tango, romanta-vals. in baza unor exemple anume,
cele douda componente structurale — melodia si textul — sunt
analizate prin prisma mijloacelor de expresie, a elementelor
morfologice, semanticii imaginilor artistice.

Ca mijloc de comunicare nonverbald care intretine mesajul
verbal, romanta se bucura de apreciere, unind iubitorii ei prin
organizarea unor manifestari culturale de anvergura (festivaluri,
recitaluri, festivaluri-spectacole), care ii popularizeaza potentialul
artistic, creand punti pentru comunicarea si valorizarea ei, care
sporesc interesul cognitiv si estetic fatd de cuvantul muzicalizat.

Cuvinte-cheie: romantd, gen liric, categorie muzical-poetica,
cultura nationald, comunicare artistica

FORMULE ORNAMENTALE COMBINATE iN
REPERTORIUL LAUTARILOR VIOLONISTI

Vitalie GRIB,
doctorand, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Svetlana BADRAJAN,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova
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Maniera interpretativa traditionald la vioara este variata in
functie de muzicienii care o creeazd. Modalitdtile, metodele prin care
lautarii 1si creau o anumitd tehnica proprie de executie, se formau
timp indelungat, pe parcursul multor ani de cantat la Hora satului,
ceremonialul nuntii, diferitor petreceri. Pornind de la imitarea
instrumentistilor cu experientd din comunitate prin ,,a fura” din
meserie, in lipsa unor explicatii din partea ,,profesorilor” asupra
maiestriei interpretative, si ajungand la stilul individual. Pentru a
percepe arta interpretativa a lautarilor violonisti trebuie sa pornim de
la studierea modalitatilor de executie a creatiilor incluse 1n repertoriul
lor, iar ornamentele constituie un reper important in identificarea
unui stil folcloric de executie violonisticad sau a zonei de provenienta
a unei melodii executate.

Lautarii violonisti utilizeaza in melodiile interpretate o
varietate de ornamente, precum: apogiaturile simple, duble, triple,
multiple, superioare si inferioare, trilul, mordentul superior si
inferior, grupetul. O particularitate distinctd pentru repertoriul
lautarilor violonisti sunt formulele ornamentale, 1n special apogiatura
cu tril, o succesiune de mordente cu apogiatura s.a. De asemenea,
acestea sunt combinate in interpretarea violonistica cu diverse alte
procedee, cum sunt: apogiatura glisata, trilul glisat, imbinari ale
elementelor de tehnicad interpretativd cunoscute deja — fioritura,
pizzicato, flajoletul, tremolo si aplicate ca ornamente intr-o maniera
particulard. In timpul executiei, ornamentarea are un caracter
improvizatoric, care tine de inspiratia si experienta lautarului, dar si
de starea emotionald, psihologica de moment a violonistului.

Abordarea repertoriului violonistic al lautarilor necesitd o
mare atentie la transcrierea $i executarea corectd, in primul rand al
sistemului ornamental utilizat, pentru a nu denatura specificul stilistic
traditional al zonei folclorice, contribuind, astfel, la pastrarea si
promovarea manierei interpretative caracteristice.

Cuvinte-cheie: lautari violonisti, repertoriul lautarilor
violonisti, interpretare violonisticd, formule ornamentale
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TRADITIILE SATESTI SI RELATIA DINTRE DANS
POPULAR SI MELODIA POPULARA

Anca IORGA,
doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret,

Bucuresti, Romania

Pe teritoriul Romaniei intalnim o mare diversitate de zone
folclorice, care evidentiaza multitudinea de obiceiuri, traditii si datini
ce ne dezvaluie in acelasi timp identitatea strdveche a romanilor si
influentele culturale ale populatiilor care au trait alaturi de populatia
roméneascd pe teritoriul Romaniei. In aceastd diversitate intalnim si
elemente comune care unifica si definesc caracteristica folclorului
romanesc. Folclorul este o istorie nescrisa care se transmite de fiecare
data cu imbunatatiri datorate interpretilor. Aceasta este caracteristica
de baza a folclorului.

Dansul popular, forma cea mai vie a creatiei populare, alaturi
de alte forme specific populare de exprimare (muzicd, costume,
ritualuri) a aparut in peisajul satului romanesc sub forma unor
activitati cu functie socio-culturala.

Folclorul coregrafic de pe teritoriul romanesc inglobeaza
totalitatea creatiilor coregrafice realizate de cultura spirituala
populard, cuprinzand doud mari categorii de dansuri: dansurile
populare folosite ca modalitate de socializare si dansurile populare
folosite ca ritualuri.

Cuvinte-cheie: zona folclorica, dans popular, melodie
populara, sincretism artistic
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CU PRIVIRE LA VALORIFICAREA FOLCLORULUI
iN CREATIA COMPONISTICA
(ABORDARE ISTORIOGRAFICA)

Elena MARDARI,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Istoria culturii muzicale reflectd diferite aspecte legate de
interesul  pentru  folclor, manifestat prin diverse publicatii,
valorificare componistica, cercetare, interpretare a productiei
populare vocale si instrumentale etc. Referindu-ne la creatia
compozitorilor, subliniem prezenta folclorului muzical sub diferite
aspecte. Mai mult decat atat, au existat perioade in istoria muzicii
cand compozitorii au cautat cele mai diverse moduri de a-1 pune in
valoare.

Problema Folclorul si compozitorul a fost mereu in atentia
cercetatorilor. Au fost propuse diferite abordari ale fenomenului,
evidentiindu-se creatii care reflectd nemijlocit acest raport, datorita
limbajului muzical inspirat din folclor fie sub forma de citate, fie
elemente specifice. In epoca postmodernismului, cind arta muzicala
reflectd un caleidoscop de stiluri si tendinte, exista o diversitate de
creatii sub aspectul genului, tehnicii componisticii, conceptului
ideatic etc., care ar parea total distantate de cultura folclorica. Totusi,
si in lucrari ultramoderniste vom descoperi substraturi, arhetipuri la
nivel semantic, ce denota o transcendentd folclorica.

In acest articol ne-am propus si prezentim o analizd
multilaterald a raportului compozitor-folclor. Vom expune atat
opiniile cercetatorilor referitor la tema datd, a compozitorilor, cat si
propria viziune asupra fenomenului studiat, delimitand nivele de
tratare a folclorului in creatia componistica.
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Cuvinte-cheie: folclor, creatie componistica, raportul
compozitor-folclor

APORTUL LUI VALERIU LUTA IN ARTA
INTERPRETATIVA TRADITIONALA DIN REPUBLICA
MOLDOVA

Nicolae SLABARI,
doctor, lector universitar, sef al Arhivei de folclor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Este cunoscut faptul ca folclorul muzical este una dintre
cartile de vizitd ale Republicii Moldova si ramane a fi cel care ne
reprezintd cultura, valorile si nivelul social in contemporaneitate.
Totusi, vom mentiona ca nu intotdeauna cei care promoveaza valorile
nationale sunt si cunoscuti, adesea, acestia ramanand, oarecum, in
anonimat.

In acest articol ne propunem si scoatem in evidenti
personalitatea ui Valeriu Lutd — aportul sdu in arta interpretativa
din Republica Moldova, avand ca punct de reper tambalul,
instrument muzical traditional. Fiind cunoscut in mediul muzical
pedagogic din municipiul Chisindu, afirmandu-se ca profesor,
orchestrator, autor de culegeri de creatii pentru tambal, dar si un
manager de performanta, Valeriu Luta aduce contributii importante in
cultura muzicala nationala.

Astfel, Valeriu Luta este o personalitate cunoscuta in mediul
muzical pedagogic din municipiul Chisindu, afirmandu-se ca
profesor, orchestrator, autor de culegeri de note pentru tambal, dar si
un manager de performanta.

Realizand un tablou diacronic al realizarilor sale
profesionale, am constatat ca acestea sunt diverse. Cele teoretice sunt
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reprezentate de cursuri, stagii, seminare, etc., iar cele practice, prin
diverse implicari  extra-curriculare, organizarea  concertelor,
participarea in jurii etc. Un loc aparte in activitatea sa il ocupa
promovarea elevilor — astfel, elevii sai au obtinut peste 160 diplome
la diverse concursuri, festivaluri si alte manifestari culturale nationale
si internationale. Astfel, in ultimele doud decenii, pe scenele de
concert atat din Republica Moldova, cat si de peste hotarele ei (tarile
UE, fostele tari URSS, dar si Canada, SUA) au evoluat numerosi
discipoli ai sdi, cunoscuti instrumentisti, virtuozi tambalisti.

Cuvinte-cheie: Valeriu Luta, folclorul muzical, instrument
muzical traditional, tambal, pedagogie muzicald

VALORIFICAREA MUZICII INSTRUMENTALE
TRADITIOANALE DE CONCERT iN FONDUL ARHIVEI DE
FOLCLOR AL AMTAP

Nicolae SLABARI,
doctor, lector universitar, sef al Arhivei de folclor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

In aceasta relatare ne propunem si abordim unele probleme
legate de muzica traditionald din Republica Moldova pastratd in
fondul Arhivei de folclor al AMTAP. Avand ca obiect de studiu
muzica instrumentala traditionala de concert din fondul Arhivei de
folclor al AMTAP, ne propunem sd evaluam rolul, dar si evolutia
acesteia in actualitate. Examinand inregistrarile existente in fond,
constatdm necesitatea clasificarii acesteia dupa mai multe criterii,
primordial, fiind, criteriul modului de executie, avand pe de o parte
creatii instrumentale solistice si de ansamblu, pe de alta, inregistrari
de teren si studiou. De asemenea, vom incerca si determinam, in
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si preluarea In scend a acestor creatii, punand accent pe repertoriu,
reprezentanti instrumentisti (lautari), evolutie. Problematica anuntata,
in mod sumar, este vasta, avand un caracter complex si necesita studii
ulterioare, aprofundate.

Cuvinte-cheie: folclor muzical instrumental, muzica de
concert, lautari, repertoriu folcloric, orchestra de muzica populara,
mediu urban, mediu rural

TINUTUL PADURENILOR, HUNEDOARA, O ZONA PILON
PENTRU CERCETARILE ETNOMUZICOLOGICE

Alina-Lucia STAN,
doctor in muzica, lector universitar,
Academia Nationala de Muzica Gheorghe Dima,
Cluj-Napoca, Romania

Tinutul Padurenilor, Hunedoara este o zond arhaicd bine
conturatd, pastratoare de valori traditionale materiale si imateriale,
fapt ce a starnit de timpuriu interesul cercetatorilor. Pentru prima
datd, zona a fost cercetatd de catre Béla Bartok (1913-1914), care a
ajuns in satele Cerbal, Ghelari si Feregi, de unde a cules in jur de 80
de melodii vocale, melodii publicate in Romanian Folk Music. Intre
anii 1946-1960, un grup de specialisti din Bucuresti au realizat
culegeri in 12 sate. Cercetareca a fost finalizata prin publicarea de
catre Emilia Comisel a Antologiei folclorice din Tinutul Padurenilor,
Hunedoara, ce cuprinde 144 de melodii (colectie aparuta in doua
editii). Pana la editarea acestor colectii de melodii, au fost publicate
de-a lungul anilor mai multe studii asupra acestei zone (Béla Bartok,
Emilia Comisel, Ovidiu Barlea, Mariana Kahane-Rodan).

Studiind si interpretand vocal (in cadrul Modulului de muzica
traditionald din ANMGD) aceste melodii culese din Padureni, am
fost impresionati de frumusetea si complexitatea lor. Astfel, in
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perioada aprilie-august 2017, impreuna cu prof. univ., dr. loan Bocsa
am realizat o ampld cercetare in teren a zonei, parcurgand toate
agezarile locuite, 31 de sate si citune, rezultatul constand in culegerea
a 337 de melodii. Intregul material a fost transcris muzical, intr-un
sistem unitar tinandu-se cont de particularitatile genurilor (Alina
Stan), iar textele literare au fost transcrise respectand particularitatile
graiului local (Cosmina Timoce-Mocanu). Materialul a fost organizat
pe genuri muzicale folclorice: cantece rituale de mireasa, de catanie,
funebre, colinde, cantece de stil vechi, modern si de joc. Cercetarea s-
a finalizat cu publicarea in luna decembrie 2021 a volumului Muzica
vocala traditionala din Tinutul Padurenilor, Hunedoara (autori loan
Bocsa, Alina Stan). Datorita agezarii geografice, a stilului de viata al
locuitorilor si a calitatilor lor interpretative/memorie de exceptie,
Tinutul Padurenilor din judetul Hunedoara s-a dovedit a fi o zona in
care s-au conservat foarte bine traditiile si obiceiurile, precum si
cantecele arhaice ce le insoteau.

Cuvinte-cheie: Tinutul Pdadurenilor, cercetare in teren,
material muzical arhaic

ROMANTA MONDENA CONTEMPORANA: AUTORI,
TEMATICA, INTERPRETI

Diana VALUTA-CIOINAC,
doctoranda, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

In prezent, genul de romanti mondena/romanti populari este
intr-o ascensiune in ceea ce priveste solicitarea de catre interpreti, dar
si interesul compozitorilor/autorilor de muzicd. Acest fapt se
datoreaza, in special, celor douda mari Festivaluri-concurs de
Interpretare si Creatie a Romantei Crizantema de argint (Chisinau,
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Republica Moldova) si Crizantema de aur (Targoviste, Romania),
care au ca scop valorificarea si revitalizarea romantei, sustinerea
interpretilor si autorilor, popularizarii creatiilor de gen, semnate de
muzicieni contemporani. Dovadd sunt cele circa 80 de romante
interpretate  in  cadrul  Festivalului-concurs International de
Interpretare si Creatie a Romantei Crizantema de Argint, editia a
XXV-a, care s-a desfasurat in perioada 3-5 decembrie, 2021.

Dintre interpretii care si-au consacrat activitatea artistica
acestui gen muzical 1i putem numi pe Mia Braia, Jean Moscopol,
Ioana Radu, Gica Petrescu, Nina Ermurachi, Gheorghe Esanu s.a., iar
din generatia de astazi Silvia Gonciar, Silvia Zagoreanu, Constantin
Florescu, Cristina Scarlat, Cristina Pintilie, Tatiana Jacot, Alina
Mavrodin Vasiliu si multi altii. Fiecare simte si redd micul poem liric
muzical Intr-o maniera proprie, individuala, care iTnsumeaza calitatile
vocale, modul de traire emotionald, de tratare personalizata a unui
continut muzical-poetic, dar si de cunoastere a valorii artistice a
acestui gen muzical. La crearea unor capodopere contemporane de
romante si-au dat concursul nu doar compozitori consacrati, precum
Marian Starcea, Gheorghe Mustea, Constantin Rusnac, Eugen Doga,
Adrian Beldiman s.a., muzicieni cum sunt Vlad Mircos, Constantin
Baranovschi, Serghei Ciuhrii, Daria Radu etc., dar si persoane fara o
pregdtire muzicala avansata. Ultimii, de fapt, continua traditia
romantei de circulatie folcloricd. Numim 1n acest sens pe Alexei
Agachi, Liuba Procopii, Gh. Urschi, Ana Ghibea s.a.

Cuvinte-cheie: romanta mondend contemporand, romantd
populara, Festivalul-concurs International de Interpretare si Creatie
a Romangei ,, Crizantema de Argint”
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ROMANTA MONDENA PROMOVATA iN CADRUL
FESTIVALURILOR SI CONCURSURILOR NATIONALE

Diana VALUTA-CIOINAC,
doctoranda, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Chisinau, Republica Moldova

Productie a secolului al XIX-lea, romanta mondena
romaneascd a fost si rdmane o creatie solicitatd in diferite medii
sociale si contexte de manifestare. Vom observa din perspectiva
diacronicd suprapunerea a catorva straturi: romanta de circulatie
folclorica, autorii cdreia nu mai por fi identificati; romanta, ce tinde
spre folclorizare, dar cu autorii muzicii si versurilor cunoscuti si
romanta mondend contemporand, creatd de muzicieni consacrati sau
amatori, dar care prin specificul muzical-poetic se incadreazi in
tiparul romantei populare urbane. Un important mecanism ce
contribuie la crearea si popularizarea romantei mondene sun
festivalurile si concursurile, printre care numim in primul rand
Festivalul-concurs de interpretare si creatie a romantei Crizantema de
argint, organizat anual in Chisindu si Festivalul National de romante
Crizantema de aur de la Targoviste, Romania.

Cuvinte-cheie: romanta mondend contemporand, romantd
populara, festivaluri si concursuri nationale
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VALENTE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA
A PROCESULUI DIDACTIC SI A ACTIVITATII
CONCERTISTICE iN DOMENIU

KVYJIbTYPHBIE Y XY JOKECTBEHHBIE ITEHHOCTH.
HAYYHO-METOJUYECKOE OBECITEYEHWUE
YYEBHOTO ITPOIIECCA Y KOHIIEPTHOU
JAEATEJIbBHOCTU

TEATRUL DE OPERA CONTEMPORAN:
INTRE TRADITIE SI INOVATIE

Tatiana BUSUIOC,
doctoranda, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Svetlana BADRAJAN,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova

Dezvoltarea tehnologiilor, a mass-media, schimbarile
radicale produse in mentalitatea oamenilor si a modului de perceptie
a realitatii in contemporaneitate, noile tendinte in domeniul muzicii,
genurile moderne pop-rock s.a. au marcat profund teatrul liric. Opera
isi largeste treptat sfera strictd a muzicii academice cu un public in
mare parte omogen, deplasindu-se in albia spectacolelor de
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interferentd academic — de masa si fiind tinta, datoritd unor noi
viziuni regizorale si interpretative unui public mult mai larg, unui
public eterogen sub aspectul cunostintelor in domeniu, al
preferintelor muzicale, al varstei si chiar al nivelului de cultura si al
normelor etico-morale.

Postmodernismul, ce caracterizeaza arta muzicald
contemporand, reflectd o anumita criza in domeniul productiilor de
opera, ne referim nu doar la creatii noi, dar si la solicitarea de catre
public a celor deja devenite traditie. Acest fapt a si determinat
cautarea de solutii, de noi formule artistice, de metamorfoze, crearea
de teren propice pentru reinterpretarea valorilor clasice ale
repertoriului de opera. In rezultat constatam cateva directii de parcurs
al teatrului liric: pastrarea modelului initial cu unele modernizari de
scenografie; revigorarea spectacolului prin schimbarea scenografiei,
costumatiei, adaptarea continutului la alt spatiul temporal,
contemporan, introducerea de noi personaje, dar cu pastrarea
dramaturgiei, caracterului original al interpretarii si al personajelor
din subiectul operei; modificarea radicala a scenografiei, iesirea din
tiparele traditionale, introducerea de mnoi personaje, pana la
exagerarea eronatd a evenimentelor produse in libretul operei, chiar
la degradarea imaginii personajelor autentice, a valorilor si reperelor
axiologice, rescrierea subiectului.

Cuvinte-cheie: Teatru de Opera, domeniul productiilor de
operd, teatru liric, postmodernism
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HAYYHBIE 1OCTUKEHUSA B OBJIACTHU
HNCCIEAOBAHUSA ®OPTEIIMAHHOI'O HCKYCCTBA
PECITYBJIMKHA MOJIZIOBA BTOPOM ITOJIOBUHBI
XX —HAYAJIA XXI BEKA

REALIZARILE STIINTIFICE N DOMENIUL CERCETARII
ARTEI PIANISTICE DIN REPUBLICA MOLDOVA iN CEA DE-
A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XX — INCEPUTUL
SECOLULUI XXI

Amurtpuiit KABAKOB,
CTapIIX{ [IPENOABATED,

MPOPEKTOP MO HAYUYHO-UCCIEA0BATENILCKON U MHHOBAUOHHOU
nestenbHOCTH, MHCTUTYT HickyceTB UM. A.I'. PyOunimTeiina,
Tupacnons, Pecniybnka Mosnosa,

JNOKTOpaHT, AKaJeMHsl My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTeNbHBIX
uckyccts, Kummnsy, Pecriyonmka Mongosa

®doprenuaHHoe HCKYCCTBO Pecnybnmuka ~ Mongoga,
MpolIeNIIee 3HAYUTEIbHBII 3BOJIIOLMOHHBIN IMyTh, CTAHOBUJIOCH
MPEIMETOM HCCIIEIOBAHUSI B MY3BIKOBEIYECKHX paboTax pas3HBIX
KAHPOB — B JIMCCEPTAIMAX, CTAThAX, MOHOIPAPHUUECKIX OYEpKaXx,
nyOnuKanusax B nepuoiuyeckod nedatd. Hambonee cymiecTBeHHbIE
Hay4yHble [JOCTM)KECHHS CBA3aHBl C HaNMCaHWEM JAHUCCEpTalud |
nyOnukanueidr MoHorpaduii W crateii mo wux Marepuanam. K
HACTOALIEMY BPEMEHHM B 3TOM HANpaBICHUH HMEIOTCS JOBOJBHO
3HAYMUTENIbHBIE PE3yJIbTAThl: Ha 0a3e OTedecTBEHHOH (poprenmanHON
My3bIKH, HWCIHOJIHHUTEIBCKONO W  IEAArorn4eckoro HMCKyccTBa
MOJIJABCKUX NMHAHUCTOB CO3JaHbl aAuccepTranuud A. MUpPOIIHHMKOBA,
W. Mumtotuno#t,  E. Kumkm,  JI. Psbomamnku,  A. IlepetsTko,
E. I'ynanosoii, . Xarunosoi, 1O. Tposn, A. BapnansH,
M. Mamasira.
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[Tomumo auccepraumii (M MyOIMKALMA 10 UX MaTepHaiam),
3a TOCIeAHee BpeMs OMmyOJIMKOBAaHO OrPOMHOE KOJHYECTBO
Pa3NUYHBIX AHATUTUYECKUX OYEPKOB, IOCBAIIECHHBIX (OPTEIIHAHHON
kynetype Pecnybmukm Mongosa. Tak, ¢ 2006 mo 2021 rr. B
exeronusix xypHanax AMTUU Anuar stiintific: muzica, teatru, arte
plastice u Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd
COIepKUTCSl Ooyee IIeCTUACCATH MyONUKalMl, MOCBALIICHHBIX
caMbIM  DAa3NMYHBIM  AaCHEKTaM  pa3BUTUS  OTEYECTBCHHOU
¢dopTennaHHoOi KynbTypbl. Bompocel pa3BHTHSI COHATHOTO >KaHpa
Halmum  oTpaxkeHue B paborax E. Muponenko, B. MenbHuk,
H. Kuuyk, [I'. KouapoBoii, W. XarumoBoir. Psg myOnukanmit
B. Mamanbira, M. benbix, E. 'eipby, O. CuranoBo#i, A. Pycy-
AnnpoHoBrY, A. POXHOBSHY MOCBAIIEHBI UCCIEIOBAHUSAM B 001aCTH
(dopTenMaHHBIX ~MHUHHATIOP W IHUKJIOB  MHUHHATIOp. Kpome
AHAJIMTUYECKUX OYEPKOB, OMyOIMKOBAaHHBIX B €KETOJHBIX KypHAIaxX
AMTUUN, doprenmanHoe wucKycctBO PecnyOmukm MomnmoBa
OCBEIICHO B MHOTOUYHUCICHHBIX OpOIIIOpax, OTACIBHBIX CTAThsIX M
KHUT'aX, PacKpbIBAIOIINX OCOOCHHOCTH TBOPYECTBA OTEUECTBEHHBIX
KOMITO3UTOPOB,  BBIABISIONINX  JKaHPOBO-CTUJIEBBIE  TEHACHLIUU
HaI[MOHATBHOMN MY3BIKH, MIPEJICTABIAIOMNX BBIJIAIOLITUXCS
WCTIOJIHUTEJIEH U IeAaroros.

Knioueewvie cnosa: ouccepmayus, monocpagpus, cmamos,
Gopmenuannas My3viKa, UCNOTHUMENLCKOE UCKYCCMBO, Ne0azo2uxa,
Komnozumopwl Pecnyonuxu Monoosa
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UNELE ASPECTE ALE ORCHESTRATIEI iN MuUzZICA
PENTRU FANFARE

Oleg CAZACU,
doctorand, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Repertoriul pentru orchestra de fanfara are specificul sau,
incluzand atat opusuri originale, cat si transcrieri. O mare parte din
lucrdri sunt preluate din alte genuri muzicale, creatii scrise pentru
diferite instrumente, orchestra de camera si cea simfonica, lucrari
vocale, fie de camera, fie vocal-simfonice sau de opera, de asemenea,
si muzicd popularad. latd de ce, problema orchestratiei, adaptarii
creative la specificul formatiei de fanfard a unei lucrari, fara a-i stirbi
din autenticitate, dar, totodata, a-i conferi originalitate, unicitate
dintr-o noua perspectiva sonora, este foarte importanta.

Componenta in exclusivitate din instrumente aerofone a
fanfarei ridicd anumite cerinte fatd de transpunerea in executia ei a
diferitor lucrari. Pastrarea echilibrului sonor, a caracterului temelor
muzicale, a redarii dramaturgiei muzicale, a dinamicii si tempo-ului
prin aplicarea altor tehnici de executie, altor hasuri etc. — iata cateva
repere importante pe care se axeazd muzicianul la preluarea unei
lucrdri in repertoriul pentru fanfard, dar si la efectuarea unei
orchestratii originale. Ne propunem si analizdm cateva lucrari din
repertoriul orchestrei de fanfara, avand in prim-plan particularitatile
orchestratiei si aranjamentului realizat.

Cuvinte-cheie: repertoriu pentru orchestra de fanfard,
formatii de fanfard, instrumente aerofone de fanfard, orchestratia in
muzica pentru fanfare
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REVITALIZAREA ORCHESTRELOR DE FANFARA iN
CENTRELE RAIONALE

Oleg CAZACU,
doctorand, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Istoria orchestrei de fanfara are radacinile in cultura traco-
geto-dacica. Este cunoscut rolul deosebit al instrumentelor aerofone,
al trompetei de alama in diferite domenii ale vietii stramosilor nostri
din antichitate. O dezvoltare nemijlocitd a orchestrei de fanfara se
produce in a doua jumatate a secolului XIX, in urma unei intense
influente occidentale si patrunderea in tarafurile lautarilor autohtoni
a instrumentelor aerofone de alama. Sonoritatea acestora a dus la o
modelare creativa a tarafului si la crearea ansamblurilor ldutaresti in
exclusivitate din instrumente aerofone, in care trompeta si trombonul
ocupd un loc important. Fanfara devine extrem de solicitatd atat
pentru diferite petreceri, nunti, ca orchestre in parcuri si gradini
publice, cat si in sfera armatei, a reprezentantelor oficiale de stat. In
perioada regimului sovietic (secolul XX) fanfarele erau prezente in
diferite medii sociale: in sate, in special, pe langa casele de cultura,
colhozuri etc., centre raionale, orase, la fel pe langa casele de cultura,
sindicate si, evident, in cadrul armatei. Dupd anii '90 ai secolului
XX, in urma evenimentelor social-politice si economice o mare parte
din fanfare, din motive financiare, au fost desfiintate, altele aveau
evoluiri sporadice. Incepand cu anii 2000 se produce o revigorare a
orchestrelor de fanfard. Elaborarea si aprobarea in 2015 a
Regulamentului de activitate a formatiilor artistice de amatori din
Republica Moldova a determinat o intensa revitalizare a fanfarelor si
crearea de noi orchestre.

Cuvinte-cheie: formatii de fanfard, instrumente aerofone de
fanfard, istoria orchestrei de fanfard
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DIGITIZAREA SI RECONDITIONAREA FONDULUI
ARHIVISTIC DOCUMENTAR SI DE MAGNETOFON

Mariana COCIERU,
doctor, cercetator stiintific superior,
Institutul de Filologie Roméana Bogdan Petriceicu-Hasdeu,
Ministerul Educatiei si Cercetarii din Republica Moldova

Premisele si rezultatele obtinute in cadrul diverselor
proiecte/initiative de digitizare aplicate la inceputul secolului curent
au urmarit sd ncurajeze si sa faciliteze cercetarea stiintificd prin
identificarea si optimizarea masurilor de pastrare a materialelor
arhivistice aflate 1n risc de degradare. Gratie unor programe de
arhivare a materialelor aflate in pericol, oferite de fondurile
internationale, unele institutii detinidtoare de memorie colectiva au
reusit salvgardarea partiala a unor fonduri cu materiale etnofolclorice.
Comunicarea prezintd rezultatele proiectelor internationale de
digitizare a arhivei folclorice de la Institutul de Filologie Roména
Bogdan Petriceicu-Hasdeu care a contribuit la suplinirea fondului de
bazd cu materialul manuscriptic si sonor digitizat in totalitate. Miza
celor doua granturi oferite de British Library, in cadrul Endangered
Archives Programme, este asigurarea viabilitatii patrimoniului
cultural imaterial, constituirea fondului principal de informatie, cu un
numar de variante si versiuni la unele unitati, inregistrari audio/video,
drept probe obiective privind calitatea, autenticitatea si cantitatea
sistemului culturii populare specifice pentru perioada de functionare
1945-1990. Experientele pe care le-am obtinut se datoreazd si
tehnologiilor digitale si multimedia sunt vaste, iar promovarea si
valorificarea patrimoniului nostru cultural imaterial in format digital
pe web e o oportunitate de a spori vizibilitatea si diversitatea
culturala a acestui spatiu geocultural.
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Cuvinte-cheie: tehnologii digitale, digitizare, salvgardare,
patrimoniu  cultural imaterial, transfer informational, banda
magneticd, caiet-manuscris, arhiva

DIMENSIUNEA VALORILOR CONCEPTUALE CU PRIVIRE
LA SCOLARIZARE PRIN INTERMEDIUL PIANULUI DIN
BASARABIA INTERBELICA iIN CONCEPTUL NOILOR
ORIZONTURI

Vasile GRECU,
doctorand, cercetator stiintific stagiar,
Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisindu, Republica Moldova

Premisele pentru fondarea institutiilor muzicale locale sunt
create la inceputul secolului XIX-lea, acesta fiind simbol de renastere
nationala si culturald cu deschidere spre Occident, iar odatd cu
aceasta se deschid noi institutii de invatamant cu profil muzical-
artistic, care sporesc simtitor interesul pentru studierea pianului.
Totodata, viata muzicala din Basarabia se intensifica datorita
activitatii artistice a unor muzicieni-profesionisti cu studii la
conservatoarele din Rusia si Europa occidentald, creandu-se
standarde de educatie muzicald si de maiestrie interpretativa, cu
impact semnificativ asupra pregatirii profesionale a pianistilor.

La confluenta secolelor XIX—XX, cand arta sonord, inclusiv
cea de pian, isi cautd drumul spre afirmare, dintre profesorii notorii
din tinuturile basarabene erau foarte apreciati pianistii Antonina
Stadnitki — participanta la cursurile de maiestrie superioara
organizate in Elvetia de Ferrucio Busoni (septembrie 1910), de
asemenea succesorul lui Leopold Godovski in cadrul Scolii maiestriei
artei pianistice pe langa Academia de Muzica din Viena, luliu Guz,
dar si numerosi artisti care au atins culmi profesioniste importante,
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printre care se numara N. Bongardt, absolvent al Conservatorului din
Sankt-Petersburg, clasa lui T. Leschetizky, E. Maleschewsky, care a
absolvit Conservatorul din Viena 1n clasa lui A. Door, cat si pianistii
A. Ziloti, N. Holodkovski, E. Koniar, P. Moskalev, A. Katarji, L.
Macri, M. Metlerkamp s.a.

In anul 1891, la Chisindu, M. Volosinovskaia, care studiase
la Viena, a deschis o scoala particulard, iar mai tarziu, o scoald de
muzica, accesibild pentru toate paturile populatiei, a fost deschisa in
anul 1898 la initiativa lui Vasile Gutor, nascut la Chigindu in anul
1864, absolvent al Conservatorului din Sankt-Petersburg, promotia
din anul 1890, in clasa de violoncel a lui K. Davadov.

Primele scoli de muzicd aparute in stanga Prutului, s-au
afirmat nu doar prin arta componistica, ci si prin cea interpretativa si
pedagogica, alaturi de renumitele scoli pianistice, vienezd, a lui
C. Czerny, si cea londoneza, a lui M. Clementi, dar si de scolile din
Franta (Paris) si Germania (Berlin si Leipzig), care, la hotarul dintre
cele doud secole, devenisera centre importante ale innoirii muzicii
pianistice si, totodatd, puncte de atractie pentru numerosii pianisti-
peregrini ce veneau sa-si faca stagierile in institutiile respective, unde
ulterior au mers si absolventi din Basarabia.

Cuvinte-cheie: genezd, evolutie, arta pianisticd, culturd
muzicala, literatura muzicald

INVATAMANTUL MUZICAL SI REZILIENTA
EDUCATIONALA iN PANDEMIE

Rosina Caterina FILIMON,
doctor, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu,
lasi, Romania
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Pandemia de COVID-19, care este incd in desfasurare
(2022), a generat o crizd sanitara, socialda si economica la nivel
mondial. Suspendarea activitatilor (lockdown), restrictiile (carantina,
izolarea), distantarea sociala (fizica), cu scopul de a preveni si de a
stopa raspandirea noului virus (SARS-CoV-2), au avut un impact
covarsitor asupra stilului de viata si a tuturor domeniilor de activitate.
Domeniul artistic a fost unul dintre cele mai afectate din cauza
inchiderii institutiilor de artd, fapt care a determinat anularea sau
amanarea evenimentelor. Invatamantul artistic, respectiv cel muzical,
a carui desfasurare depinde in mare parte de prezenta fizicd, prin
suspendarea activitatilor didactice fata in fata (onsite) pe perioade
nedeterminate, intermitent, a fost nevoit sd gaseasca alternative de
functionare, atat in starea de urgentd, cat si In starea de alertd, in
concordanta cu masurile decise de catre autoritatile fiecarui stat.
Modificarile neasteptate si fara precedent survenite in sistemul de
invatamant au necesitat implementarea rezilientei educationale care
se manifestd prin flexibilizarea si adaptabilitatea activitatilor
didactice. Rezilienta educationald se realizeaza prin implicarea
directa a componentei umane, constituitd din cadrele didactice si a
componentei tehnice, prin integrarea de tehnologii emergente, pentru
sustinerea predarii la distantd (online), In alternantd cu predarea
traditionala. Pentru ca scopurile didactice propuse si poatda fi
rezolvate cu succes, a fost primordiala actualizarea competentelor
digitale si conceperea unor strategii de predare flexibile, dinamice si
creative, domeniul muzical necesitind o abordare personalizata.
Traumele pandemiei (boala, anxietatea, depresia) au cauzat
modificari comportamentale surprinzatoare, iar pentru gestionarea
interactiunii dintre profesor si cursant este necesard o comunicare
empaticd si crearea unui climat socio-psihologic favorabil. Pentru
diminuarea daunelor emotionale cauzate de pandemie, prin selectarea
repertoriului studiat si a auditiilor muzicale tinand cont de efectele
benefice ale muzicii, invatamantului muzical 1i revine privilegiul de a
valorifica valentele muzicoterapiei.
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Cuvinte-cheie: invatamdnt muzical, pandemia COVID-19,
rezilienta educationald, tehnologii emergente, competente digitale,
strategii de predare, muzicoterapia

CONCERTUL PENTRU TROMPETA IN B SI ORCHESTRA DE
ALEXANDR MULEAR: REPERE INTERPRETATIVE

Dumitru HANGANU,
doctorand, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Concertul pentru trompeta si orchestra in B a fost scris de
catre compozitorul si profesorul Alexandr (Siko) Mulear in anul
1962. Lucrarea este intr-o singura parte, dar destul de complicata atat
ca interpretare, ct si dramaturgie muzicala. In limbajul componistic
se impletesc creativ traditii Tn domeniul genului caracteristice
compozitorilor rusi, precum V. Peskin, V. Sceolokov, dar si unele
momente care invoca sursa folclorica.

Particularitatile interpretative si de tempo ale Concertului
sunt ghidate de catre compozitor, indicand urmatorii termeni: Allegro
con espressivo, crescendo, moderato con tragico, con sordino,
allegro, senza sordino, poco a poco crescendo, rallentando,
moderato assai con maestoso, poco rallentando, a tempo, rittenuto,
tempol, moderato assai, maestoso, moderato. Dinamica si nuantele
de expresie notate de autor sunt: mf, sf, f, ff, p, sub p.

Ambitusul Concertului pentru trompeta in B cuprinde do
octava intai (nota reala — si bemol octava micd) si do octava a treia
(nota reala — si bemol octava a doua). Chiar daca Concertul contine
o singurd parte, instrumentistul trebuie sd acorde o atentie sporitd
caracterului muzical, dar si tempo-ului, care se schimba frecvent pe
parcursul discursului muzical, marcand sectiuni importante ale
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dramaturgiei muzicale. Spre exemplu, la cifra 8, autorul indica
Moderato con tragico, sugerdnd instrumentistului sa utilizeze
surdina, iar la cifra 12 schimba caracterul tempo-ului in Allegro,
senza sordino (fara surdind).

A. Mulear a folosit in partida trompetei diverse procedee
interpretative si articulatii cum ar fi: grupuri de saisprezecimi si
triolete, staccato, accente, legato, detache, articulatii auxiliare: dublu
staccato (ta-ka) si triplu staccato (ta-ta-ka). Toate aceste aspecte
interpretative vor fi analizate plenar in articol.

Cuvinte-cheie: Alexandr (Siko) Mulear, Concertul pentru
trompeta si orchestra in B, compozitori din Republica Moldova

PAGINI DIN ISTORIA PICIORULUI DE VIOLONCEL

Marius MALANETCHI,
masterand,
Universitatea de Muzica si Arte Interpretative,
Viena, Austria

Articolul este dedicat unor pagini mai putin cunoscute din
istoria violoncelului, legate de piciorul de violoncel, care este o
inventie relativ recentd in istoria acestui instrument, fiind acceptata si
utilizatd pe larg doar de la Inceputul sec XX. Autorul cautd
raspunsuri la intrebarile — cum se canta inainte? A existat un suport
pentru violoncel? Era sprijinit de podea sau doar tinut cu picioarele,
sau exista un oarecare alt suport? Axandu-ne pe un sir de date din
istoria (folosirii sau nefolosirii) suportului pentru violoncel, vom
elucida aspecte ale interpretarii inainte si dupd ,inventarea”
piciorului, asa cum il cunoastem astazi. Vom oferi indicii existente in
iconografie, picturi si fresce, incepand cu mijlocul secolului al XVI-
lea — timpul aparitiei violoncelului. Incepand cu cea de-a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea, dispunem de tratate (scoli) de
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violoncel, in care sunt descrise cu exactitate modalitétile de tinere a
instrumentului, explicatiile fiind nsotite de imagini. Vom urmari
descrierile in aceste tratate pand in sec. XX, cand aceasta problema
dispare iar utilizarea piciorului de violoncel este acceptata definitiv.

Cuvinte-cheie: ,,picior” de violoncel, suport de violoncel,
istoria instrumentelor muzicale, tratate de violoncel

MAPHSI YEBOTAPU B BEHCKOH
KJIACCHYECKOM ONEPETTE

MARIA CEBOTARI IN OPERETA
CLASICA VIENEZA

Cepreii TUJIMITELNKHIA,
JOKTOP UCKYCCTBOBEICHHS U KyJIbTYpPOJIOTHHY,
conuct HTOb umenun M. buemry,
Kummnnay, Pecrry6nmka Momngosa

3HAYUTENBHBIA IUTACT B TBOPYECKOM HACJIEIMH MHOTHX
aBCTPO-HEMELKMX IEBLOB COCTABISIOT JIydllne oOpasibl BEHCKOU
Kiaccuueckoid  omepeTthl. CIOCOOHOCTH BBICTYNAaTh B CTOJb
BOCTPEOOBAHHOM peIepTyape — OJHO M3 IJIaBHBIX MX JOCTOMHCTB,
OHU HUCHOJNHSJIM M TNPOJOIDKAIOT HCIONHATH ONEPETTy C TeM Ke
0JIECKOM U JIETKOCTBIO, KaK orepbl. B OCHOBHOM, 3TO oOJsajgarenu
BBICOKMX JIMPUYECKUX TOJIOCOB, 3/1€Ch YMECTHO BCIIOMHHUTH TAaKHX
apTHUCTOB MPOIILJIOro, Kak conpano D. llIeapikond, A. Porendeprep,
teHopa P. Tay6ep, I1. Augepc, @. Byanepnux, P. Lok u mp.

M. Yebotapu He Obula wuckimodeHueM. Ee mnpupoaHas
MPEPACTIONIOKEHHOCTh K )KaHPY ONEPETThl OCHOBBIBAIACH HA TAKHX
MPEUMYLIECTBaX KaK HAJIMYKE MOTHOTO, HO BEICOKOTO U INIACTHYHOTO
rojioca CBETIIOrO TeMOpa ¢ pPaBHOIEHHO 3BYYalllAMH PETUCTPAMH,
CIICHHYECKasi PAcCKOBAaHHOCTb, OPraHWUYHOE OIIYIIEHHE CTHIIS,
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KOTOpBIA  ObUT  waeanbHbIM.  «ONEPHOCTH»  HMHTEPIPETAlUU
M. YUebOoTapu, 3aKkpemnuBIIasiCsi BIOCICACTBHM KaK OJIHA U3
OOMIETTPUHATHIX TPaJUINA MCIIOHEHUS OMEPETTHI, CIIOCOOCTBOBAIA
OonplIOMY YycliexXy ee BBICTYIUIGHUH B hokkayyo, Ilpexpachotl
T'anamee ®. don 3ymme, Jlemyueu mvuuu u Llvieanckom bapowe
W. Ulrtpayca (ceHa), Huwem cmyoenme K. Mmumnékepa. [leBuma
HEPEJIKO Ieia B KOHIIEPTaX MOMYJISPHBIC aphy, aHCAMOJIM U3 3TUX U
IPYTHX COYMHEHUH MePEINCICHHBIX KOMIIO3UTOPOB.

ABTOpOM CcOOpaHbl M TPOAHAIU3UPOBAHBI YHUKAIbHBIC
Matepuaidpl 00  y4acTHM  apTUCTKH B BBIMIEHa3BaHHBIX
MIPOM3BENIEHUAX Ha clieHax ['epMaHUM W ABCTpHH, JOTOTHHUTEIHHO
YKa3bIBAIOTCS JIaThl, MECTa, y4aCTHUKU. HanOonpimuii uHTEpEC s
WCCIIEIOBAHNS TIPEACTABISAIOT AHOHCHI M KPUTHKA CHEKTaKIeH u3
nepuoauku 30-x—40-x rr. XX B., HEMEUKOS3BIYHBIC Ta3€Thl TOTO
BPEMEHH SIBJIIOTCS OCHOBHBIM, HanOoOJIee BEPHBIM UCTOUYHUKOM. OHU
CYIIIECTBEHHO BOCHIOJHSIOT W JIa)KE€ OCIAPHBAIOT WHPOPMAIHIO IO
TeMe, MPEJICTaBICHHYI0 B MOHOrpadusax A. Munrortu, A. [[pHIWI U
P. Kunmnyec.

Knroueswvie cnosa: Mapus Yebomapu, eenckas knaccuieckas
onepemma, CneKmakJiv
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HUCHOJHUTEJbCKUM AHAJIN3 3ATTUCEN
M. YEBOTAPH BOKAJIbHBIX COUMHEHU
H. LITPAYCA (ChIHA)

ANALIZA INTERPRETATIVA A CREATIILOR
VOCALE DE J. STRAUSS (FIUL), IN BAZA
INREGISTRARILOR CU MARIA CEBOTARI

Cepreii TUJIMITENKHA,
JOKTOP UCKYCCTBOBEICHHSA U KyJIbTYPOJIOTHH,
conmuct HTOB umenu M. buemry,
Kunmnay, Pecniyonuka Monmosa

Ocoboe wmecto B TBOpuecTBe M. UeboTapu 3aHMMAaia
WHTEpIpETalusl ONepeTT M JAPYIHMX BOKAJIBHBIX COYMHEHUH
N. Wtpayca-mnanmero. K coxamenuto, BCero aBa MPOHU3BEICHUS
ATOTO KOMIIO3UTOpPA COXPAHIIIUCH B TpaM3alluCH: BajbC BeceHnHue
eonoca n niecHs Capdu uz [{vicanckozo bapona, 06e — cTyaURHBIC
pabotel. B crarthe mpemmaraeTcs AETANbHBIM HCIOJHUTEIHCKUM
aHAIIM3 ATUX NPOU3BEACHUH, MOANEPKAHHBIH METOH0JOTHYECKUMHU
HapaboTKamH.

Vnaunas 3amuce Banmbca Frihlingsstimmen (Becennue
2010ca) B OTEKCTOBKE AaBCTPHUICKOTO KOMIIO3UTOpAa M ApaMaTypra
P. Xené, Obiia ocymectrieHa 19 pekadbps 1935 r. ¢ opkectpom
bepnunckoit taaTtconep non pykoBoactsoMm P. Xerepa. Kpynusiid,
HO THUOKHI TOJIOC MOJOJOW TMEBWIIBI, B TO BPEMsS HCIOJIHSBIICH
MPEUMYIIECTBEHHO  JIMPUKO-KOJIOPAaTYpHBIH  pemepTyap, IOJOH
mapMa ¥ TeMOpanbHOW KpacoTel. JKuBoe pasHoOOpazue B
WHTEPIIpEeTallii  JAOCTHraeTcss 0e3 TNPUMEHEHHS 3HAYUTEIbHBIX
JUHAMHYECKUX KOHTPACTOB. 3aJaHHBINA OBICTPHIA TEMIT IMPUBOJIUT K
WHTOHALIMOHHBIM HETOYHOCTSIM B OTAENBHBIX BHUPTYO3HBIX MECTaXx,
YTO HWCKyHaercd OOImUM TIOJOXHUTEIbHBIM BIIEYATICHHEM OT
MIPOCITYIIBAHHUS, B YaCTHOCTH, oT WHIMBHTY ATHOM
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«3apasuTeNbHOIN» DJHEPrMM W BBICOKOTO BOKAJIBHO-TEXHUYECKOTO
MactepctBa M. Uebortapu.

OnHa W3 JyYmMX ayAnO3amuceil B TBOPUECKOM HACICINU
aptuctku — I[vieanckasn necust (Ne6) «So elend und so treu...» («Tax
HecuacmeH U MAax 6epet...») N3 TEPBOro aKTa Lfvieanckoeo 6apomua,
HalmMcaHHasg B Ayxe dappama. OHa Oputa ocymiecTBieHa 16 HOSOps
1948r. ¢ BeHckum  (QUIAPMOHMYECKUM  OPKECTPOM  TIOA
ympaBnenuem ['. ¢on Kapasrma. Orta pabota, sBisromascs
0e3ynpedHbIM 00pa3IoM JKaHpa B 3alUCH, HATIISIIHO JEMOHCTPHPYET
TJIaBHBIE KayecTBa OINEPETOYHOTO TIIeBIa: SPKOCTb U CMEJIOCTh
BOKAJbHOW  TIOA4M, WJACATbHOE  MNPOW3HOIICHHE, POBHOCTh
PETUCTPOB, W, KaK pe3yjbTaT, — IOJHOE COOTBETCTBUE CTHIIO H
HACTPOCHHUIO.

Knrouesvre cnosa: Mapus Yebomapu, Hoeann Illmpayc
(cbin), onepemma, 6aibce, 3aNUCL, AHANU3

PROMOVAREA CREATIILOR COMPOZITORILOR
BASARABENI iN CADRUL FESTIVALULUI
MUZICII ROMANESTI

Aurelia SIMION,
doctor in Muzica, profesor universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu,
Iasi, Romania

Articolul de fatd are ca scop trecerea in revistd a celor mai
importante evenimente din cadrul Festivalului Muzicii Romanesti
(FMR) in care au fost incluse creatii ale compozitorilor din Republica
Moldova. Totodatd, este vizatd relevarea importantei promovarii artei
interpretative moldovenesti in spatiul romanesc, consemnatda si in
cronici aparute in urma recitalurilor ce reprezintd dovada interesului
atat al muzicologilor din Romania, cat si al publicului iesean.
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Cu o istorie de peste patru decenii, FMR este un eveniment
dedicat in exclusivitate creatiilor compozitorilor roméani. Desi a avut
0 pauza de aproape doud decenii, seria noud a festivalului organizat
in parteneriat cu Filarmonica Moldova din Iasi, Universitatea
Nationalda de Arte George Enescu (UNAGE) si  Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania etc., a avut o
ritmicitate constantd, pe care iesenii s-au straduit s-o pastreze si, chiar
daca titulatura acestui festival, important pentru viata culturala
muzicald ieseana, a suferit o serie de modificari, din anul 2007 si-a
pastrat denumirea actuald. Intrucat situatia pandemicd nu a permis
organizarea FMR-ului in anul 2020, pentru continuitate, s-a decis
desfasurarea a celor doua editii (a XXIl-a, respectiv a XXlll-a) in
lunile mai si octombrie ale anului 2021.

La initiativa subsemnatei, in anul 2011 in agenda FMR-ului a
fost inclusa Seara compozitorilor basarabeni, constituind o prima
incercare de a focusa atentia asupra activitdtii componistice din
Republica Moldova. Salutabila a fost prezenta in sala a autorilor unor
creatii interpretate de cadrele didactice de la UNAGE. Astfel,
publicul a avut ocazia sd cunoascd creatii ale compozitorilor
Constantin Rusnac, Eugen Mamot si Tudor Chiriac (stabilit la Iasi in
acea perioada).

In anul 2013 in cadrul FMR-ului au fost invitati studentii si
masteranzii de la AMTAP din Chisindu, care au sustinut un recital
de pian in sala Studio de Muzica de camera cu repertoriu selectat din
creatia compozitorilor Vlad Burlea, Snejana Paslari, Ghenadie
Ciobanu, Vladimir Beleaev.

Desi muzica autorilor din stdnga Prutului a mai fost
interpretatd si in alte editii a FMR-ului, un alt program dedicat in
exclusivitate compozitorilor basarabeni a fost prezentat publicului in
data de 18 octombrie 2021. De aceastd data au fost selectate lucrari
de Alexei Starcea, Vladimir Rotaru, Oleg Negruta si Constantin
Rusnac.
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Cuvinte-cheie:  compozitori  basarabeni,  promovare,
Festivalul Muzicii Romdnesti

KONZERTSTUCK op.79 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA DE
C.M. WEBER iN TRANSCRIPTIE PENTRU ACORDEON:
PARTICULARITATI INTERPRETATIVE

Petru STIUCA,
doctorand, lector,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Konzertstiick op.79, J. 282 pentru pian si orchestra de
C.M. Weber este una din cele mai des interpretate lucrari
concertistice in intreaga lume, fiind cunoscutd si in transpunere
pentru diverse instrumente. Autorul isi propune sd analizeze
particularitatile propriei transcriptii pentru acordeon, dupa originalul
de pian, propunand mai multe solutii pentru depasirea unor dificultati
interpretative in aceastd creatie. Totodata, este luat in considerare si
specificul limbajului muzical si stilistic al compozitorului, contextul
istoric al aparitiei creatiei s.a. Creatia analizatd are un caracter
complex, care necesitd de la interpret in primul rand, o foarte buna
pregitire tehnicd, dar si o bund cunoastere a limbajului muzical-
stilistic in care a creat compozitorul.

Cuvinte-cheie: ,, Konzertstiick op.79, J. 282 pentru pian si
orchestra”, C.M. Weber, acordeon, interpretare instrumentald,
transcriptie
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PROMOVAREA CREATIEI MUZICALE A
COMPOZITORULUI A. MULEAR iN CADRUL UNOR
MANIFESTARI CULTURALE SI PROFESIONISTE

Daniela TROCINEL,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

In baza informatiilor notate in dosarul personal al
compozitorului A. Mulear din Arhiva Organizatiilor Social-Politice
din Republica Moldova, fondul Uniunii Compozitorilor, se cunoaste
faptul ca, in portofoliul sdu componistic se gasesc peste 350 de
lucrari publicate pe teritoriul Moldovei, In Moscova, in Ucraina si
interpretate atat pe scenele fostei Uniunii Sovietice, cat si peste
hotarele ei.

Caracterizat de catre colegii de breasla, compozitorul Mulear
a fost un participant activ la nenumarate concursuri, congrese, cat si
la decadele artei si literaturii moldovenesti la Moscova si decadele
culturii bulgare, unde lucrérile sale ocupau un loc central si se
bucurau de succes.

Printre cele mai importante si cunoscute participari ale
maestrului A. Mulear se enumerd: Decada artei si literaturii
moldovenesti la Moscova, in anul 1960, cu piesa-cantatd Slava
Moscovei iar la Decada Bulgara din anul 1963 au fost interpretate
doud lucréri pentru voce (bariton) si pian: Balcanii haiducesti si
Renumita bulgara.

Cele Sase miniaturi pentru vioara si pian au fost interpretate
in cadrul Congresului al III-lea al UC RSSM, iar la 4 iunie 1981 au
fost recomandate spre interpretare in cadrul Festivalului unional de
muzica sovietica ce a avut loc la Thilisi. Ciclul Patru piese pentru
vioara au fost propuse in cadrul Concertului de la Casa
compozitorilor, iar pentru Concursul Republican de Compozitie —
Sonata pentru pian. Mai tarziu, compozitorul scrie compozitia Aria
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Mamei pe care 0 dedica aniversarii a 30 de ani de la biruinta asupra
Germaniei fasciste, urmata de Poemul pentru cor Viata este la fel de
lunga ca timpul dedicata Congresului XXV, PCUS.

Numele compozitorului A. Mulear se regaseste si in
programul celei de-a XIV-a Plenare a Uniunii Compozitorilor din
Moldova, din perioada 12-17 decembrie 1981, la doua categorii:
I. Muzica simfonica si II. Muzica camerala.

Sintetizdnd cele prezentate in articol, putem afirma ca
A. Mulear, prin participarea sa dinamica in cadrul nenumaratelor
activititi culturale, si-a demonstrat atasamentul fatd de cultura
muzicald autohtona, aducdnd anumite contributii la cultura
moldoveneasca din acea perioada.

Cuvinte-cheie: A. Mulear, compozitor, decadd, concurs,
Uniunea Compozitorilor

HNPOU3BEAEHUA KOMIIO3UTOPOB PECITYBJIMKHU
MOJIAOBA B KYPCE METOJOJIOI'NA MY3bIKAJIBHOI'O
AHAJIM3A

Cgetanana IHPKYHOBA,
JIOKTOP MCKYCCTBOBeIeHHs, podeccop,
AKkazieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 N300pa3uTEeIbHBIX HCKYCCTB,
Kummnay, Pecrry6nmka Mongosa

DopMupoBaHHE KOMIIO3UTOPCKOIO 3aMbIClia — OJHA U3
BaKHEHIINX TEM B Kypce METO0JIOTMH MYy3bIKaJIbHOTO aHanmu3a. Jis
ee HaranHoro packpeitua B AMTUU wucnonb3yerca nNpuHUUI
HEIMOCPEACTBEHHOIO KOHTaKTa CTYJIEHTOB-MacTEpPaHTOB c
OTE€YECTBEHHBIMH KOMITO3uTOopamMu. Ha mpotsxennn mocneaanx 10
ner ObUIM OpraHu3oBaHel Takue Bcrpeud ¢ [1. PuBnimcom,
B. Ay6occapckum, I'. Hobany, B. BenseBbiM, M. AdaHacbeBbiM,
O. Herpyueii, B. Yomakom, M. Creipueii, JI. llItupOy, C. ITpicnaps,
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B. Bypnei, I1. 'amypapem, C. Poukoii, A. Jlazapenky, M. YHrypom.
[lo Tpaguuum Kakgash BCTpeya OpraHM3yeTcs ABaKAbI: oAHa (110
MATHUIIAM) — Ha TOCYJapCTBEHHOM SI3bIKe, Ipyras (10 deTBepram)
— Ha pycckoM. KoMno3uTopsl pacckas3slBalOT 0 CBOMX TBOPYECKHX
MIPUOPUTETAX, IUIAaHAX, IEPCHIEKTUBAX, KOHTAKTaX C MCIOIHUTEIIIMHU
U T.JA. Bcrpeud BKIIOYAOT NPOCIYLIMBAHUE MPOU3BEICHUM,
COTIPOBOXK/IaEMOE ABTOPCKUMHU KOMMEHTapUSIMHU MU TOCIEIYIOIIUM
00CyKICHHEM.

Takue BcTpeud UMEIOT OrPOMHOE II03HABaTENbHOE W
BOCIIUTATEIbHOE 3HAYCHHE, TIOCKOJIBKY 3HAKOMCTBO C COBPEMEHHOM
OTEYECTBEHHOW MY3BIKOH OCYIIECTBIISIETCSI MPH HEMOCPEACTBEHHOM
BO3/JIEMCTBUM KOMIIO3UTOPOB. DTO TMO3BOJIAET CTYJAEHTaM MOJIYyYUTh
nHGOPMALIMIO «M3 TEPBBIX PYK», 3a7aTh JHOOOH BOIPOC, OLCHUTH
JIMYHOCTHBIC KaueCTBa aBTOPOB MY3bIKHM, IMO3HAKOMUTLCA C UX
MHPOBO33PCHUCM, XYO0XXCCTBCHHBIMU BKYyCaMu, HECHHOCTHBIMU
opueHTHpamMH. B  pesynbrare BCTped CTYIAEHTH  OCO3HAIOT
MHOT000pa3ue COBPEMEHHOW KOMIIO3UTOPCKON JEHCTBUTEIBLHOCTH
PecryOnku MomnmoBa.

HNmerorca n IMPAKTUYCCKUEC UTOI'M TaKUX BCTPEU: IMUAHUCTKA
B. HoGany mocne 3nakomctBa ¢ ['. HobaHy Ha mpodeccroHaIbHOM
YPOBHE 3aHsIach KOMIIO3UIMEH, a kommno3utopel B.Yomak u
JI. llltupOy Ha TakuX BCTpPEYax 3aBsi3aJid TBOPYECKHUE KOHTAKTHI C
MOTEHIIMATbHBIMU UCIIOTHUTEIISIMU CBOMX COUMHEHHH.

K coxaneHuto, OCylIeCTBICHUE BUAEO3AIMCH TBOPUECKUX
BCTpEY C COBPEMEHHBIMH KOMMO3uTOpaMu PecmyOimku Momngosa
[OKa OCTAeTCsl HACTOSATENLHBIM MOKEIAHUEM.

Knioueswvie cnosa: cospemennvie komnozumopst Pecnyonruxu
Monoosa, komMno3umopckuii 3amuicesl, My3bIKalbHOe NpouzeedeHue,
ucnoiHumens, ciyuiameis, ¢€Cmu6'a]lb C06p€M€HHOTZ MY3bIKU
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BJIUSIHUE KOHTPABACOBOM BUOJIBI HA
®OPMHUPOBAHUE KOHTPABACA U ET'O
PA3HOBHUJHOCTEN

INFLUENTA VIOLEI DA GAMBA ASUPRA
CONSTRUCTIEI CONTRABASULUI
SI VARIETATILOR LUI

Anekcanap BUTIOK,
JOKTOP UCKYCCTBOBEICHHMS, IOLIEHT,
WuctutyT uckycctB um. A.l'. PyOunmTeiina,
Tupacnons, Pecnyonuka MonmoBa

[Touck TOYHBIX JAaHHBIX, CBHICTEIbCTBYIOIIUX O MOSIBICHUN
POICTBEHHBIX KOHTpabacy CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX MPOTOTHIIOB,
3aTpPyAHSETCS MX PAa3IddHbIM HCTOPUYECKHM IPOUCXOMKIACHUEM.
My3bIKaIbHBIE ~ WHCTPYMEHTHI ~ MOTJM ~ MMETh  aHAJIOTHYHBIE
KOHCTPYKTHBHBIE OCOOCHHOCTH M ONM3KHH MO 3BYYaHHUIO AMANa30H,
HO pasHble HaMMeHOBaHUA. B Hauane XVI Beka, ¢ pa3sBUTUEM paHHHUX
dbopM TOIM(POHUU, BO3HUKAET MOTPEOHOCTH B MY3BIKAJIBHBIX
WHCTpYMEHTax Oojiee HM3KOro auanasoHa. Cpean o0OMIMPHOTO
MHOT000pa3usi CTPYHHBIX 0acOBBIX HHCTPYMEHTOB Ha TMEpeaHUH
IUTaH BBIABUTAeTCs JOMHHHUpYIOIIEE B TOT IE€PHOJA BpPEMEHHU
CEMEICTBO  BHOIL. Onmnoit w3 Hamboslee  HOMYJISIPHBIX
MPeCTaBUTEILHHUL CEMECTBA BUOJ SBISIIaCh KOHTpabacoBas BHOJIA
(Bmona nma ram0a). Hamnume HU3KOTO JAMana3oHa W TIyOOKOTO
O0apxaTHOro 3ByuYaHHs OacoOBBIX HOT OMNpPENeNWIO  Beayllei
(yHKUMe 3Toro HHCTpyMeHTa 6acOBYIO MAPTHUIO.

B coBpeMeHHBIX HCCIEOBAaHHAX HWMEHHO KOHTPaO0acoOBYIO
BHOJTYy TIPUHSTO CYMTATh MPSIMBIM POJICTBEHHUKOM KOHTpabaca. OHa
nuMena, Kak IpaBUilo, OT IISATH A0 CEMH CTPYH, a Ha NepeaHell yacTu
rpuda pazMenaauch J1aJ0Bble IEPErOPOJIKH.
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[epBbie UCTOpUUECKUE CBUACTENBCTBA, TO3BOJISIONINE TOYHO
YTBEPXKIAaTh O BO3HMKHOBEHHWH YETHIPEXCTPYHHOTO KOHTpabaca,
CBSI3aHBl C UMEHEM MTAJIbIHCKOI'O MacTepa M m3obperarens Mukene
Tomuau (Michele Todini). DxcmepuMeHTHPYS C YBETUYEHHOM
KOHCTpYKITue# koHTpabacoBoit Buonsl, M. Toguan ycrpanun panee
CYLIECTBYIOIIHE JIaJl0BbIE IIEPEropoIKY, 3ahuKCcUpoBaB
coBpeMeHHbIN ueTbipexcTpyHHblid ctpoit E1, Al, D, G. Pesynbratsl
uccmenoBannii M. Tommuu orpaxkensl B ero kuure Galleria
armonica, ony0aMkoBaHHON B 1676 Tomy, I/ie¢ HOBBIH HHCTPYMEHT
MMeHyeTCsl KOHTpabacoMm.

CraHoBneHue KoHTpabaca CTHUMYJIUPOBAJIO  IMOSBJICHUE
HOBBIX, 0OJiee CMeNbIX KOHCTPYKTHUBHBIX pelieHuid. M3o0perarenn
9KCHEPUMEHTHPOBAIN C HOBBIMH (hOpMaMM U pa3MepaMH, MbITAsACh
no0uThCST OoJee HHU3KOTO M SIPKOT0 KOHTpabacoBOoro 3BydaHus. B
pe3ynbTate  MOJOOHBIX  OMBITOB  YAaJOCh  CKOHCTPYHUPOBATh
HECKOJIBKO THUTAHTCKUX 0acoBBIX MHCTPYMEHTOB, HMMEIOLINX
COBEpILEHHO pa3Hble pa3Mepbl U (GOPMEIL. Y COBEPIICHCTBOBAHHEIC
0acoBble IPOTOTUIBI ObUIH 00BETUHEHBI OOLTMM HAUMEHOBAHUEM —
oxmobac.

B 1849 roay mopa3uTenbHBIH 3KCHEPUMEHT IO YCHIICHHUIO
SPKOCTH  3By4yaHMs  KOHTpabaca  ynmaércs  (paHIy3CKOMY
n3obperatento JKany barucry Buitomy (Jean-Baptiste Vuillaume).
On coTBOpUI 0KMobac, BHICOTA KOTOPOT'O COCTABIISIIA OYTH YETHIPE
MeTpa. M3BieuyeHue 3ByKa Ha 3TOM HHCTPYMEHTE TpeOoBajio OT
WCTIONIHUTENS.  KOJOCCAJIBHBIX  (QU3MYeCKHX  ycwinuid.  UToOBI
no00paThCs KO BCEM YaCTsIM okmobaca, N300peTaresib co3Mall A
HCTIOJTHUTEIIS CHCIMATIBLHO pa3paboTaHHYIO wiardopmy.
3BYKOOOpa30BaHHE OCYIIECTBISUIOCH MpPHU TOMOIIM PYyK M HOT
WHIWBUAYATbHBIMH TEXHHYECKHMMHU MPHUCIIOCOOJICHUSIMH, KOTOPBIE
pEeryJIupOBaIiCh HATSHKHBIMU KaHATAMH.

Emé Oonee BrewaTnsOnMM IPOTOTHIIOM OKmobaca ObLI
WHCTPYMEHT, HM3TOTOBJICHHBI aMEpUKaHCKHMM MactepoM J[koHom
I'eitepom (John Geyer). ITo ¢cBOMM KOHCTPYKTUBHBIM OCOOEHHOCTSIM
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3TOT «BEJIMKaH» HMEN OKOJIO YEeTHIPEX C TOJIOBHHOH METpPOB B
BBICOTY U OKOJIO ABYX B JutHHY. OIHAKO BCE MPAKTHYCCKHUE OTBITHI
M0 CO3aHUI0 KPYIMHOTabapUTHBIX KOHTPAOACOB TaK M HE MOJYYHIN
JIOJDKHOTO  PAacTpOCTPAHEHUS] W VIUIH B HCTOPUIO KaK PapUTETHI
MIPOILLIOTO.

Knrouesvie cnosa: kommpabacosas euona, euona oa 2amba,
Kowmpabac, oxmobac, Muxene Toounu, cmpyHHble 6Oacogvle
UHCMPYMeHmbl
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