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ELENA TAU: CONTRIBUTII NARATOLOGICE
CZU: 821.135.1(478).09(092)

ALEXANDRU BURLACU
doctor habilitat 1n filologie, profesor universitar
Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”,
Chisinau, Republica Moldova

Rezumat: /n acest articol este examinatd contributia Elenei Tau in preciza-
rea unor concepte ale naratologiei, in special, perspectiva narativa. Accentul e
plasat pe teorii ale perspectivei narative, pe tehnici si strategii narative, pe mo-
nopolizarea perspectivei narative in ,, Povara bundtdtii noastre” de lon Drutd.
Analiza e centrata pe reconfigurarea si individualizarea eului narator auctorial
(in ipostazele lui fundamentale de subiect vorbitor si subiect focalizator), in spe-
cial, la nivelul discursului si al viziunii lirico-poetice asimilate perspectivei.

Cuvinte-cheie: perspectiva, punct de vedere, focalizare, narator,
naratiune.

Abstract:In this article is examined the contribution of Elena Tsau in speci-
fying some concepts of narratology, in particular, the narrative perspective. The
emphasis is placed on theories of the narrative perspective, on narrative te-
chniques and strategies, on the monopolization of the narrative perspective in
,, The Burden of Our Goodness” by Ion Druta. The analysis is centered on the
reconfiguration and individualization of the auctorial narrator self (in its fun-
damental hypostases of a speaking subject and a focus subject), especially at
the level of the discourse and of the lyrical-poetic vision assimilated to the per-
spective.

Keywords: perspective, point of view, focus, narrator, narrative.

Se stie ca termenul/conceptul ,,naratologie” este propus in 1969 de
Tzvetan Todorov pentru a desemna o ,,stiintd care nu exista”, si anume
»stiinta povestirii”. Desigur, naratologia nu s-a nascut ex nihilo. Numai
ca lucrarile din care s-a inspirat sau 1n care se recunoaste sunt raspandite



foarte inegal 1n timp, iar studiile narative pana de curand nu au avut o
legatura unele cu altele. Elena Tau este un nume care se asociaza, mai
intai, cu naratologia, cu poetica prozei. A debutat editorial cu 0o mono-
grafie despre proza scurtd in care deslusim din start preocupari pentru
stiinta povestirii.

»Aspecte ale conventionalului in proza scurti moldoveneasca
contemporand” (1980); ,,Analize literar-artistice”(1986), ,,Modelari
compozitionale in lirica actuala: valente si expresie” (2000); ,,Compozitia
operei literare”(2000); ,,Genul epic. Naratorul si naratiunea” (2005),
,Limbajul operei literare” (2007); ,,Exercitii de identitate. Culegere de
studii si articole” (2015) sunt lucrari care au consacrat un nume in critica,
istoria si teoria literard din spatiul pruto-nistrean, Elena Tau; nume care
se asociaza cu o serie de aspecte legate de structura operei literare, de
versologie, de poetica prozei. O cercetdtoare cu apetenta pentru analize
pe text, pentru teoretizari avizate i nuantate, toate sub umbrela rigorii
exegetice.

Un studiu serios documentat despre narator si naratiune, dar mai cu
seama despre conceptul de perspectiva narativa, nu poate face abstractie
de contributiile Elenei Tau, care este un critic cu metoda. In spiritul ,,noii
critici”, Elena Tau concepe actul critic ca pe o fenomenologie ce pune
accentul in mod prioritar pe studiul structurilor individuale, pe descrierca
strategiilor si tehnicilor narative, pe disocierea conceptelor fundamentale
in teoriile perspectivei narative. Spunand acestea, ne referim, in primul
rand, la studiile si articolele ,, Teorii ale perspectivei narative”, ,,Auten-
ticitatea si resursele ei in romanul Patul lui Procust de Camil Petrescu”,
»~Monopolizarea perspectivei narative in creatia Iui lon Druta”, ,,Strategia
monopolizdrii perspectivei narative in romanul Povara bundtatii noastre
de Ton Druta”, ,,Perspectiva narativa: tehnica si strategie”, ,,Perspectiva
narativa ca focalizare: probleme de conceptualizare”, ,,Perspectiva na-
rativd si medierea: considerari si reconsiderari teoretice”, ,,Perspectiva
miticd si polivalenta punctelor de vedere in volumul Camasa Iui Nessos
de Andrei Turcanu”, ,,Perspectiva interna si cea externd: incursiuni teo-
retice” s.a. aparute dupd 2000 incoace in revistele stiintifice de aici si din
Tara sau peste hotare.

In ultimii ani a lucrat la un proiect/prospect al unei monografii cen-
trate pe teoretizarea perspectivei narative, una dintre problemele foarte

8



complexe ale naratologiei de azi, tratatd in contradictoriu, operandu-se
cu concepte care de la un teoretician la altul desemneaza lucruri/ esente
diferite. A te orienta in seria de concepte naratologice e ca si cum ai intra
intr-o jungla, iar fard un bun insotitor risti sa ratacesti in confuziile si
aproximarile eclectice. Un prim merit al demersului exegetic al Elenei
Tau e ca, examinand istoricul unei sau altei notiuni, a schitat/ precizat
distinctiile, spre exemplu, dintre figurile narative ale modului, insistand
pe opozitia dintre showing (reprezentare) si telling (expunere), pe ra-
portul dintre narator si reflector, pe opozitia povestirea evenimentelor si
povestirea vorbelor. Clasificarile lui Genette, ale altor somitati in mate-
rie de naratologie sunt reexaminate prin prisma problematicii focalizarii.
Remarcabile sunt nuantarile exegetei legate de povestirea non focaliza-
ta (povestire cu narator omniscient), povestirea cu focalizare interna (in
care naratorul adoptad punctul de vedere al unui personaj) si povestirea cu
focalizare externa (personajul e vazut din exterior, naratorul spune mai
putin decat stie personajul). Odata cu acestea sunt reinterpretate figurile
narative ale aspectului/ vocii, nivelele narative, timpul naratiunii etc.

Perspectiva narativd sau punctul de vedere reprezintd o categorie
complexa, a cdrei studiere a generat cele mai multe teorii. Nu putini na-
ratologi afirma ca notiunea respectiva este greu de definit, descriind-o
cu ajutorul unor termeni metaforici inventati (fereastra, filtru, reflector,
focalizare, iar, drept urmare, imprimandu-i intelesuri diferite, largi si in-
guste. Cercetarea unui sir de concepte ale perspectivei releva meandrele
evolutiei acesteia: ea fie este asimilatd modului narativ (Percy Lubbock,
Norman Friedman), fie este restransa la profunzimea cunoasterii (Jean
Pouillon, Tzvetan Todorov), fie este tratatd drept focalizare (Gerard Ge-
nette, Mieke Bal s.a.) (Tau, 2013, p. 116-128).

Analiza diverselor concepte are ca scop justificarea optiunilor termi-
nologice ale Elenei Tau si reconsiderarea notiunii in cauza ca instrument
de lucru. Asadar, ,,in naratologia contemporana focalizarea este o me-
tafora cu acceptii diferite. Drept urmare, teoria focalizarii a lui Gérard
Genette nu se confundi, si zicem, cu cea a lui Mieke Bal. Intelesurile
diferite care se dau metaforei focalizarii provin insa nu dintr-o regandire
teoretica de esenta, ci dintr-o reformulare a unor concepte raspandite in
exegeza naratologica. Investigarea teoriilor proliferante ale perspectivei,
acestei categorii i se recunoaste unanim fundamentalitatea ei ca tehni-
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ca narativa, ca resort al constituirii fictiunii, imaginarului, semnificati-
ei. Totodata, insd, notiunea in cauza, identificatd frecvent cu punctul de
vedere, viziunea, focalizarea, cunoaste interpretari extrem de diferite,
uneori derutante si putin coerente. Astfel cd trebuie sd-i dam dreptate
lui James Elkins, care afirma ca la etapa actuald perspectiva reprezinta,
la nivelul teoretizarilor, ,,0 metaford a subiectivititii”. In investigatia sa
autoarea merge pe urmele lui Erwin Panofsky, Wayne C, Booth, Franz K.
Stanzel, Jaap Lintvelt, Gerard Genette, a altor autori ai scolii anglo-saxo-
ne, semnatari ai unorstudii de rezonanta (Tau, 2013, p. 116-128).

Elena Tau are vocatia rigorii exegetice, e bine avizata in abordarea
sistemicd, are putere de convingere, gust aparte pentru rezumari si sin-
teze. Discursul ei avizat se distinge prin rigoare stiintifica si disocieri
exacte. Un exemplu luat aproape la intdmplare: ,,Cum s-a vazut, tenta-
tivele unor importanti reprezentanti ai directiei anglo-americane, cum
ar fi Percy Lubbock (1921) si Norman Friedman (1955), de a elabora o
prima teorie sistematica a punctului de vedere (identificat cu perspecti-
va), ca tehnicd fundamentala a artei romanesti, cunosc neabatut impasul
asimilarii categoriei date cu modul narativ. Pe fundalul nediferentierii
autorului de narator, a celui ce vorbeste de cel ce vede, punctul de vedere,
in acceptia mai raspandita, de unghi din care sunt percepute si intelese
situatiile relatate, este extins asupra modului de expunere. In consecinta,
are loc deraierea de la problema punctului de vedere (pe care unii autori,
de exemplu Friedman, o anunta in titlu) la cea a unei tipologii narative”
(Tau, 2013: 116-128). In analiza sistemica preferinta i se acorda istori-
cului problemei, de reguld, pornind de la Adam si Eva. Orice concept,
fie chiar unul consacrat, este examinat cu binoclul, cu lupa, cu micro-
scopul.

Studiile Elenei Tau se remarca printr-o critica aplicatd, lucru rar in-
talnit la teoreticienii nostri nu numai de la Chisinau. Un exemplu repre-
zentativ pentru scrisul exegetei, asupra cdruia insistam, este ,,Strategia
monopolizdrii perspectivei narative in romanul Povara bundtatii noas-
tre de lon Drutd” (Tau, 2016: 17-24). Din start suntem atentionati ca in
toate creatiile sale in proza,lon Druta foloseste de preferinta naratiunea
la persoana a treia, de tip asa-numit,,auctorial”, ca,potrivit conventiilor
acestui tip, caracteristic romanului traditionalist, naratorul,identificat, de
reguld, cu un alter ego al autorului, evolueaza sub masca unui anonim
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situat ontic in afara diegezei, care, asumandu-si omniscienta si omnipre-
zenta, g1 impune ca absolutd sau cvasiabsoluta perceptia si cunoasterea
sa 1n discurs, iar implicit 1si impune ca dominanta perspectiva sa asupra
evenimentelor si personajelor prezentate si deci ca centru principal de
orientare pentru cititor.

Evident, un asemenea narator, cum e si cel din Povara bunatdtii noas-
tre, nu numai ca isi centreazd neabatut perspectiva in procesul povestirii,
dar si, de cele mai dese ori, 0 monopolizeaza, neadmitand s-o cedeze
vreunui actor. Oricum, chiar si In cazurile cand, pe anumite segmente
ale naratiunii, aceasta se interfereaza sau coincide cu optica unor perso-
naje de actiune (mai des a lui Onache Carabus), ea nu inceteaza sa fie in
exclusivitate instrumentul lui prim de orientarea discursului, precum si
de control, pe de o parte, al desfasurarii diegezei, iar, pe de alta parte, al
asteptdrilor cititorului. Este adevarat, sustine autoarea, ca in orice tip de
povestire instanta careia ii apartine perspectiva narativa are prioritatea de
a orienta discursul, dinspre autor catre receptor, si de a-si exercita in actul
comunicarii diverse functii de control, cum ar fi, in termenii lui Wayne
Booth: ,,controlul distantei”, ,,controlul starilor sufletesti”, ,,controlul in-
telegerii”, ,,controlul claritatii si confuziei” etc. Dar tot atat de adevarat
este si faptul ca in naratiunea impersonala auctoriald, spre deosebire de
celelalte tipuri de povestire, asemenea activitati sunt operate oarecum
altfel, cu o rigiditate excesiva, uneori in mod tiranic, deoarece aici nara-
torul, revendicandu-si competente ,,demiurgice”, esentialmente invadea-
za, cotropeste spatiul de existenta al personajelor si le manipuleaza ca pe
niste marionete.

Exegeta propune o lectura antropologica a romanului care cunoaste
trei variante distincte (elaborate respectiv intre 1961 si 1967, 1983 si
1986 si 2004 si 2005), relevand ca aici eul narator si perspectiva lui
inregistreaza, in functie de modificarile textului, mutatii spectaculoase
cu un impact considerabil asupra expresiei si substantei comunicarii ar-
tistice. Or,in contextul insertiilor si reconfigurarilor operate in lucrare,
imaginea si structura eului narator se intregesc, € nuanteaza si, ceea ce
este semnificativ, se individualizeaza puternic, exprimand mai profund
sinele auctorial. In ultimele doud variante ale romanului identitatea
fictionald a naratorului castiga in complexitate si se individualizeaza
inainte de toate datorita faptului ca el isi exteriorizeaza mai pregnant
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diversele alteritati (de filozof si poet liric dotat cu simtul umorului),
desemnandu-se, 1n special, prin raportarea la timp si istorie, prin reflec-
tiile sale (despre povara bunatatii, despre valori, istorie si destin), drept
o constiintd sociala inalta, un ethos reprezentativ si un spirit analitic
patrunzator. De cele mai dese ori naratorul-filozof, considera autoarea,
dublat de naratorul-poet vizionar, beneficiind de omniscienta si ubi-
cuitatea sa, creeaza impresia ca traieste in istorie si cd, prin viziunile
sale largi asupra acesteia, are darul de a revela adevaruri fundamentale.
Naratorul, in ipostaza sa de subiect vorbitor, se face distinct si prin disi-
mularile-i sporadice in ,,tu”, ,,voi” sau ,,noi”, ceea ce genereaza polifo-
nie si tensiune dialogica (in sens bahtinian). Bunaoara, in fragmentul ce
urmeaza eul narator, la un moment dat, se deghizeaza in ,,noi” (fapt pe
care 1l confirma marcile verbale:,,am sta”, ,,sa frunzarim”, ,,am putea”,
,.Ni se stinge”, ,,nu ne mai poate salva”), iar, in consecinta, vocea lui se
ingana cu cea a personajului colectiv cdruia el 1i da dreptate si cu care
discuta in surdina. In aceeasi ipostaza, de subiect al enuntdrii, naratorul
lui Druta, de altfel ca si al altor prozatori (Mihail Bulgakov), se indi-
vidualizeaza in mare masura si gratie recursului,vadit mai frecvent in
noile variante ale romanului, la stilul indirect.

Fara indoiala, reprezentand un mod specific de a vedea si de a inte-
lege lucrurile, viziunea artistica se asimileaza in cazul dat perspectivei
narative, definite, in general, drept unghi de perceptie, de evaluare si
de infatisare a lumii. Mai mult, fiind rodul imaginatiei eului auctorial,
viziunea lirico-poetica, devine in Povara bundtdtii noastre o modalita-
te importantd de reprezentare expresiva a perspectivei narative. Fapt e
ca structurile mitico-simbolice nucleare, pe care le centreaza viziunea
(Campia Sorocii, Molda, Ciutura, padurea verde, dealul mare, dealul
mic, casa, macii, focul), sunt consubstantiale cu structurile imaginarului
diegetic, prin mijlocirea carora, in conexiune cu reflectiile si comentari-
ile naratoriale si cu suportul diverselor marci lingvistice,se contureaza
perspectiva narativa, iar drept urmare 1i Tmprumuta acesteia sensibilitate
si sugestivitate poetica, 1i confera o relevanta artistica distinctd. Relevan-
te sunt mai cu seama reconfigurarile textuale si diegetice pe care el le
autorizeaza ca joc asociativ recuperator, menit sd acopere anumite zone
semantice rarefiate (pregnante in prima variantd a lucrarii) si, in ultima
instantd, sa conduca la aprofundarea filozofica a mitului Campiei si al
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Ciuturei (mit asemanator cu cel al satului Macondo din capodopera Un
veac de singurdtate de Gabriel Garcia Marquez).

Efecte si implicatii revelatoare de acest gen comporta, bundoara, elimi-
narea, din ultimele doud variante,a unui personaj controversat, Bulgare, si
introducerea altui personaj, mitic, Molda, prin care este instituit un halou
semantic susceptibil sd redimensioneze mesajul si sa-1 facd memorabil.
Generalizand ceea ce se povestea prin sate despre ,,Minunea cereasca”
care a salvat Campia Sorocii de prapadul lupilor, naratorul accentueaza
amalgamarea realului cu fabulosul si astfel dezvoltd imaginea ei intr-o
cheie mitica. Pe deasupra, o poetizeazd Intr-o maniera personald prin
prisma vizionarismului sau specific. Pentru el, jivina rogcatd e mai mult
decat un caine crescut la o stana sau o lupoaica razvratita impotriva haitei
sale, cum talcuia gura lumii. Din perspectiva lui, cu precadere externa si
de sinteza, Aparatoarea Campiei reprezintd o emblema a demnitatii si a
cugetului neamului romanesc, a aspiratiei lui spre libertate, a spiritului
lui combatant de supravietuire in timpuri zbuciumate. Astfel, ea 1i apare
naratorului-poet ca o ,,vedenie” fascinanta, ce venea de departe, din adan-
cul secolelor, purtand in ,,subconstientul” sau amintiri dureroase dintr-o
altd lume, venea sfidatoare si rebela, ,,cu pas de fiard sloboda, stapana
pe sine si pe zodiile sale”, venea invaluita in sfintenie, adevarata ,,faptura
dumnezeiasca” (Tau, 2016: 17-24).

In concluzie, ,,Jon Druta porneste de la reconfigurarea si individua-
lizarea eului narator auctorial (in ipostazele lui fundamentale de subiect
vorbitor si subiect focalizator), in special, la nivelul discursului si al vi-
ziunii lirico-poetice asimilate perspectivei. Gratie acestui fapt, strategia
monopolizarii perspectivei narative 1i ofera naratorului posibilitatea de a
se migca mai dezinvolt Tn discurs si de a-si pune in valoare mai pregnant
imaginatia si fantezia creatoare. In acelasi timp modalitatile de discurs
folosite de el sunt susceptibile sa comporte efecte de autentificare a fic-
tiunii, atenudnd artificiile omniscientei si, respectiv, ale monopolizarii.
Mai mult, atare valorificari, In masura in care au un impact revigorant
asupra orizontului de asteptare al cititorului, certifica faptul cd monopoli-
zarea, ca orice procedeu deschis cliseizarii, poate fi insolitat si deci poate
deveni un instrument viabil al unei Faceri,care ascunde virtualitati ar-
tistice notorii” (Tau, 2016: 24). Am insistat asupra unui singur exemplu
pentru a pune in evidentd exactitatea si subtilitatea modului de abordare
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a unui subiect suprasolicitat de critica din spatiul pruto-nistrean, ceea
ce conteaza in critica Elenei Tau este un nou punct de vedere, care da o
noua stralucire operei analizate.
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Rezumat. [n articol sunt analizate mai multe studii critice ale Elenei Tau,
insistandu-se pe vastele cunostinte, pe imensul potential intelectual, puterea de
analiza si de sinteza a autoarei si nu in ultimul rand pe virtutile unei autoritati
de necontestat a criticii §i teoriei literare. Se face referinta la mai multe per-
spective de interpretare criticd, adoptate de autoare: sintaxa imaginarului,
polivalenta perspectivei narative, compozita, dialogismul etc. Seria de studii
critice ale autoarei se inscrie, cu sigurantd, in ceea ce ar putea fi humit astazi
act hermeneutic modern.

Cuvinte-cheie: studii critice, potential intelectual, perspective de interpre-
tare, act hermeneutic modern

Abstract. The article analyzes several critical studies of Elena Tau, emp-
hasizing the vast knowledge, the immense intellectual potential, the power of
analysis and synthesis of the author and last but not least the virtues of an un-
disputed authority of literary criticism and theory. Reference is made to several
perspectives of critical interpretation, adopted by the author: the syntax of the
imaginary, the versatility of the narrative perspective, the composition, the dia-
logism, etc. The series of critical studies of the author are certainly part of what
could be called today a modern hermeneutic act.

Keywordss: critical studies, intellectual potential, interpretive perspectives,
modern hermeneutic act

Elena Tau face parte dintre personalitdtile de formatie academica,
erudite, care si-au creat opera migélos, refuzand constient orice confor-
mism si/sau ,,adevar” impus. Pe langa activitatea didactica la Universi-
tatea de Stat din Moldova, desfasurata pe parcursul aproape a 50 de ani,
s-a afirmat si ca un excelent critic si teoretician literar. Exegezele sale
»Aspecte ale conventionalului artistic in proza scurtd moldoveneasca
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contemporand”, ,,Modelari compozitionale in lirica actuald: valente si
expresie”, ,,Genul epic. Naratorul si naratiunea”, ,,Compozitia operei
literare”, ,,Limbajul operei literare”, ,,Exercitii de identitate” etc. de-
monstreaza pe deplin vastele cunostinte, imensul potential intelectual,
puterea de analiza si de sinteza a autoarei si nu in ultimul rand virtutile
unei autoritati de necontestat a criticii si teoriei literare. Or studiile
Elenei Tau, avand un caracter polemic, afirma puncte de vedere inedite,
originale, criteriile aplicate fiind cele estetice (trebuie sd mentionam ca
nu am atestat nicio lucrare a Elenei Tau care sa aiba la baza perspecti-
vele sociologicd, etica si chiar tematica de interpretare, atat de mult im-
puse si practicate, in perioada regimului sovietic. Insisi prima lucrare
a autoarei, ,,Aspecte ale conventionalului artistic in proza scurtd mol-
doveneasca contemporana”, aparuta in 1970, in plina ideologie realist-
socialistd, accentueaza preferinta pentru cu totul alta abordare, care, de
cele mai multe ori, era refuzata de altii, mai intai, dintr-un conformism
anume. Ceea ce caracterizeaza toate textele autoarei sunt coerenta vizi-
unii, precum si incercdrile/ tentativele, soldate cu succes, de a patrunde
in identitatea operei si a artistului. Nu intdmplator, o culegere de arti-
cole critice a E.Tau este intitulata ,,Exercitii de identitate” (2015), in
care autoarea pune probleme si propune, in consens cu perspectivele
actuale de interpretare, un sir de solutii posibile, acestea din urma ofe-
rindu-i cititorului, cel putin pentru fiecare dintre textele literare anali-
zate, posibilitatea de a ,,prinde” tipologia scriiturii, forta creativitatii
specifice a scriitorului, orientarea acestuia spre modernitate. Dupa cum
se observa din insesi titlurile exegezelor incluse in ,,Exercitii de iden-
titate” (,, Taina iesirii din labirint — Noaptea de Sdnziene de M. Eliade,
»Polivalenta perspectivei narative in Toiagul pdstoriei de 1. Druta”,
»trategii ale perspectivei narative in proza lui Vlad lovita”, ,,Rigorile
rondelului in sintaxa imaginarului”, ,,Structuri compozitionale in poe-
zia saizecistilor si saptezecistilor” etc.), Elena Tau analizeaza creatiile
literare din punctul de vedere al conceptelor ,,imaginar”, ,,narativita-
te”, ,,compozitie”, limbaj literar, ,,dialogism”, ,,valori ale analiticului”,
care, devin nervii demersurilor interpretative. Astfel exegezele sale se
inscriu, cu siguranta, in ceea ce ar putea fi numit astazi act hermeneutic
modern. Ca dovada, dintre multe altele, poate servi si studiul despre
lirica din ultimii ani de creatie si de viatd a lui V. Teleucd (,,Gandirea
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si aventura imaginatiei in poezia ,,ultimului” Teleucd). Recunoscandu-1
pe scriitor un premergétor al transmodernitatii, iar poezia acestuia una
de factura intelectuala, Elena Tau, prin analize pertinente, scoate in
evidenta chintesenta ,,aventurii imaginarului” in poezia ,,ultimului” Te-
leucd, afirmand ca in volumele sale poetul, ,,determinandu-si eul liric,
cum si-a propus programatic sia gandeasca mult si neordinar, in cheie
filozofica, asupra fiintei si fiintarii, il angajeaza in incredibile aventuri
ale imaginatiei si il orienteazd neabatut sa-si puna gandirea in serviciul
credrii unui limbaj dens, eminamente criptic” (Tau, 2015: p. 63). In vi-
ziunea autoarei, ceea ce confera poeziei lui Teleucd atat valoare, cat si
originalitate sunt tipurile de eu (un eu al gandirii, un eu dramatic, un eu
care relateaza la persoana I, exceland deseori in rolurile de actor, ope-
rator, regizor al dramelor actualizate etc.), procedeele de comunicare
(introspectia, ,,in esentd, metafizica”, fluxul constiintei, prin care au-
torul ,,incearca sa se explice pe sine, sd negocieze cu alteritatile sale”,
tehnica flash-ului ce ,,favorizeaza iluminarea vidului avid”). Deci, in-
cercand sa ,,gdseasca”/sa prinda specificul poeziei ,,ultimului” Teleuca,
autoarea lasa sa se inteleaga faptul ca modernitatea poeziei scriitorului
trebuie cautatd poate in acea zona a relatiilor ,,eu — realitate”, ,,eu —
sine”, ,,eu — ceilalti (tu, ea, el, noi, voi...)”, ,interior — exterior”. E o
afirmatie care, cu sigurantd, oferd o perspectiva viabild, valoroasa de
interpretare si de intelegere a creatiei lui V. Teleuca.

Nu mai putin interesant este si studiul dedicat creatiei lui Al. Robot, in
care autoarea, pornind de la specificul imaginarului, de la factura eului,
de la relatiile lui cu lumea — trasaturi definitorii ale creatiei poetului, isi
construieste demersul sdu analitic pe conceptele ,,expresionism” si ,,sim-
bolism”, sustinand, prin trimitere la volumele Apocalips terestru, Somnul
singuratatii, Imblanzitorul de cuvinte, Plecdrile si popasurile poetului,
ca Robot, ,,neconformist in literaturd, a fost tentat sa sfarame tipare, sa
reformeze, sa revolutioneze versul, optand pentru cuvinte rebele, dure si
pline de tensiune, adecvate a da expresie apocalipsului terestru” (Tau,
2015: p. 69), ca el ,,maturizandu-se, renunta la inteligibil si se reorien-
teaza spre o poetica deopotrivd moderna, dar a limpiditatii si a coerentei”
(Tau, 2015: p. 87). Aceste afirmatii ale autoarei sunt destul de importan-
te In vederea intelegerii personalitatii de creatie a Iui A. Robot, care a
reusit nu numai sa asimileze tendintele literare ale timpului (Blaga, Ar-
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ghezi, Bacovia), ci si sd-si impuna personalitatea creatoare atat la nivelul
constituirii eului, cat si la cel al tipului de scriitura.

Adepta a ideii cd o organizare compozitionala inspiratd inmulteste
valentele cuvantului, imaginii, face posibile intensitati afective, favo-
rizeaza accentudri semantice, de atitudine, si, in fine, personalizeaza/
particularizeaza opera, E. Tau, in studiul ,,Structuri compozitionale in
poezia saizecistilor si saptezecistilor”, analizeaza creatiile saizecistilor
(Grigore Vieru, Liviu Damian, Dumitru Matcovschi, lon Vatamanu,
Ion Druta s.a.) si ale saptezecistilor (Vasile Romanciuc, Nicolae Da-
bija, Eugen Cioclea, Leonida Lari g.a.) concentrandu-si atentia asupra
catorva factori definitorii, mai ales in ceea ce priveste sintaxa poeziei
(relatiile de opozitie, de simetrie, de recurentd, coreldrile de adanci-
me etc.), ritmul, ierarhiile de ordin imagistic etc. Meritul saizecistilor
si saptezecistilor, In viziunea autoarei, constd in eforturile lor ,,de a
spori eficienta expresiv-stilistica a procedeelor de limbaj, a tehnicilor
discursive, de a descoperi prozodiei si compozitiei disponibilitati re-
velatoare” (Tau, 2015: p.105). Notabil este faptul ca reflectiile E. Tau
scot operele scriitorilor vizati de sub eticheta traditionalismului, pla-
sandu-le, In mare parte, in contextul poeziei moderne, gratie, cel putin,
aga cum constata exegeta, turnurii lor compozitionale, aranjamentului
elementelor constitutive ale operei. Constructiile oarecum geometriza-
te, cu multe elemente simetrice, predilectia pentru asimetrii, pentru o
dispunere libera, fara prea multe constrangeri formale, tehnica angre-
ndrilor ,,libere”, unitatea contrariilor asiguratd de amplasari si corelari,
compozitiile intemeiate pe diverse simetrii si ierarhii de ordin imagistic,
sintactic si strofic etc. sunt cateva dintre modelele de constructie, care,
conform autoarei, sunt regizate meticulos si complex de catre scriitorii
saizecisti si saptezecisti, acestea, datoritd conlucrarii eficiente pe cate-
va planuri, conferind imaginarului putere de expresie” (Tau, 2015: p.
117). Nu mai putin relevante sunt si studiile ,,Polivalenta perspectivei
narative in Toiagul pastoriei de Ion Drutd”, ,,Arta compozitiei in proza
lui Ton Druta”. Trebuie de mentionat faptul ca problema perspectivei
narative in ,, Toiagul pastoriei” (de asemenea in ,,Povara bunatatii noas-
tre”, ,,Sania”) este abordata de E.Tau cu multa rigoare stiintificd. Mo-
dalitatea de interpretare a prozelor drutiene este cea a perspectivei ca
unghi de perceptie si de prezentare a faptelor in discurs, problema care,
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la randul ei, implica o serie de alte intrebari/sarcini de cercetare: ,,Care
sunt resorturile functionalitdtii perspectivei?”, ,,Ce presupune mono-
polizarea perspectivei in plan perceptiv, ideologic, spatial, temporal,
verbal?”, ,,Cum este valorizatd perspectiva in planurile respective?”,
,,Care sunt avantajele acestei strategii?”, ,,Ce impact are monopolizarea
perspectivei asupra naratorului omniscient?”). In cazul nuvelei Toiagul
pdstoriei, precum si al altor opere drutiene la care face referinta (Po-
vara bunatatii noastre, Sania, Biserica alba s.a.), autoarea, in urma
unor analize semnificative, sustine ca ,,perspectiva narativa nu ramane
un simplu unghi de perceptie si de prezentare a faptelor in discurs: ea
devine viziune poeticd (simbolico-mitica), constituind, in consecinta,
o sursa considerabila de poeticitate / expresivitate si sugestivitate re-
velatoare, cd aceste doud coordonate esentiale — viziunea narativa si
poeticitatea, determinandu-se reciproc, confera scrisului drutian vigoa-
re si putere de seductie” (Tau, 2015: p. 142). Pentru a-si argumenta
asertiunea, E. Tau insista asupra celor doua ipostaze mitice ale prota-
gonistului: de Cioban Mioritic si de Pastor Bun. Cat priveste avantajele
monopolizdrii perspectivei in prozele scriitorului, aceasta, conform au-
toarei, ,,i1 oferd naratorului posibilitatea de a se misca liber in interiorul
povestirii, favorizeaza angajarea ei orientata, profunda si constructiva
in procesul de alchimie poeticd a textului, iar astfel si manifestarea
ei specifica ca instrument de limbaj” (Tau, 2015: p. 143). Totodata,
pornind de la ideea cd lon Druta, mereu atent la efectele comportate
de organizarea compozitionald, se manifesta ca ,,un arhitect rafinat al
textului si al lumilor plasmuite (Tau, 2015: p. 145), E. Tau remarca
opozitiile perfect simetrice ce definesc arhitectonica perechilor Calin
- Mihai (,,Cervus divinus”), Ecaterina cea Mare - Ecaterina cea Mica
(,,Biserica alba”), retardatia ca procedeu de compozitie in ,,Frunze de
dor”, cu efectul unei ,,explozii Intarziate”, aglomerarea contrastelor si
antitezelor - ,,dealul mare - dealul mic”, ,,destept - prost”, ,rasarit -
apus” etc. (,,Povara bunatatii noastre”), ce intregesc simtitor continutul
ideatico-afectiv al operei.

Studiile ,,Legitatile compozitiei si cercul hermeneutic”, ,,Compozitia
si limbajul literar” demonstreaza interesul constant al E. Tau fatd de con-
ceptul ,,compozitie”. De data aceasta, autoarea, prin referinte la nume
notorii in domeniul hermeneuticii literare si filozofice (F. Schleimacher,
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M. Heidegger, H. G. Gadamer, G. Vattimo, U. Eco, P. Cornea, A. Ma-
rino), dezbate conceptul respectiv din perspectiva catorva idei-teze pe
care le lanseaza: ,,compozitia ca mod de articulare i ierarhizare logica”,
»compozitia ca factor de limbaj al operei literare”, ,legitatea de sistem
a compozitiei”, ,,modul de manifestare a compozitiei la diferite niveluri
(al textului, al discursului, al lumii pe care o denota discursul). Incursiu-
nile Tn creatia catorva scriitori romani, precum Em. Galaicu-Paun (Ges-
turi), L. Rebreanu (lon), M. Eliade (Noaptea de Sdinziene), Gr. Vieru
(Razboi) sunt foarte relevante. Astfel, recurenta, in contexte diferite, a
motivului discului rotitor care obligd la rotiri centripete pe axa sintag-
matica (,,Gesturi”), inelul compozitional care puncteaza un cerc de mare
forta focalizatoare si generalizatoare, expunerile rezumative si scenice
(,,Jon”), relationarea personajelor dupa principiul oglindirii unuia in al-
tul (,,Noaptea de Sanziene”) sunt cateva dintre procedeele de organizare
compozitionala pe care le scoate in evidentd E Tau in exegezele sale. O
inedita viziune a E. Tau remarcam si in cazul interpretarii creatiei lui Gr.
Vieru din unghiul de vedere al compozitiei ca factor de limbaj si ca in-
termediar in actualizarea unor izotopii nucleare, in angajarea lor in actele
de generalizare artistica. Urmarind traseul antropologic al compozitiei in
ipostaza sa de categorie a ,,productiei” si a ,,muncii”’, E. Tau constata ca
,elaborarea, in conformitate cu regulile genului selectat, a unei scheme
arhitectonice nucleare, care raspunde elementar cerintelor de materiali-
zare artistica a conceptului auctorial, pune realmente inceputul fiintarii
operei ca limbaj” (Tau, 2015: p. 188). Seria de constatari ale autoarei, in
care se 1nscrie si cea de mai sus, devine indicii importanti pentru cititorul
interesat de modul de organizare arhitectonica a operei literare.

Vlad lovita n-a fost un rasfatat de critica literara. Prin studiul ,,Strate-
gii ale perspectivei narative in proza lui Vlad lovitd”, E. Tau, pornind de
la supozitia cé ,,scrierile mai valoroase ale lui V. lovita sunt cele in care
scriitorul accede la o poeticd marcata de originalitate, arataindu-se des-
chis la innoirile literaturilor timpului” (Tau, 2015: p.154), insista asupra
catorva strategii ale perspectivei utilizate de scriitor in operele Magda-
lena, Un hectar de umbrd pentru Sahara si anume: iInmultirea punctelor
de vedere spatiale asupra aceluiasi obiect/moment, multiplicarea vizi-
unilor rasfrante una in alta, trecerea de la perspectiva exterioara la cea
interioard a personajelor, ambiguizarea perspectivei narative etc. Forta
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creativitatii specifice, orientarea ferma a scriitorului spre modernitate,
concluzioneaza autoarea, constau tocmai in prospetimea si noutatea mo-
dului cum utilizeaza Vlad lovita diversele strategii ale perspectivei.

»Rigorile rondelului si sintaxa imaginarului” este un studiu avand ca
punct de referinta cateva volume de rondeluri ale Galinei Furdui. Si de
data aceasta E. Tau exceleaza in ceea ce priveste puterea si profunzimea
demersului analitico-sintetic, indemnandu-ne sa cautam individualitatea
artistica a scriitoarei la nivelul sintaxei imaginarului, care, in cazul po-
eziilor analizate, mizeaza, mai ales, pe poetica relatiilor paradigmatice,
apte sa stimuleze dezvoltari sensibile ale continuturilor ideatice si afecti-
ve” (Tau, 2015: p.164). Relevante sunt si alte articole incluse ,,Exercitii
de identitate”, in care autoarea recurge la cateva perspective de analiza,
cum ar fi ritmul, metrica, muzicalitatea (,,Expresia crezului poetic al lui
Vasile Alecsandri in Doina”), dialogismul (,,Dialogismul discursului li-
ric in Limba noastrd de A. Mateevici”). Totodatd, autoarea, si in cazul
acestor doud creatii insistd asupra arhitectonicii, avand convingerea ca
aranjamentul elementelor constitutive de ordin sintactic si sonor din Doi-
na de Alecsandri a jucat un rol considerabil in ceea ce priveste impactul,
fie si indirect si intr-un plan mai general, asupra spiritului literelor din
epoca pasoptistd, epoca de limpezire a directiilor talentului si a idealuri-
lor estetice. Cét priveste dialogismul poeziei Limba noastra, ca element-
cheie, acesta, sustine autoarea, este determinat atat de cele doua voci ale
eului, care, realmente, sunt greu de separat, cat si de ,,consonantele ideii
poetice la nivel referential cu faptele reale istorice” (Tau, 2015: p. 213).
Afirmatiile respective nu sunt de neglijat in cazul unui demers interpre-
tativ al operei respective.

O cercetare destul de importantd, realizatda de E. Tau, vizeaza
corespondenta lui G. Meniuc. Ampla documentare a permis autoarei
sa identifice cateva constante ale corespondentei lui G. Meniuc, impor-
tante si necesare pentru o recitire psihocritica a operei acestuia: vocatia
dialogului polivalent, valoarea documentara a marturisirilor epistolare,
obsesia dulce-amaruie a iubirii pierdute, marea si frumoasa obsesie a
folclorului, obsesiile ,,negre” ale scriitorului, obsesia stenicd a Cartii
Mari. Apreciem originalitatea si complexitatea demersului E. Tau, care,
de rand cu reperele mentionate, propune si alte aspecte interesante ale
corespondentei lui G. Meniuc ce urmeaza a fi cercetate: manifestarea au-
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torului ca personaj epistolar, admirabila-i retorica epistolara, strategiile
ilocutorii utilizare.

in concluzie mentiondm céd E. Tau, in studiile sale critice, schimba
registrele traditionale de interpretare, orientdndu-se spre o hermeneutica
literara moderna, reperand totodata caracteristicile ce definesc opera lite-
rard / scriitorul ca identitate.
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Rezumat. /n studiul de fata este analizatd contributia stiintifica a peda-
gogului universitar si cercetitorului literar Elena Tau. In lucrarile sale, ea a
abordat cu preponderenta subiecte de teorie a literaturi, in special probleme de
poetica, naratologie, versificatie, conventional artistic, compozitie efc.
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Abstract. The present study analyzes the scientific contribution of the uni-
versity pedagogue and the literary researcher Elena Tau. In her work, she has
mainly addressed topics of literary theory, especially issues of poetry, narrato-
logy, versification, conventional art, composition, etc.

Keywords: Elena Tau scientific contribution, literary analysis, literature
theory, narratology

Critic siistoric literar, doctor in filologie, conferentiar universitar, figu-
ra notorie in comunitatea academica si nume reprezentativ pentru Facul-
tatea de Litere a USM, Elena Tau face parte din tagma personalitatilor de
inalta valoare in domeniu, a veritabililor intelectuali si a profesionistilor
dedicati totalmente meseriei. S-a impus ca ,,0 subtild cunoscatoare a fe-
nomenului literar, o foarte bund specialistd in teoria literaturii” (Nina
Corcinschi). De o onestitate proverbiala, promotoare a meritocratiei, s-a
bucurat intotdeauna de admiratia si respectul colegilor de breasla si al
discipolilor pentru care devenise un reper de profesionalism, exigenta,
omenie si corectitudine.

Originara din satul Cuhurestii de Sus, raionul Floresti, Elena Tau si-a
facut studiile de licenta (1964-1969) si, apoi, de doctorat (1969-1972)
la Facultatea de Filologie a Universitatii de Stat din Moldova, institutie
in care s-a angajat dupa absolvirea facultatii si de care si-a legat intrea-
ga sa carierd, parcurgand toate treptele ierarhice: lector, lector superior,
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conferentiar universitar. In 1974 a obtinut titlul stiintific de doctor in fi-
lologie, sustindnd teza ,,Aspecte ale conventionalului artistic In proza
scurtd moldoveneasca contemporana”.

Elena Tau a desfasurat o prodigioasa activitate didactica, de circa
cinci decenii, la Catedra de literatura romana si teorie literarda a USM.
Si-a adus astfel contributia la pregatirea mai multor generatii de filologi
care au stiut sa-1 ofere cea mai 1nalta apreciere — binemeritata — pentru
eruditie si pasiunea cu care si-a tinut cursurile.

Paralel cu activitatea de cadru didactic universitar, doamna Tau s-a
consacrat si domeniului de cercetare literard, manifestandu-se ca un cer-
cetator stiintific valoros si pretuit. Rezultatele muncii sale stiintifice le-a
aplicat si valorificat, in mod constant si pertinent, in cadrul orelor pe care
le-a predat.

Sfera de interes stiintific a distinsei cercetdtoare Elena Tau cuprin-
de probleme de poeticd, naratologie, versificatie, conventional artistic,
compozitie etc. Mai mult de 80 de studii si articole poartd semnatura
Domniei sale, intre care o monografie, doud culegeri, trei lucrari meto-
dico-didactice, o antologie de poezie in colaborare, un volum ingrijit,
precum si zeci de articole stiintifice de sinteza in reviste de specialitate,
nationale si internationale.

Cartile publicate sunt: Aspecte ale conventionalului in proza scur-
ta moldoveneasca contemporand (Chisindu: Stiinta, 1980. Studiu mo-
nografic), Analize literar-stilistice (Chisinau: Lumina, 1986. Culegere),
Slove de foc si slove faurite: Antologie de poezie romdneasca interbeli-
cd (Chisinau: CEP USM, 2002. In colaborare), Genul epic. Naratorul
si naratiunea (Chisinau: CEP USM, 2005. Material didactic), Limbajul
operei literare (Chisinau: CEP USM, 2007. Material didactic), George
Meniuc, pagini de corespondenta (Chisinau: Grafema Libris, 2010. Editie
alcatuita, ingrijita si studiu introductiv), Exercitii de identitate (Chisindu:
S. n., 2015. Culegere de studii si articole), Literatura romdnd interbelica
(curs). Bibliografie selectiva (Chisinau: S. n., 2018). Este si coautor al
Dictionarului scriitorilor romdni din Basarabia (editia I, 2007, editia a
I1-a, 2010).

A colaborat cu articole si recenzii la revistele: Nistru, Limba Romdnd,
Moldova Suverana, Viata Basarabiei, Studia Universitatis, Philologia,
Studii de Stiinta si Cultura (Arad) etc.
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In lucrarile sale Elena Tau a abordat cu preponderenti subiecte de
teorie a literaturii, dar este bine cunoscut aportul domniei sale si in do-
meniul analizei literare.

Studiul monografic Aspecte ale conventionalului in proza scurtd mol-
doveneascd contemporand, care are la baza teza de doctorat, se axeaza
pe problemele teoretice ale conventionalului artistic. Autoarea examinea-
za problema conventionalului in stransa legatura cu problema perceptiei.
»Esenta conventionalului ca fenomen de reflectare specifica, sustine Elena
Tau, e strans legata de caracterul, particularititile si esenta perceptiei. Con-
cludent 1n acest sens e faptul ca aceeasi plasmuire poate fi perceputa de
un recipient drept conventionald, iar de altul — neconventionala sau faptul
ca ceea ce a fost conventional intr-o epocd devine neconventional in alta,
st invers” (Tau, 1980: 13). Cercetatoarea supune discutiei principiile de
formare a unor procedee conventionale, cum ar fi simbolul, detaliul, ale-
goria, demonstrandu-se, prin analiza unor texte de proza scurtd semnate
de R. Lungu, N. Esinencu, M. Cibotaru, V. Iovita, G. Meniuc, 1. Druta, S.
Saca etc., cd procedeele conventionalului ,,isi dezvaluie sensurile doar prin
sustinerea profunda a contextului, adica pe baza unor anumite coraporturi
si interactiuni dintre diverse elemente ale textului” (Tau, 1980: 54).

Asa cum am mentionat mai sus, o preocupare aparte a Elenei Tau a
constituit-o analiza textului literar. Culegerea Analize literar-stilistice in-
clude analize ale creatiei unui sir de scriitori, inclusi in programa scolara:
Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Alexei Mateevici, Andrei Lupan, Li-
viu Deleanu, Grigore Vieru, Aureliu Busuioc, Anatol Codru etc.

Domnia sa a contribuit semnificativ si la scrierea si publicarea ma-
terialelor didactice pentru institutiile de invatdmant superior. Lucrarile
Genul epic. Naratorul si naratiunea si Limbajul operei literare alcatu-
iesc un suport esential si de real folos pentru studentii filologi. in prima
lucrare semnalatd, cercetdtorul si profesoara Elena Tau elucideaza, din
perspectiva diacronicd, conceptul de gen, examinand totodata conventiile
de constituire a genului epic cu formele (speciile) sale. Tot aici sunt cla-
rificate conceptele de narator si naratiune. In a doua lucrare, sunt expli-
cate, cu nuantarile si exemplele de rigoare, conceptul de limbaj al operei
literare, urmarindu-se evolutia acestuia de la vechea conceptie retorica
pana la teoria lui moderna, si figurile semantice (metasememele) si cele
sintactice (metataxele).
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Proiectul bibliografic Literatura romdnda interbelica (curs). Bibliogra-
fie selectiva este alcatuit din trei sectiuni: Istorii ale literaturii romdne,
Antologii (de texte literar-artistice si critice), Dictionare (de specialitate),
Liste bibliografice la scriitorii studiati si a fost elaborat pentru studentii
de la facultatea de Litere drept instrument de lucru la cursul normativ Li-
teratura romdnd interbelica. Dupd cum sustine autoarea, acest indrumar
bibliografic poate fi utilizat de studenti si ,,la unele cursuri optionale care
prin tematica se refera la perioada interbelica (Poetica romanului roma-
nesc interbelic, Traditie, experiment si inovatie in literatura romdnd in-
terbelica, Naratologia, Versificatia romaneasca s.a.)” (Tau, 2018: 5).

O alta realizare meritorie a cercetdtoarei Elena Tau o constituie pre-
ocuparea pentru corespondenta lui George Meniuc, de care a avut grija
sd o scoata din ,,sertar” si sa fie publicata in volumul George Meniuc,
pagini de corespondenta si despre care a scris in mai multe randuri.
Studiind cu acribie, dar si placere — cum am putut deduce in rezultatul
documentarii pentru acest articol —, scrisorile semnate de Meniuc sau
adresate lui, autoarea accentueaza importanta acestora pentru studierea
vietii si operei scriitorului in cauza. Mai mult, farmecul corespondentei
meniuciene vine, considera dna Tau, si din ,,savoarea descoperii in pagi-
nile acestuia a unor dialoguri de suflet, in esenta intelectualizate, purtate
de personalitati notorii (Ovidiu Barlea, George Meniuc, Nicolae Roma-
nenco §.a.), care, confruntate cu istoria, exprima adevaruri psihologice,
uneori cutremurdtoare, vizavi de creatie, destin literar si timp” (Tau,
2010: 5). Cercetatoarea scoate in evidenta caracterul dialogal al scrisori-
lor Iui George Meniuc. Or, anume dialogul epistolar ii ofera scriitorului
modalitatea cea mai eficientd de exprimare a gandirii si a interioritatii
sale, devenind ,,un mod sui-generis de a fi in lume ca fiintd ganditoare
si de limbaj” (Tau, 2010: 7). Analizand identitatea scriitoriceasca a lui
Meniuc, identitate care se developeaza intr-un sir de scrisori, Elena Tau
observa si descrie manifestarea a catorva ,,ego-uri labile, rezultate din
scindarea launtrica a identitatii epistolierului. Cu deosebire proeminent
este un ego narcisic, orgolios si sigur de sine, tentat sd propund cu mult
entuziasm imaginea idealizatd a unui Meniuc prosper, operele caruia,
traduse n limbi strdine si distinse cu premii, dispar rapid din librarii.
(...) Mai putin distinct este un alter ego al lui — modest, nesigur si cir-
cumspect — care se eschiveaza de la orice etalari, preferand anonimatul
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(...). In opozitie cu aceste doud euri se situeaza un alter ego dur, demis-
tificator vehement, totdeauna orientat spre o polemica acerba nu numai
cu propriile sldbiciuni si inconsecvente, dar si cu oportunismele politice
ale contemporanilor sdi, cu agramatia si prostia din jur, un alter ego
care, dispus sa-si aprecieze cu maxima obiectivitate intreaga cale de
creatie, realizeaza ca trena asa-zisei «glorii» meniuciene ascunde in fapt
esecuri literare irecuperabile. Deopotriva ironic si autoironic, sarcastic
si autosarcastic (...), acest eu erupe adeseori nevrotic in discurs, ana-
temizand cu fervoare «imprejurarile istorice», care l-au «derutaty, iar
astfel 1-au impiedicat sa ajunga «la indltimile unei arte originale»” (Tau,
2010: 8-9).

Informatia care-i parvine prin intermediul scrisorilor ii da posibili-
tatea cercetatoarei sa-1 prezinte pe George Meniuc din unghiuri noi, in-
edite. In aceeasi cheie a revelarii omului si scriitorului George Meniuc
in toata complexitatea sa, Elena Tau are meritul de a pune in lumina si
a disocia obsesiile acestuia. In sirul lor se Tnscriu urmatoarele: ,,Obsesia
iubirii pierdute (...), folclorista Tatiana Galusca, marea sa iubire din anii
studentiei (...). De la un ravas la altul, autorul o evocd obsedant, cu dor
si tandrete, pe iubita de altadata, care, desi pierdutd «intr-o vrajd de ne-
spus», este pentru el «neuitata»” (Tau, 2010: 20); ,,marea si frumoasa”
obsesie a folclorului, care ,,este, pentru el, pe planul filozofiei culturii, o
cale de acces spre radacinile spirituale ale neamului, spre matricea stilis-
ticd a culturii noastre si, totodatd, spre un pattern fundamental al lumii
primordiale, ancestrale, invaluite in taina si mister” (Tau, 2010: 24); ,,0b-
sesia Cartii Mari (...), cu o semnificatie singulara ca fapt de biografie si
psihologie” vizeazd munca literara a lui George Meniuc si este perceputa
ca ,,simbol al operei fundamentale” (Tau, 2010: 27); ,,obsesiile «negre»,
morbide, care incep sa se manifeste in viata lui mai tarziu decat cele fru-
moase (si benefice) (...). Daca obsesia iubirii magice, cea a folclorului si
a Cartii mari 1i sunt generate lui Meniuc de factori pozitivi, in principal
de mediu (experientele emotionale revigorante, amintiri agreabile, relatii
cu persoane avand darul sa-1 «lumineze» launtric), obsesiile bolnavicioa-
se («negrey) 1i sunt provocate de factori negativi, la fel de mediu (me-
diul social sufocant, tragedii de familie), dar si endogeni, adica tinand de
interiorul organismului (crizele cerebral-vasculare suportate s.a.)” (Tau,
2010: 32-33).
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Volumul Exercitii de identitate aduna intre copertile sale o serie de
studii si articole axate pe mai multe aspecte din literatura romana pe
care le cerceteaza cu pasiunea si abnegatia care au caracterizat-o intot-
deauna. Gandirea si aventura imaginatiei in poezia ,, ultimului” Teleucd,
Natura in poezia lui Al. Robot: de la expresionism la simbolism, Tai-
na iesirii din labirint (note pe marginea romanului Noaptea de Sdnzie-
ne de Mircea Eliade), Structuri compozitionale in poezia saizecistilor
si saptezecistilor, Arta compozitiei in proza lui lon Drutad, Strategii ale
perspectivei narative in proza lui Vlad lovita, Resurse si valori ale ana-
liticului in nuvelistica lui Nicolae Esinencu, Expresia crezului poetic al
lui Vasile Alecsandri in Doina, Dialogismul discursului lirvic in Limba
noastra de Alexei Mateevici sunt doar cateva titluri de paragrafe din cule-
gerea sus-mentionatd, care reprezintd exegeze valoroase nu numai pentru
specialistii filologi, ci si pentru toti cei pasionati de literatura romana si
doritori de a-i patrunde si intelege mesajul si semnificatiile.

Alte texte din volumul Exercitii de identitate, cum ar fi Legitdtile
compozitiei si cercul hermeneutic, Compozitia si limbajul literar abor-
deaza subiecte de teorie literara.

In ultimii ani (2015-2019), Elena Tau a publicat un sir de articole care
dezbat probleme teoretice ce tin cu precadere de domeniul naratologiei.
Cercetdtoarea analizeaza strategia monopolizarii perspectivei narative in
romanul Povara bundtdtii noastre de Ton Drutd, afirmand 1n concluzie ca
aceasta tehnica narativa ,,1i ofera naratorului posibilitatea de a se misca
mai dezinvolt in discurs si de a-si pune in valoare mai pregnant imagina-
tia si fantezia creatoare.

In acelasi timp modalitatile de discurs folosite de el sunt susceptibile
sda comporte efecte de autentificare a fictiunii, atenuand artificiile om-
niscientei si, respectiv, ale monopolizarii. Mai mult, atare valorificari,
in masura in care au un impact revigorant asupra orizontului de astep-
tare al cititorului, certifica faptul cad monopolizarea, ca orice procedeu
deschis cliseizarii, poate fi insolitat si deci poate deveni un instrument vi-
abil al unei Faceri, care ascunde virtualitati artistice notorii” (Tau, 2016:
24); supune unei abordari profunde autenticitatea si resursele acesteia in
romanul Patul lui Procust de Camil Petrescu, demonstrand ca, in acest
roman, ,resursele autenticitatii sunt mai variate si mai bogate decat cred
unii cercetatori preocupati de aceastd problema. (...) impresia de «ade-
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varat», de transpunere pe viu, de «fictiune a non-fictiunii» este creata si
intretinuta in romanul dat cu suportul nu numai al documentului, al «do-
sarelor de existentd», al punctului de vedere, dar si al «jocului» perspec-
tival, ceea ce presupune in fapt exploatarea eficienta a diverselor tehnici
si strategii perspectivale” (Tau, online: 248); examineaza perspectiva
miticd si polivalenta punctelor de vedere in volumul Camasa lui Nessos
de Andrei Turcanu, relevand ca ,,exploatarea abila (...) a punctelor de
vedere, ce 1si au originea in constiinte perceptoare complexe, majoritatea
tragice (fracturate, supuse mutatiilor sau, pur si simplu, filozofice), favo-
rizeaza reconfigurarea profilurilor originare in lumina subiectivitatii auc-
toriale si investirea lor cu un nou continut poetic” (Tau, online: 166).

In articolele mentionate, dar si in altele, aparute in aceeasi perioada,
cum ar fi: Perspectiva narativa: tehnica si strategie, Perspectiva nara-
tiva ca focalizare: probleme de conceptualizare, Perspectiva interna si
cea externd: incursiuni teoretice, Rolul perspectivei in orientarea inter-
pretarii textului, Abordari teoretico-literare si lingvistice ale raportului
perspectiva-mediere, axa problematica predilectd o constituie perspecti-
va narativa.

E de notat ca reactualizarea discutiilor despre aceasta categorie com-
plexa, de reguld greu de definit, dar considerata fundamentala ,,ca tehni-
cd narativa, ca resort al constituirii fictiunii, imaginarului, semnificatiei”
(Tau, 2013: 127) si reconsiderarea ei ca instrument de lucru, prin multi-
tudinea de functii exercitate, reprezinta una dintre contributiile cele mai
importante ale cercetdtoarei Elena Tau in domeniul stiintei literare au-
tohtone.

De-a lungul intregii sale activitati, E. Tau a fost conectatd permanent
la viata academica, prin participarea la diverse foruri stiintifice, dar si in
calitate de conducator stiintific de doctorat, referent oficial si membru al
Consiliului stiintific specializat la sustinerea mai multor teze de doctor
in filologie.

Opera stiintificd a Elenei Tau poate fi caracterizata perfect prin in-
termediul dictonului non multa, sed multum. in cele cateva domenii,
mentionate mai sus, asupra carora a staruit, a stiut sa descopere si sa
pund in lumina aspecte inedite, sd ofere clarificari terminologice si con-
ceptuale, sd propuna disocieri critice nuantate si interpretari originale ale
fenomenului literar, cu analize pertinente si argumentare judicioasa.
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Prin capacitatea sa remarcabila de a intelege si a explica lucrurile, prin
exemplul de asiduitate si pasiune pentru munca, prin alesele-i calitati
umane, Elena Tau ramane In amintirea noastra, a celor care am avut no-
rocul s-o cunoastem, un model eminent de pedagog si cercetator.
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MARIA ABRAMCIUC
doctor in filologie, conferentiar universitar
Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”,
Chisinau, Republica Moldova

Rezumat: In ultimul deceniu al secolului trecut, dupd prébusirea totalita-
rismului, in contextul unor reconfigurari canonice in spatiul literaturii romane
din stdnga Prutului, apare o noud generatie de critici literari, din care fac parte
Eugen Lungu Vitalie Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun, Mircea V. Ciobanu, Ni-
colae Leahu, Maria Sleahtifchi s.a. In confruntarea cu demersul metaliterar
traditional, tinerii exegeti anuntau o noud sensibilitate esteticd, o alta perspec-
tiva de receptare a operei literare decdt cea aplicata de predecesorii lor — cu
unele exceptii, supraveghetori vigilenti ai procesului de implementare de cdtre
scriitorii din fosta R.S.S. Moldoveneasca a principiilor marxist-leniniste. Des-
prinderea criticilor optzecisti de la dogmele ideologiei comuniste si raportarea
lor la principiile valorice i-au determinat sa redefineasca parametrii discursu-
lui exegetic, sa-1 elibereze de inertie si stereotipic, sa innoiasca limbajul, conec-
tandu-1, in fine, la normalitate.

Cuvinte-cheie: optzecism, critica literard, discurs critic, esteticd, demers
exegetic, concept, limbaj critic

Abstract: A new generation of literary critics, namely, Eugen Lungu Vita-
lie Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun, Mircea V. Ciobanu, Nicolae Leahu, Maria
Sleahtitchi and others appeared in the last decade of the previous century, after
the collapse of totalitarianism and in the context of canonical reconfigurations
in the Romanian literature written on the left bank of the Prut river. Facing the
traditional metaliterary approach, the young critics announced a new aesthetic
sensibility, a different perspective of understanding the literary work than that
applied by their predecessors, who were vigilant supervisors of implementing
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the Marxist-Leninist principles followed by writers of the former USSR Moldo-
van Republic with some exceptons. The detachment of the literary critics of the
80s from the dogmas of the communist ideology and their relation to the value
principles determined them to redefine the parameters of the exegetical discour-
se, free it from inertia and stereotypes, renew the language, and finally, connect
it to normality.

Keywords: literature of the 80s, literary criticism, critical discourse,
aesthetics, exegetical approach, concept, critical language.

In primele decenii postbelice, exegeza literara din perimetrul basara-
bean se situeaza sub semnul unei ,,orientdri ideologice rigide, sociolo-
gist-vulgare si al institutionalizarii partinice prin dirijare birocratic-ad-
ministrativa si organizarea unor campanii sistemice contra formalismu-
lui, abstractionismului, spiritului patriarhal, prosternarii cosmopolite in
fata Occidentului, schimonosirii ,,burghezo-nationaliste” (Cimpoi,1997:
270). Cu mici exceptii, criticii literari din fosta R. S. S. Moldoveneas-
ca isi asumau, de obicei, rolul de supraveghetori vigilenti ai procesului
literar, de responsabili pentru implementarea de catre scriitori a princi-
piilor marxist-leniniste. Criticii onesti, a caror listd este mai redusd in
comparatie cu cea a dogmaticilor, plastografilor si anacronicilor, nu
aveau dreptul la opinii transante. In conditiile unui totalitarism acerb,
afirma Andrei Turcanu, ,,Orice initiativa de dialog, orice semn de indo-
iala, orice interogatie mai apdsatd sau opinie mai transanta treceau drept
atentat la ,,temeiurile sfinte”, atac la persoana, atitudine nihilist sau rea-
vointa” (Turcanu, 2020: 85).

Desi in anii ’60-’70, se Inregistreaza cateva ,,devieri” de la princi-
piile partinice (cazurile Vasile Coroban si Mihai Cimpoi) si in deceniul
urmator apar voci innoitoare, orientate polemic (Andrei Turcanu, Eu-
gen Lungu), critica literara de la noi raméne in continuare conectata la
dogmele ideologiei comuniste. Chiar si la sfarsitul anilor ‘80, cand se
anuntau innoiri in societate si In literaturd, mai sunt atestate voci ale
criticilor obedienti vechilor principii. Intr-un articol publicat in numarul
8 din 1987 al revistei ,,Nistru”, intr-o prezentare panoramica vizand ,,sta-
rea de lucruri din literatura de azi, in special, situatia din critica litera-
ra”’, Gheorghe Mazilu, ostracizandu-si colegii de breasla pentru lipsa de
intransigenta si onestitate profesionald si amendandu-i pentru ,,idilicul,
fastul, beatitudinea, extazul nemasurat si fals, complimentele irespon-
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sabile, mitizarile surprinzatoare de peste noapte, laudele inflacarate si
exagerate care jignesc o inteligentd subtild si integra” (Mazilu, 1987:
123), definea punctual si directia actului exegetic: ,,Studierea, valori-
ficarea si aprecierea operativa a procesului literar contemporan sd fie
efectuatd de pe pozitiile principialitatii politice partinice, din punctul de
vedere al esteticii marxist-leniniste” (Idem: 117). In acelasi stil, criticul,
conducandu-se de tezele tot mai populare ale perestroikai gorbacioviste,
dar nerenuntand la dogmele ideologice ale timpului, formuleaza astfel
ideologia directoare a literaturii din fosta RSSM: ,,Accelerarea scrisului
artistic inseamna, dupa opinia noastrd, renuntarea la tiparele si schemele
comode si inofensive, abandonarea problemelor insignifiante, minore, ri-
dicarea pe toate cdile a unei exigente autentice, si nu formale, conjugarea
zi de zi a creatiei cu nobletea riscului in numele afirmarii idealurilor de
profund umanism socialist si comunist” (Idem: 124).

In acest context totusi erau enuntate opinii critice care apreciau si
sustineau noile tendinte literare, ce se impuneau tot mai insistent, in
special, in creatia tinerilor poeti. In acest sens, acelasi Andrei Turcanu
constatd o schimbare de paradigma tot mai evidenta in poezia din prima
jumatate a deceniului al optulea, remarcand inceputul unui capitol nou in
lirica noastra de atunci. Criticul isi axeaza teza pe cateva citate din ciclul
liric semnat si publicat de Eugen Cioclea in saptamanalul Literatura si
Arta din 20 noiembrie 1986: ,,Formele profetice ale poeziei in ultimul
timp s-au atenuat. Magma incandescenta a previziunilor lasa tot mai mult
loc studiului rece, ,,anatomic”, disectiei ,,chirurgicale”, in care eul poe-
tului capata o ,,cotd” de personalitate tot mai sporitd. Alegoria, parabola,
imaginea profetica eliptica e substituita de viziunea poeticad integratoa-
re, sustinutd de sentimentul echilibrului si perenitatii elementelor umane
originare (...), de patosul direct, executiv, ,,spre bunul mers al transfor-
marilor democratice”, dupd cum citim in epigraful altei poezii (,,Cina
irodica”) a aceluiagi autor” (Turcanu, 1987: 129).

In spatiul literaturii de la est de Prut, primele semnale de restruc-
turare a actului exegetic sunt inregistrate spre sfarsitul deceniului al
optulea, cand se profileaza tot mai mult atitudinea de fronda in raport
cu opiniile criticilor autoritari din perioadele anterioare: Ramil Portnoi,
Haralambie Corbu, Valeriu Senic, Simion Ciubotaru, Mihail Dolgan s.
a. Delimitarea de critica proletcultista se manifesta, in primul rand, prin
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de-ideologizarea demersului, prin renuntarea la patosul, conformismul
si dogmatismul discursului metaliterar de altddata. Selectia operelor de
interpretat este conforma unui criteriu unic — cel valoric. Astfel, riman
in afara obiectivului critic carti ale scriitorilor in voga pana odinioara, in
schimb, dintr-un sentiment de solidaritate generationista, interpretarile
critice sunt deschise citre fenomenele literare ale momentului. Astfel,
in vizorul criticii noi se regasesc volumele aparute in deceniul al no-
ualea si semnate de scriitorii aflati la primele afirmari: Lumina proprie
de Emilian Galaicu-Paun (1986); Lucrare de control de Teo Chiriac,
Mesaje la sfarsit de mileniu de Arcadie Suceveanu (1987); Numitorul
comun de Eugen Cioclea, Martorul de Vasile Girnet (1988); Salonul 33
de Teo Chiriac, Adagio de Calina Trifan, Abece-Dor de Emilian Galai-
cu-Paun, Cuvinte i taceri de Vsevolod Ciornei (1989); Abia tangibilul
de Grigore Chiper, Peisaje bolnave de Vasile Girnet (1990) s. a.

Ideile interpretative din prefetele sau postfetele acestor carti, din cro-
nicile de intampinare se coaguleaza in jurul elementului novator, indus
in literaturd de scrisul tinerilor autori. in prefati la placheta Lumina pro-
prie de Emilian Galaicu-Paun (1986), Eugen Lungu, pe langa obiectiile
inerente unui debutant, observa ca aceasta poezie se elibereaza de ,,com-
plexul provincialismului”, céci ,,niciun atribut din ,,recuzita nationala”,
explorata cu atta entuziasm lucrativ nu numai de incepéatori nu se stre-
coara intre rimele lui Galaicu-Paun (ma refeream la des frecventatele:
bob, tarana, simantd, plugar, fantana, pasare etc.). E si acesta un semn
ce ar trebui sa ne umple de sperante — tanarul poet nu are vocatie pentru
locurile comune”) (Galaicu-Paun, 1986: 4).

In anii 90, dupa prabusirea totalitarismului, in virtutea unui timp is-
toric nou si a unor reconfigurdri canonice in spatiul literaturii romane
din stanga Prutului, apare o noud generatie de critici literari, din care
fac parte Vitalie Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun, Mircea V. Ciobanu,
Grigore Chiper, Nicolae Leahu, Maria Sleahtitchi s. a. Ei insisi scrii-
tori prolifici, si anunta noile perspective asupra actului critic in recen-
zii, cronici, 1n rubrici de ziare si reviste, prefete sau postfete la cartile
colegilor de generatie. Revistele literare si de cultura Contrafort, Semn,
Sud-Est le gazduiesc exegezele prin care realizeaza conexiunea imediata
cu fenomenele literare in derulare. Eugen Lungu este autorul studiului
introductiv al volumului Portret de grup. O alta imagine a poeziei ba-
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sarabene. Antologie a poeziei generatiei optzeci (Editura Arc, Chisinau,
1995); pe paginile revistei Contrafort, Vitalie Ciobanu si Grigore Chiper
publica ritmic articole de critica de intampinare, intermediind astfel ntre
scriitori si cititori. La finele deceniului al noudlea, apare volumul Frica
de diferenta (articole, eseuri, cronici literare) (Editura Fundatiei Cultu-
rale Romane, Bucuresti, 1999) de Vitalie Ciobanu. in acelasi an, 1999,
Emilian Galaicu-Paun lanseaza Poezia de dupa poezie. Ultimul deceniu
(Editura Cartier, Chisindu), in care evalueaza ritmurile poeziei optze-
ciste. Fondatori ai revistei Semn, profesorii universitari Nicolae Leahu
si Maria Sleahtitchi colaboreaza intens cu publicatiile de profil din R.
Moldova si din Romania.

In confruntarea cu optica demersului metaliterar traditionalist, care
isi continua ofensiva, tinerii exegeti anunta o noua sensibilitate esteti-
ca, o alta perspectiva de receptare a operei literare decat cea aplicata de
predecesorii lor. De exemplu, in debutul volumului Poezia generatiei
‘80, Nicolae Leahu isi configura explicit perspectiva de interpretare a
fenomenului poetic optzecist, accentuand ca in studiul sau va dimensi-
ona ,,amploarea, liniile de fortd ale discursului, dar si limitele inerente
ale fenomenului poetic n discutie. Ar fi si un prilej de a incuraja valori-
le autentice, marginalizdnd mediocritatea literara, deosebit de agresiva
mai ales sub acoperirea unor manifestari de grup” (Leahu, 2000: 20).

Desprinderea criticilor optzecisti de la dogmele ideologiei comuniste si
raportarea lor la principiul valoric i-au determinat sa-si revizuiasca funda-
mental tinuta actului exegetic, care, in perioada sovieticd, cu unele exceptii,
era in exclusivitate racordat la politica unicului partid. Aceasta a condus la
eliberarea de inertie si stereotipic a demersului hermeneutic, la innoirea si
racordarea la normalitate a limbajului analitic. Eliberat din chingile ideolo-
giei sufocante si conectat la principiile estetic si valoric, discursul critic de
dupa anul 1990 devine revizionist si non-conformist. in primul rand, sunt
luate in calcul datele artistice ale operelor literare. Referindu-se la demer-
sul exegetic al lui Eugen Lungu, unul dintre cei mai intransigenti critici ai
momentului ‘90, Andrei Turcanu observa ca ,,Se resimte 1n aceasta optiune
critica sentimentul eliberarii de orice ideologie si de orice altceva ce nu se
cuprinde in reflexele esteticului” (Turcanu, 2020: 89).

Asa cum 1n prim-planul criticii noi este scos elementul creativ, in de-
mersurile exegetice din anii ‘90 se insistd pe detalii si nuante, subtilitétile
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sistemelor imagistice ale operelor fiind desecate metodic si principial.
Perceptia critica se situeaza astfel pe un alt palier, unde nu se luneca, pur
si simplu, pe suprafata operei, ci se plonjeaza in subtilititile viziunii ar-
tistice, se empatizeaza cu sensibilitatea eului artistic. Ceea ce critica an-
terioara ar fi detestat si clasificat drept poezie neangajata social, decaden-
ta si periculoasd in sensul ,,deteriorarii morale” a cetdteanului, in opinia
criticilor noii directii, este manifestare a creativitatii si a individualitatii
artistice. De exemplu, in prefata la volumul Abia tangibilul (1990) de
Grigore Chiper, intitulatd semnificativ Abia tangibilul sau in spatele
fronturilor imagistice, criticul Andrei Turcanu, descifrand dinamica pri-
virii eului liric din poezia Un plop aduce putine foloase (,,Un plop aduce
putine foloase./ Voiam sd am un plop./ Desenam un plop/ cu crengile si
cu frunzele / ridicate de o involburare/ sus pana la limita foii./ Te-am luat
de méana,/ cu cealaltd ai facut un semn de adio/ si am ladsat fara sprijin
acea tulpind — / un timp navigand farad noi./ Erai singurd/ ca si cand in
lume ar exista numai ciocniri,/ erau verbe conjugate numai la prezent,/
era vard ce explica multe:/ si vanatoare a vanatorii de nori, / si sentimente
aparute ca Intr-un palimpsest,/ si chipuri eline reflectate in apa cea/ tre-
citoare™), opineazi: ,,Involburarea plopului desenat ,,pana la limita foii”
e in consens cu acea dinamizare a vizualitatii prin pura vointd imagina-
tiva a ,,ochiului al treilea”. Mai departe insd subiectivitatea ia cu totul
alta directie. Imaginea propulsiva e un simplu ,,accident”, o intamplare
fara o legatura stransa cu arca unei constiinte de sine. Ideea de legatura
lipseste 1n acest univers al ,,abia tangibilului”, unde ,,aproximatia e starea
de echilibru”. In spatiul tot mai restrans, farimitat, cu un cer spart in mii
de fragmente, printre nedeslusitele nuante intrezarim (sau mai degraba
banuim) imaginea abulica a unui eu limfatic, capabil doar de uitarea de
sine a reveriei la hotar de veghe si somn” (Chiper, 1990: 4-5).

Aceeasi abilitate a criticului de a urmari si explica la modul competent
subtilitatile textului literar este remarcata de Al. Cistelecan in cazul auto-
rului volumului Poezia de dupd poezie. In Un artist al receptdrii, prefata
cartii, ii atribuie lui Emilian Galaicu-Paun calitatea de ,,expert al fili-
granului poetic, fie ca descifreaza in el un intreg palimpsest inconstient,
fie ca deconspird o contrabanda imagistica”. Prefatatorul, el insusi critic
literar, subliniaza ideea ca actul critic al Iui Emilian Galaicu-Paun este
fundamentat intelectual si denotd o evidenta dimensiune sensibila, caci
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interpretul ,,are memoria acutd a formulelor poetice, dar si a imaginilor
sau temelor, citind poezia atat intr-o istorie a imaginii, cat si in diagrama
individualitatilor, ceea ce copleseste adesea ,,ingenuitatea” inaugurald a
unor victime prinse in flagrante vadite. Vames scrupulos din acest punct
de vedere, lui Emilian Galaicu-Paun nu-i scapa niciun transport clandes-
tin de imaginatie sau tematica, el descifrand de indatad patentul originar”
(Galaicu-Paun, 1999: 112).

Redefinirea parametrilor discursului critic vizeaza si limbajul anali-
tic, din care sunt excluse formulele stereotipice, expresiile intepenite in
schematic si cliseu. Neologizate, de o noud calitate lingvistica, studiile
critice ale tinerilor exegeti devin spectaculoase prin fluenta si virtuozitate
stilistica, intrucat impresioneaza prin acumularea de imagini, prin tempe-
rament $i tonalitate exaltatd, prin accente ironice sau ludice. Caracterizat
prin lejeritate interpretativa si subiectivitate accentuatd, demersul critic
devine astfel lax, apropiindu-se de cel eseistic. Pentru ilustrare, apelam
la un fragment din monografia Poezia generatiei ‘80, mai exact din capi-
tolul Erosul postmodern, unde, comentand particularitatile liricii erotice
a lui Mircea Cartarescu, Nicolae Leahu concluzioneaza: ,,Exuberanta si
entuziasmul inunda paradisul frivol, dragostea purificand instinctualita-
tea neastdmparatd, aducand cumpadtarea si seriozitatea. Ironia, cata rama-
ne, si-a imblanzit, si-a tocit coltii. Poetul pulverizeaza din cand in cand
autoportretul de sot si tatd exemplar cu parfumul dulciu al autoironiei.
Experienta esentiald, iubirea matrimoniald priponeste chiar si barbatul
postmodern langa casa, restrictiile spatiale fiind vazute ca un indelung
asteptat cadou de pace interioara” (Leahu, 2000: 165).

Cele mentionate mai sus puncteazd doar cateva aspecte ale meta-
morfozelor substantiale, suportate de actul critic de dupa anul 1990. Ca
urmare a acestor interventii rapide, apartindnd tinerilor cercetatori, se
configureaza o altd maniera de abordare hermeneutica. Pliindu-se pe noi
viziuni interpretative, pe formule stilistice autentice, discursul metalite-
rar din spatiul interriveran dobandeste, in fine, o noud identitate estetica.
Cu toate acestea, in timp, acest fenomen critic nu s-a consolidat intr-o
miscare de idei unitard. Este si opinia criticului Andrei Turcanu, care
considera ca, ,,Opusa 1nsa nu numai filonului moralizant-patriotard, dar
si acelei kalokogathii originare, care constituie fundamentul unei impor-
tante parti viabile din literatura de rezistentd a Basarabiei, ofensiva es-
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tetica (cu o pronuntatd emanatie estetistd) aratd grave fisuri, se pierde in
inconsecvente de atitudini si inconsistentd de metoda” (Turcanu, 2020:
95).
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Rezumat: [n articolul de fatd intenfiondm sd dezviluim anumite principii
de simbolizare mitico-folclorica la interpretarea unei imagini de semnificatie
arhetipala din contextul artei noastre traditionale, metafora ninsorii, cu o vasta
sfera de cuprindere a identitatilor existentiale. Poeti din mai multe generatii,
dar i de orientare diferita, au aprofundat semnificafia estetica a acestui laitmo-
tiv, pentru a dezvalui o complexitate de sentimente, trdiri, nelinisti interioare,
framdntari sufletesti, a prefigura niste reflectii filosofice de sorginte mitica in-
tru—n cadru poetic vizionar, cu deschidere spre universalitate.

Cuvinte-cheie: spatiu spiritual mitic, tipare arhetipale, acorduri elegiace,
model bacovian, viziune fantasmagorica, situatie transcendentald, cosmogonie
existentiald.

Abstract: In this article we intend to reveal certain principles of mythic-
folk symbolization in the interpretation of an image of archetypal significance
in the context of our traditional art, the metaphor of snow, with a wide scope
of existential identities. Poets from several generations, but also from different
orientations, have deepened the aesthetic significance of this leitmotif, in order
to reveal a complexity of feelings, feelings, inner anxieties, emotional turmoil,
to foreshadow some philosophical reflections of mythical origin in a visionary
poetic framework. , with openness to universality.

Keywords: mythical spiritual space, archetypal patterns, elegiac chords,
Bacovian model, phantasmagoric vision, transcendental situation, existential
cosmogony.

In poezia noastrd contemporani, metafora ninsorii este de sorginte
mitico-folclorica si aprofundeaza un amalgam de stari si trairi interioare,
generalizeaza, amplifica un anturaj existential specific. Ninsorile coboa-
rd lent §i se suprapun intr-un cadru poetic vizionar, ele coplesesc prin
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durata lor de imensitate, au tangentd cu framantarile launtrice ale omului
in dramatica sa contemplare a rosturilor existentiale:

Te uita cum ninge, decembre,
Spre geamuri, iubito, priveste,
Te uita, zapada-i cat gardul,
Si-a prins promoroaca si clampa.
(G. Bacovia, Decembre)

Daca Bacovia incearca sa aprofundeze o situatie transcendentala, re-
curgand, dupa opinia lui M. Cimpoi, la ,,0 adevéaratd parada a antinomi-
ilor greu de pus sub semnul unitatii”’(Cimpoi, 2005, p.50), in mai multe
opere ale scriitorilor nostri, ninsorile sunt reliefate la nivelul inspiratiei
mitice, in conformitate cu anumite resorturi de perceptie lirica a lumii.

Se are in vedere caracterul perpetuu al vietii, al miscarii, al evolutiei,
semnalam o codificare metaforica a sufletului omenesc, ideea fundamen-
tala asupra unui concept existential. G. Bacovia a oferit doar cheia in
vederea preludrii unui principiu estetic de simbolizare artistica, ce are
menirea sd contureze o curgere fantasmagorica, fara Inceput si sfarsit
a aspiratiilor umane intr-un decor de solitudine nostalgica. Versul lui
Bacovia, de factura oximoronica, infatiseaza niste stari existentiale de
limita. Astfel, de la acordurile elegiace prefigurate in ,,ningea bogat si
trist ningea” (Mars funebru) pana la ,,ninge, parca toti murira, parca toti
au inviat” (Plumb de iarnd), poetul amplifica o stare ,,de sfasiere” laun-
tricd. La fel ca in viziunea eminesciand, sunt explorate intelesurile filo-
sofice ale mioriticului, pentru a amplasa metafora ninsorii Intr-un spatiu
atemporal. Plenitudinea trairii se precipita intr-un orizont floral, acolo
unde detaliile poetice converg spre sublim, indica calea unor imagini de
valoare germinativa:

Cum n-oi mai fi pribeag
De-atunci inainte,
M-or troieni cu drag
Aduceri aminte.
(M. Eminescu, Mai am un singur dor)

Odata ce ninsoarea capatd o nuantd metafizica, ea se profileaza pe
fundalul proiectiei mitologice a fenomenelor din naturd, asa cum vedem
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in intuitia artistica a mai multor scriitori. A. Blandiana, de exemplu, se
atageaza acestui laitmotiv prin gradul sporit de sintetizare dialectica, prin-
tr-o reflectie filosofica de adancime miticd, unde lumea este vazuta prin-
tr-o prefigurare launtrica. In versul lui N. Stinescu ,,hinge peste verbe”,
adica sunt transfigurare niste corespondente metaforice, pentru a prefi-
gura ,,spectacolul insolit al alunecarii cuvintelor” (Cimpoi, 2005,p.46),
aidoma fulgilor de nea si impreundrii acestora ,.,cu necuvintele”. In vizi-
unea lui V. Teleucd, ninsorile cad ,,la 0 margine de existenta” si capata
caracter de amploare, semnifica ,,incarcare” si, in acelasi timp, ,,descar-
care”, ,,incarcare de alb si descarcare de negru..., albul copleseste, se
instaureaza si-{i determina sufletul sa-si recapete aptitudinea asteptarii ,
a izbavirii unui altceva care tine la fel de suflet, dar de acum de un ceva
situat in unul din straturile mai adanci ale constiintei noastre” (Teleuca,
2002, p. 28).

Asa cum am sesizat din marturisirile de mai sus, poetul basarabean
incearca sa creeze, asemenea modelului bacovian, o cosmogonie a exis-
tentei, ce se profileaza pe fundalul proiectiei mitologice a fenomenelor
din natura. Ninsoarea copleseste atat de mult eroul liric, incat la un anu-
mit moment pare cd asistam la declansarea unor trairi care il integreaza in
stihia cosmica a naturii, pentru a gasi o justificare ontologica a existentei
universale. Aceasta il determina pe T. Codreanu de la Husi sa descopere
in creatia mai multor autori de poezie din arealul basarabean un ,,bacovi-
anism epigonic” sau ,,bacovianism in oglinda” (Codreanu, 2003, p. 209),
fenomen ce-si gaseste explicatie nu atat prin prezenta unor analogii, simi-
litudini, interceptate mai mult in plan stilistic, cat printr-o legaturd mitica
de profunzime. Apropierea de Bacovia, dupa cum precizeaza in conti-
nuarea asertiunilor sale exegetul, se realizeaza in plan transcendental,
cand ,,universul bacovian este golit de aparent” (Codreanu, 2003,p. 209)
si ofera autorilor din diferite generatii ,,un reper in Absolut” (Codrea-
nu, 2003, p.209), adica sunt recreate noi modele de revigorare estetica.
Apropierea de Bacovia are loc intr-un mediu reconfortant, prin medierea
unor conexiuni estetice stabilite in sfera poeticului.

Metafora ninsorii transpare prin niste asociatii corelative si se ma-
nifesta prin mai multe interferente si suprapuneri de sensuri. ,,Floarea
albda de zdpada ...,/ domnitoare, voievoada (N. Stanescu, Cantec) este
,stravezie” si se reflecta prin ,,indoirea luminii” in ,, sublimul static”. in
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continuare, fulgii de zdpada se revarsa din ,, ochiul de iarnd” sau ,,ochiul
apei din poveste”, ca sd iradieze in niste contururi magice. Din ninsoare
vine ,,un dor de ingeri” si pe aceasta cale se instituie principiul supe-
rior al continuitatii spirituale. ,,Printre copaci, parcd a nins cu ingeri”,
scrie V. Romanciuc, iar acestia vor invada universul, ca sa-i confere o
certitudine divina. ,,Stele albe” se rostogolesc ,,prin fereastra deschisa a
Lunii”, acolo unde ,,ingerii melancolici” privesc cu dor ,,jos pe Pamant”.
,Ninge cu ingeri”, din nemarginirea cosmica, ca sa se condenseze in sfe-
ra arhetipald a vesniciei. Ingerii coboara lent printre fulgii de nea si se
suprapun intr-un cadru mitic vizionar, capatand o semnificatie de mister.
Or, asa cum ne sugereaza poetul crestin V. Militaru, ,,Lumea ingerilor,
desi nu se vede, nu inseamna ca nu e”, cu alte cuvinte, ea face parte din
fiinta noastra, din dorinta de desavarsire si puritate sufleteasca, ,,stand
pe oameni sa-i invete vrerile lui Dumnezeu”. Este creionat un anturaj
sobru, de o superioritate absolutd unde ,,cad frunze vestede, faclii, se mai
topesc tarzii omaturi” (L. Rucan), iar acestea se revarsad din adancul de
necuprins al boltilor albastre peste sufletele omenesti, purtand in acelasi
timp o functie de prefigurare mitica. Spatiul spiritual mitic se reconstituie
prin impletirea diferitor elemente, fie de geneza biblica, fie prin exterio-
rizarea experientei creatoare a destinului artistic, cautator al absolutului,
plasmuitor al unor situatii poetice de profunzime. In aceasta ,,gradina cu
ingeri” ,,zgomotul de stele” cazatoare coboara din inaltimea lor solitara
printre fulgii de nea, ca sd ne aminteasca:

Acolo ninge, ninge mascat la nesfarsit
Peste o lume care uitase de murit...
(L. Rucan, Eu nu sunt inger)

Ninge bacovian peste crampeie de amintiri prelinse din necuprinsul
cosmosului, ca sa se precipite in unison:

Cu — o liturghie arsa de clopote sihastre,
Prin care vine — un geamat al nemuririi noastre.
(L. Rucan, Liturghie )

=9

Este vorba de o ,,liturghie cosmica”, asa cum precizeaza M. Eliade,
prin care incearca si ne aminteasca, In acelasi timp, cd drama omului
pus fatd-n-fata cu absolutul suprem, nu se consuma odata cu trecerea
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ireversibila, dar ramane sa ddinuie, vrea sa ne sugereze ideea, ca seni-
na integrare in natura este un fenomen atét de firesc ca si succesiunea
anotimpurilor, a generatiilor, ca si curgerea ninsorilor din galaxiile ste-
lare.

Ninsoarea se perinda lent ,,in vals de lumanari”, in conformitate cu
anumite resorturi de perceptie liricd asupra lumii. In intuitia artistica a
L. Rucan:

Ninge violet, uitat, amar
Peste amintiri, sperante si un caldaram murdar,
Peste viata zapdcita, peste amortite stele,
Peste sufletele noastre care nu stiu ce-i cu ele.
(L. Rucan, Undeva acum ninge)

Pare cé intreg universul este amplasat intr-o configuratie de ,,ninsori
violete”, exprimate prin mai multe interferente si suprapuneri de sen-
suri. La un anumit moment, personajul liric are tentatia unor ,,rataciri
violete” prin ,,violete spume” , ca sd ajunga la ambiguitatea existentiala
a unui ,,amurg violet”, unde ninsorile sunt orientate spre medierea unor
conexiuni estetice stabilite In sfera maiestriei poetice, autoarea manifesta
tendinta de a-si amplasa versul intr-un spatiu atemporal, unde ,,ninsoarea
violetd”, se precipita intr-o reflectie filosofica, fiind vazuta printr-o ima-
ginatie launtrica:

A uitare, usurare ninge si un aprig dor
De ninsoare violeta ma cuprinde-ncetisor.
Si a mea singurdtate o trimit din pieptul meu
Dupa cerneri vagi de noapte care licaresc in hau.
( L.Rucan, Undeva acum ninge)

,infiorat” de adancimile abisale ale ninsorilor, personajul liric din mai
multe scrieri contemporane este predispus unor calatorii transcendentale
prin niste ,,hauri de lumini stelare” , unde se profileaza o senzatie an-
cestrala, persista un cutremur metafizic in fata maretiei universului, cu
nfrumuseti divine” si ,,nostalgii eterne”, unde din iuresul ninsorilor, prin
»spulber mut de stele” pogoara ,,Domnul Cel din Ceruri” prin ,,..Inserari
albastre cdzute in neunde”, pentru a aprofunda esenta destinului ome-
nesc in dramatica cautare a sinelui creator. Instinctul metafizic survine
in corelatie cu emotia religioasd, se manifesta prin dorinta eului liric de
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a-si prefigura destinul, adica ,,cartea vietii”, plasand -o intr-o cosmogo-
nie existentiala, unde

Dumnezeu se-mpiedica la cifra vietii-fi fara sa vrea,
In planu - eternitatii viata-i greseald este,
De zilele-fi nu este legat-o lume-a ta.
(M. Eminescu, Povestea magului calator prin stele)

Evocarea patetica a ,,caderilor de alb in noianul sufletelor omenesti”
sunt percepute drept ,, expresic a vesniciei Incerciri-De-A-Nu-Mu-
ri, cu alte cuvinte, a continuitatii, dar si a unui adevar imuabil, dorit si
asteptat”(Teleuca,2002, p.29). Senzatia de incantare, dar si de cutremur
sufletesc fatd de o curgere fantasmagorica, careia i se mai spune ,,ninge-
re” are loc ,,in vis” unde se suprapun diferite tiramuri ontologice, ,,fara
a se explica asa cum multe nu se explica si nici nu incearca sa se explice
pentru ca pare a fi pentru o altd lume decat a noastra...” (Teleuca, 2002,
p. 29). Ideea se coaguleaza din ceea ce T. Codreanu numeste ,,transmo-
dernism avand ca suport diversificarea sincretica a unor elemente, si de
romantism, si de suprarealism, si de expresionism, si de modernism”
(Codreanu, 2003, p. 273).

»Starea halucinantd” a ninsorilor conturate ,,la o margine de existen-
ta” se prefigureaza printr-o dorinta nestavilita spre ascensiune, dar si de
o senzatie de cutremur, de o plenitudine metafizica, unde ,,vag fulgerat
prin stele” coboara ingerii ,,scapatati prin raiuri” si se prefac ,,in fluturi
beti”, care pogoara peste pamant ,,Intr-un vartej sfisietor”, ca intr-un
dans himeric, incercand sa ne mentina sufletul intr-o stare de beatitudine
sufleteasca, ,,asa-ngrelat, asa usor” (L. Rucan). Aidoma unor ploi de ste-
le, ninsorile coplesesc prin durata lor de intensitate, ele cad interminabil
peste sentimente §i trdiri, ca sa aprofundeze starea inedita ,,de grea seni-
natate”, dar si de resemnare, de revigorare interioard, de parca:

Clopotul strapuns de luna, ruginit de inserare
ne adund de prin lume sub aripa-i visatoare.
(L. Rucan, Viata asa cum este)

Recrearea paradisului existential se realizeaza dupd anumite tipare
arhetipale, atunci cand in intuitia creatoare a artistului are loc fenomenul
de asimilare a unor imbolduri sufletesti de alternativa si, nemijlocit, dra-
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matica cdutare a unor noi imbolduri creatore. Prin analogie cu valentele
estetice din poezia universala, este prefigurat un tiram de himere, ,,aflat
intr-un stadiu precreatural”, ca un ,,vis intr-un alt vis, visat la randul lui
de catre cineva care e visat de altul, si el visat — si tot, astfel, in infinit”
(Micu,1997, p. 294). Versul A. Blandiana, semnificativ in aceastd ordine
de idei, este despovarat de finalitate, iar autoarea incearca sa-si revendice
ninsorile 1n legdtura cu caracterul arhetipal al semnificatiilor exprimate:

Pentru voi am nins toatd noaptea deasupra orasului,
Pentru voi am albit toatd noaptea. O, daca
Ati pricepe ce greu e sa ningi!
(Ana Blandiana, Elegie de dimineata)

La un moment dat, poeta se manifesta prin tendinta de ,,ancorare”

in mitologie si, dupa cum explica fenomenul N. Manolescu, ,,isi mi-
tologizeaza meditatia lirica, 1si proiecteaza in mit aventura pe taramul
creatiei”(Manolescu,1964,p.3). Spectacolul ninsorii, evocat anterior,
amplifica redimensionarea mitica a universului sau artistic, demonstrea-
za cu certitudine initierea intr-un ,,sistem mitologic de referintd”, a unui
,Spatiu etern care nu dispare si pe care fiecare il descopera prin confun-
darea in el insusi si prin intalnirea meditatiei si contemplatiei interioare”
(Bombher,1994, p. 1). Initierea mitica se realizeaza prin niste modalitati
specifice, prin tendinta de a crea un sublim spatiu imaginar, similar cu
cel din scrierile folclorice. Bundoara, caderea florilor de mar peste eroii
adormiti dintr-o straveche colinda populara capata asociatia unei ninsori
purificatoare, cu deschidere spre o zona a misterelor, a resorturilor pri-
mare §i viziuni initiatice:

Nici n-a nins, n-a viscolit,

Vant de vara ne-a batut,

Flori de mar s-au scuturat,

Peste noi, peste-amandoi (AF ASM, 1967, {. 40).

Poezia contemporana se bazeaza pe cadrul vizionar al acestor cores-
pondente estetice cu intuitia populara si are menirea de a transfigura fe-
nomenele din lumea inconjuritoare, sub un unghi specific al raportului
dintre mit si realitate. In versurile Anei Blandiana, metaforele si simbolu-
rile sunt orientate spre estimarea unor sensuri primordiale, cu un substrat
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mitologic stravechi, dandu-i posibilitatea de reintegrare intr-o ambianta
sacra, unde predomind armoniile primare. Daca la A. Blandiana adan-
cul necuprins al ninsorilor capata asociatia inceputului, la N. Stanescu
acestea se disimileaza ,,intr-un bulgar de zdpada verde” sau in conturul
albastru al cerului, ,,tot universul era albastru si gol”. Mai bine zis, are
loc integrarea intr-un spatiu mitic, condensat pana la saturatie de niste
resorturi si trairi sufletesti de exceptie, ceea ce amplificd ideea germina-
tiei totalizatoare.

Pe de alta parte, ideea de resurectie mitica, se ingemaneaza cu ros-
turile personalitatii creatoare, reflectd un concept estetic viabil, aflat in
continua recreare:

Orice fulg l-am gandit, cantarit, incercat,
Modelat, lustruit cu privirea... (Ana Blandiana, Elegie de dimineafa)

Fenomenul de asociere cu mitul fine nu numai de ,,privirea estetica”
prin intermediul careia autoarea percepe feeria ninsorilor. Cuprins de
nostalgie sufleteascd, eroul A. Blandiana ,,se zideste” intr-un templu de
cuvinte, ,,n-am alta Ana, ma zidesc pe mine”, aidoma personajului mitic,

ca de la aceasta dimensiune existentiala sa contemple zapezile viitoare:

O sa vina ninsori mult mai mari dupd mine,

Si tot albul din lume va ninge pe voi,

Si nu veti avea destula cenusa,

Si copiii de mici invata-vor sa ningd,

Si-o sa acopere albul slaba voastra tagada,

Si intra-va pamdntul in rotirea de stele,

Ca un astru arzand de zapadd. (Ana Blandiana, Elegie de dimineata)

Culminatia emotionala a acestor caderi ancestrale de ninsoare se ma-
nifesta printr-o evidenta initiere mitica, orientata fiind spre o dezvaluire
interioara a universului uman. A. Blandiana, precum si unii confrati de
generatie, atat din dreapta, cat si din stdnga Prutului se vor mentine in
aceste situatii poetice specifice, unde mitul i determina sa-si recupereze
starile si trairile sufletesti prin intermediul unei viziuni arhetipale. Poeti-
ca privirii e straluminatd de o metafora oximoronica, iar prin acel ,,astru
arzand de zapada”, eroul A. Blandiana se reconformeaza in permanenta
si adera la ceea ce in viziunea poetului basarabean A. Codru capata su-
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gestia ,,de sacru, de sublim, de frumos”, incat apare tentatia unei evaziuni
intr-o anumita ambiguitate ontologica. Inzestrat ,,de un orfism al privirii”
(Codreanu, 2003, p. 2050), si de asta data, eroul liric face o analogie
foarte sugestiva dintre feeria ninsorilor si dumnezeire, pe care o evoca
patruns de adanca evlavie:

Dar niciodata-n lume nu s-a spus,
Mai simplu, mai profund, mai fara-apus:
Ninge Isus,
Ninge Isus.
(A. Codru, Si Doamne in cerul nostru cdt prinos)

Prin sugestia metaforicad ,,parcd a nins cu Dumnezeu” sau ,,Ninge
Isus” este relevatd o culminatie a daruirii omenesti. Privita intr-un alt
context, imaginea semnalata mai poate fi surprinsa prin prisma inrudirii
ei cu divinitatea, cu semnele unui cosmos sacralizat ,,rascumparat prin
moartea si invierea Mantuitorului” (Eliade, 1980, p.248). Spatiul spiritu-
al mitic se reconstituie prin mpletirea diferitor elemente, fie de geneza
biblica, fie prin exteriorizarea experientei creatoare a destinului artistic,
cautator al absolutului, plasmuitor al celor mai nepieritoare valori. Drept
confirmare, poate servi si metafora mitica a bisericii, care, invaluita in
iubire si ninsoare, transpare ,,clipind sub ochiul... albastru” din...

Care ninge enorm
Si nici un pas
Nu profaneaza lumina
Depusa in straturi...
( A. Blandiana, Singuratate )

=9

,,Aerul alb” al ninsorilor ,,cutreierd” universul artistic al A. Blandia-
na, se ingemaneaza cu gravitatea emotionala din versul lui A. Codru, ,.ei
parca-n albul pietrei ning”, aprofundeaza nobletea sufleteasca a sinelui
creator, precum si variatele esente ale naturii umane. Si A. Blandiana, si
A. Codru sau L. Rucan 1si vor prefigura si in continuare ninsorile dintr-o
perspectiva cosmica si telurica 1n acelasi timp.

Or, simultaneitatea lor necontenita vor readuce eroul liric al poeziei
contemporane ,,in dimineata de dupa moarte”, unde o ,,stea vrajita” rein-
vie cosmosul terestru prin vibratiile unui glas launtric al clopotului de la

47



biserica din sat, ce rasuna ,,trist, luminos si rar” si vorbeste ,,cu lacrimi
in loc de cuvinte” (V. Romanciuc).Vedem o dimensiune spre care rav-
neste ,,Marele Anonim” in drumul sdu spre Eternitate, cu alte cuvinte,
este conturatd o lume ascetica, formulata din simetrii imateriale, unde
»imaginea folcloricd nu cunoaste fantasticul propriu — zis” (Papadima,
1941, p. 45), dar se disperseaza spre noi orizonturi, sunt intuite noi tara-
muri existentiale. Diferenta mitologica intre taramurile vizionare apro-
fundate artistic determind autorii sa-si faca o retrospectie sentimentala,
cu deschidere spre un spectru sacru de valori, pentru a reliefa contrastele
izbitoare ale unor situatii existentiale de limita, de unde survine si nece-
sitatea ,,rezervelor de alb”, acestea gasindu-si expresie prin intermediul
unor asociatii metaforice libere, ce capata deschidere catre un spatiu fara
limita pe tardmul cunoasterii poetice.
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Rezumat. Neoromantismul francez a reprezentat un fenomen destul de
amorf. Manifestandu-se in anii "90 ai secolului al XX-lea, neoromantismul fran-
cez a ocupat o pozifie centrista intre naturalism si simbolism. Ori de cdte ori a
fost adus in discutie, neoromantismul francez a fost mentionat concomitent cu
., romantismul tirziu” sau postromantismul francez. Acesta din urmd, insa, nu s-a
afirmat ca o epocad de tranzitie propriu-zisd, ci a marcat creatia unor scriitori
realisti ca G. Flaubert (1821-1880), A. Daudet (1840-1897), A. France (1844-
1924), R. Rolland (1866-1944) si a unor scriitori romantici ca V. Hugo (1802-
1885), ajungind la apogeu in creatia lui J. A. Barbey d’Aurevilly (1808-1889) si
O. Villiers de I'Isle-Adam (1838-1889), ca, in cele din urma, sa cedeze pozitiile
neoromantismului. In comparatie cu postromantismul francez, care a insemnat
doar o revigorare a principiilor romantice, neoromantismul francez a elaborat
un program cu principii clar formulate. Astfel, fascinatia noului, atitudinea cri-
ticd fata de realitate, renuntarea la reguli si canoane sunt inlocuite cu reinvierea
traditiilor artei din epocile trecute, cu protestul de naturd etico-estetic impotriva
naturalismului §i a literaturii decadente, valorificarea unei problematici ce fine
de patriotism, eroism, interesul pentru o personalitate extraordinara etc. Chiar
daca prin afisarea principiilor formulate neoromantismul francez pierde din in-
tegritatea metodei romantice, moralismul si didacticismul devin trasaturile sale
definitori. E. Rostand (1868-1918) si belgianul M. Maeterlinck (1862-1949) au
contribuit in mare masurd la dezvoltarea dramei neoromantice franceze, iar A.
Fournier (1886-1914) s-a inscris in contextul prozei neoromantice franceze prin
unicul sau roman — Le Grand Meaulnes(,, Cararea pierduta”, 1913).

Cuvinte-cheie: neoromantism, naturalism, simbolism, romantismtirziu,
postromantism, epocd de tranzitie.

Abstract. French Neoromanticism was a rather amorphous phenomenon.
Manifesting itself in the 1990s, it took a central position between Naturalism and
Symbolism. Whenever it was brought into discussion, French Neoromanticism
was mentioned at the same time as “late Romanticism” or French Postroman-
ticism. The latter, however, did not assert itself as an era of transition per se, but
marked the creation of realistic writers such as G. Flaubert (1821-1880), A. Dau-
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det (1840-1897), A. France (1844- 1924), R. Rolland (1866-1944) and Romantic
writers such as V. Hugo (1802-1885), reaching its peak in the work of J. A. Barbey
d’Aurevilly (1808-1889) and O. Villiers de I'Isle -Adam (1838-1889), to finally give
up the positions to Neoromanticism. Compared to French Postromanticism, which
meant only a revival of Romantic principles, French Neoromanticism developed a
program with clearly formulated principles. Thus, the fascination for the new, the
critical attitude towards reality, the renunciation of rules and canons are repla-
ced by the revival of art traditions from past eras, by the ethical-aesthetic protest
against Naturalism and Decadent literature,the concern with patriotism, heroism,
interest in an extraordinary personality, etc. Even if by displaying the formulated
principles the French Neoromanticism loses the integrity of the romantic method,
moralism and didacticism become its defining features. E. Rostand (1868-1918)
and the Belgian M. Maeterlinck (1862-1949) contributed greatly to the develop-
ment of French Neoromantic drama, while A. Fournier (1886-1914) distinguished
himselfin the context of French Neoromantic prose with his only novel - Le Grand
Meaulnes, (,, The Lost Path”,1913).

Keywords: Neoromanticism, Naturalism, Symbolism, late Romanticism,
Postromanticism, transition era.

Fenomenele de tranzitie reprezinta, deocamdata, un spatiu mai pu-
tin cercetat, iar in istoria i critica literara, notiunea de ,.tranzitie” a fost
abordatd tangential sau printr-o trecere rapidd in revistd. De cele mai
multe ori, ele nu figureaza in cartile de teorie literara si dictionarele de
termeni literari, desi existd exceptii (neoclasicismul, preromantismul,
postmodernismul s.a.), iar ,,cand ne adresam unui material literar con-
cret dintr-o tard sau din mai multe”, afirma S. Pavlicencu in Receptare
si confluenge (1999), ,,ne confruntdm cu un sir de probleme ce necesitd o
abordare speciald, indeosebi cand trebuie sa definim locul fenomenelor
de tranzitie in cadrul evolutiei procesului literar sau sa stabilim fronti-
erele lor cronologice. Situatia se complicd si mai mult, cand trebuie sa
includem in asemenea fenomene de tranzitie creatia unor autori concreti”
(Pavlicencu S., 1999:67).

Totusi, nu pot fi trecute cu vederea studiile unor cercetatori cum ar fi
R. Mortrier, N. Avtonomova, C. Bousofio, N. Balasov, Iu. Vipper, D.K.
Tarik, S. Pavlicencu, care au incercat sa defineasca notiunea de tranzitie,
sd precizeze locul fenomenelor de tranzitie in cadrul evolutiei procesului
literar, sa stabileasca cronologia lor etc. Oricum, este dificil sa discutam
despre un model cat mai adecvat pentru cercetarea fenomenelor de tran-
zitie n procesul literar, desi anumite aspecte sunt evidente:
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- notiunea de ,,tranzitie” ca si cea de ,,crizd”, in opinia lui R. Mortrier
(Apud: Pavlicencu S., 1999:61), ar putea fi aplicata tuturor epocilor sau
perioadelor din istoria literaturii, deoarece inceputul tranzitiei la o alta
epoca este aproape intotdeauna n raport direct cu inceputul crizei etapei
anterioare;

- trecerea de la o perioadd la alta sau de la un curent la altele se
produce fie prin demontarea sau asimilarea sistemului literar, cu o ve-
hiculare libera a elementelor vechi in combinari noi, fie prin anularea
sistemului literar existent, insotita de intentia de a crea ceva cu totul nou
si deosebit. Primul tip de reactie fata de trecut este numit de cercetdtoarea
N. Avtonomova in articolul Bosspawascekazam — postmodernist, iar cel
de-al doilea — avangardist (ABroHomosa H., 1933:17-22);

- dupa S. Pavlicencu, se disting trei grupuri de fenomene de tranzi-
tie: recurente, recuperatoare $i anticipatoare (Pavlicencu S., 1999:85-
86). Din primul ar putea fi considerate cele care reiau anumite traditii,
principii ale unor curente, scoli, miscari deja cunoscute si afirmate in is-
toria literard, adaugindu-li-se prefixul ,, neo ”: neoclasicism, neorealism,
neoavangardism s.a. Al doilea grup include fenomenele la a caror denu-
mire se adauga prefixul ,, post”: postclasicism, postromantism, postmo-
dernism etc. Avem in vedere cazul cand un sistem literar este substituit
de altul. Urmeaza sa specificam ca elementele vechiului sistem nu dispar
brusc, ci coexista cu cele noi. Al treilea grup are un caracter anticipator,
prefigurand ,,nasterea unui sistem nou in cadrul sistemului vechi” (Pa-
vlicencu S., 2001:47). La denumirea lor se adauga, de obicei, prefixul
,,pre”: prerenastere, preclasicism, prebaroc, preromantism.

Din aceste considerente, neoromantismul ocupa in procesul literar de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea un loc
aparte 1n procesul literar. Mai mult decat atat, daca despre anumite feno-
mene de tranzitie cum ar fi manierismul sau preromantismul, s-a discutat
si s-a scris, in cazul neoromantismului pot fi atestate doar unele referinte
episodice, astfel incat delimitarea cronologica si tipologica a fenomenu-
lui dat devine o prioritate.

Considerat, de cele mai multe ori, o prelungire a romantismului cla-
sic, neoromantismul a trecut aproape neobservat in momentul aparitiei
sale. Aceasta stare de lucruri are, cel putin, doud explicatii: pe de o parte,
neoromantismul nu s-a constituit intr-un curent literar cu un program si o
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revistd, cu reprezentanti care sa militeze prin operele lor pentru impune-
rea lui, iar, pe de alta parte, fenomenul neoromantic a fost in creatia unor
poeti, prozatori, dramaturgi pe care i-a consacrat aderarea la alte miscari
o0 experienta pasagera. Abia dupa ce ecourile sale s-au stins, unii scriitori
au fost catalogati intr-o anumitd perioada a creatiei lor ca neoromantici,
desi opera lor a fost cercetatd fara a i se preciza apartenenta. Dar si in
acest caz, unicul criteriu de catalogare a fost cel tematic, insuficient la
caracterizarea unui fenomen de acest fel.

Prezintd interes si faptul cd neoromantismul ce apare aduce cu sine
multe dintre trasaturile curentului pe care unii critici I-au considerat apus.
Este adevarat ca romantismul nu mai revine la forma pe care a avut-o la
inceputul secolului al XIX-lea, dar el nu si-a pierdut actualitatea, fiind
un punct de plecare in cadrul mai multor curente literare de la sfargitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolul al XX-lea.

In ceea ce priveste denumirea acestui romantism perpetuu, intal-
nim diverse formulari. I s-a spus ,,curent nou”(Gherea-Dobrogeanu
C.,1956:348), ,,al doilea romantism”(Paribatra M., 1954:42), ,,un ro-
mantism temperat de rationalism si filtrat de experientele sufletului
national”(Zalis H., 1971:6), ,romantism deromantizat”(Friedrich H.,
1969:26),,,un nou gen de resurectie romantica”’(Balu A. 2002:183),
,neoromantism”(Lapuk JI.K., 1984:5-32; Pavlicencu S., 2001:65-66).
Sunt doar cateva formulari din totalitatea celor existente, dar care contu-
reaza fenomenul in discutie.

In timp ce ca fenomen de tranzitie, neoromantismul apare, dupa cum
am mentionat, la cumpana secolelor XIX-XX, ca termen ce inglobeaza
un sir de manifestari literare, neoromantismul a inceput sa fie utilizat la
sfarsitul anilor *60 ai secolului al XX-lea.

Aparitia neoromantismului nu a fost determinata doar de un anumit
context literar, ci si de cauze social-politice. Conflictele sociale acute si
crizele politice de la cumpéna secolelor XIX-XX au dat in vileag carac-
terul artificial al agezarilor sociale si falsitatea unor aparente, care as-
cundeau, pe de o parte, forte gata sa rabufneascad, iar, pe de altd parte,
oboseala si scepticism.

O alta cauza ce duce la aparitia neoromantismului este si faptul ca
la cumpéana veacurilor programele naturaliste se bucurau de mare suc-
ces, caci infatisarea conditiei umane supuse determinismului social si
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biologic parea pentru multi scriitori singura cale de a ataca racilele so-
ciale. Spre deosebire de realism §i naturalism, neoromantismul propune
o literatura conventionald, de un optimism menit sa distraga cititorul de
la marile probleme sociale. In aceastd atmosfera plind de contradictii,
in jurul anului 1880, in cafeneaua vieneza Greinsteidl, prinde contur o
noua atitudine estetica, imbratisata de literati (criticul H. Bahr, tanarul
poet F. Dérmann, viitorii dramaturgi A. Schnitzler si H. von Hofmann-
sthal), despre care astazi se stie prea putin. Influentata, social-politic, de
amurgul habsburgic si, literar, de impresionismul francez si naturalismul
german, aceastd noud atitudine, reflectata in creatia din tinerete a scrii-
torilor amintiti, depaseste limitele programelor naturaliste prin fantezii
poetice, prin conexiuni cu trecutul, mitul si folclorul. Dar ceea ce parea
sd se concretizeze Intr-o scoald, ramane intentie.

Totusi, cautarile lor nu aveau sa ramana fara ecou. Chiar daca nu s-a
constituit intr-un curent cu profil clar, neoromantismul preia din estetica
romanticd multe aspecte si le dezvolta intr-o conceptie estetica proprie,
originalitatea constand in Imbinarea acestora cu elementele realiste, na-
turaliste si chiar simboliste.

In primul rand, neoromanticii cultiva orizontul misterului, dar nu-1
confunda cu ocultismul sau cu crestinismul. Misterul neoromantic este
intrinsec fenomenelor. Noaptea si visul se asociaza cu misterul, la fel ca
la Novalis sau E. A. Poe, creand aspecte stranii, uneori terifiante.

Mitul, ca incercare de a releva misterul prin intermediul imaginatiei,
de asemenea a suscitat interesul neoromanticilor. Acestia incearca sa rea-
biliteze fenomenul dat, condamnat la disparitie de scientismul pozitivist.
Prin viziunea moderna a neoromanticilor miturile capata prospetime si
vigoare.

De facturd romantica este abordarea demonismului si titanismului,
care reabiliteaza figurile demonice. Pornind de la modelele romantice de
razvratiti misteriosi, personajele demonice si titanice ale neoromanticilor
devin credibile prin apropierea de terestru, figurile cosmogonice fiind
abandonate in favoarea unei abordari mai aproape de realitate.

O alta trasatura a sufletului romantic este visul. Dar, in timp ce ideea
lui Calderon a ,,vietii ca vis” este receptatd de romantici ca un apel pen-
tru a descifra aceasta lume, la neoromantici visul isi pierde limpezimea,
aducand simboluri greu de descifrat.

53



bl

., Florii albastre” din romantism 1i corespunde ,,pasdarea albastra’
din neoromantism, ambele viziuni reprezentand idealul. La romantici
acesta se gaseste pe un tarAm unde creste miraculoasa floare, care nu
poate fi atinsd. Maeterlinck creeaza simbolul ,,pasarii albastre”, aflate in
continua miscare, purtand cu ea mesajul ca idealul dupa care tanjim nu
se afla in alta lume, ci pe pamant, si cere eforturi pentru a fi descoperit. in
viziunea sa idealul, ,,pasarea albastrd”, scapa mereu din brate, chiar daca,
pentru o clipa, a fost atins.

Relatia real-ireal este mai putin relevanta in neoromantism. Irealul si
realul coexistd, se completeaza reciproc.

Semnificativa in romantism este ,, ironia romantica”’, care anihileaza
fiinte, fapte, raporturi si se combind cu umorul, pentru a sublinia ca-
racterul ambiguu al existentei(Calin V., 1975:191-204). Pe linia neoro-
manticd, ironia se transforma 1n burlesc, prin exagerarea caricaturala a
dimensiunilor, fara a anihila lirismul si duiosia.

In creatiile neoromanticilor intdlnim, de asemenea, dispozitia roman-
tica pentru a dezvalui pasiuni devoratoare si aspiratii infrante. Existen-
ta personajelor se concentreaza, de obicei, in jurul unei singure pasiuni
mistuitoare, ce se desfasoara intr-o lume egoista, 1n care iubirea este sin-
gura sursa de puritate.

Urmadrind poetica neoromantismului, vom constata cd cele mai spec-
taculoase innoiri fatd de modelul romantic tin de structurarea personaju-
lui. Simbol al altruismului si devotiunii, eroul neoromantic isi dezvaluie
umanismul in actiuni lipsite de emfaza. Acest erou doreste necontenit
si-si modifice viata si lumea. In confruntarea cu fortele ostile el da do-
vada de demnitate chiar i atunci cand este invins, amintindu-ne prin
aceasta de eroul romantic. Cauza pentru care militeaza, ori singulara ori
obisnuita, 1i solicitd In egala masura pe amandoi, indemnandu-i la gesturi
extreme. Infrangerile suferite, reflectate in plan personal, sunt, de fapt,
victorii asupra conformismului existentei. In general, personajele neo-
romantice sunt semne ale unor aspiratii si calitdti ce servesc din plin la
desfasurarea intrigii.

In acelasi timp, intrand in conflict cu lumea, eroul neoromantic reali-
zeaza discrepanta dintre starea social-morald a societatii in care traieste,
si idealul sau temperamental romantic, care poate fi dragostea, dreptatea,
libertatea. Confruntandu-se cu societatea nedreapta sau cu natura ostila,
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cu neintelegerea, el arareori iese invingator. Aceasta se explica, probabil,
prin faptul ca pentru eroul neoromantic este definitorie o morala proprie,
care vine in conflict cu cea a societatii nu pentru ca ar fi rupta de terestru,
ci pentru ca respinge orice compromis.

Cat priveste plasarea in spafiu, ia are in literatura neoromanticd un
caracter conventional: taramuri fabuloase, dar si existenta cotidiana.
Timpul, la fel ca in romantism, este manuit cu iscusintd, planurile pre-
zent-trecut alternand cu scopul de a impinge actiunea spre avansare sau
pentru a explica anumite intdmplari care fie cd au condus la declansarea
conflictului, fie cd motiveaza comportamentul eroilor.

Peisajul, natura, la randul lor, nu numai completeaza actiunea, ci sunt
descrise uneori chiar de personaje. In felul acesta, ele devin propriile cre-
atoare ale mediului in care evolueaza, ceea ce constituie o0 noutate menita
sd le amplifice trairile.

Neoromantismul imbogateste si motivul romantic de cercetare a eu-
lui, adancind introspectia psihologica. Prin aceasta el este o replica la
pragmatismul literaturii realiste.

Pe langa particularitatile poeticii neoromantice sus-numite, s-a ob-
servat cd scriitorii neoromantici au manifestat interes pentru anumite
genuri si specii literare, practicate de romantici. insa daca romanticii au
valorificat cu precadere speciile genului liric, neoromanticii au cultivat
deopotriva liricul, epicul si dramaticul.

Caracterizarea neoromantismului ar fi incompleta, daca nu am pre-
zenta si variantele nationale, luand in consideratie faptul ca forta de ma-
nifestare a acestui fenomen de tranzitie difera de la o literatura la alta.

Pe de altd parte, tinand cont de multitudinea de variante, ne-am pro-
pus sd ne axam in acest articol asupra unor particularitati ale neoroman-
tismului francez.

Spre deosebire de neoromantismul german, in Franta, neoroman-
tismul a reprezentat un fenomen destul de amorf. Manifestandu-se, in
special, in anii 90 ai secolului al XX-lea(3apybesxcnas rumepamypa XX
eexa. 1871-1917. Xpecmomamus, 1981:107), neoromantismul francez a
ocupat, de fapt, o pozitie centristd intre naturalism si simbolism, negand
atat nihilismul naturalismului cu privire la lumea spirituald, cat si cel
al simbolismului fatd de lumea materiald. Ori de cate ori a fost adus in
discutie, neoromantismul francez, la fel ca cel englez, a fost mentionat
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concomitent cu ,,;omantismul tarziu” sau postromantismul francez. Cel
din urma, 1nsd, nu s-a afirmat ca o epoca de tranzitie propriu-zisa, ci a
marcat creatia unor scriitori realisti ca G. Flaubert (1821-1880), A. Dau-
det (1840-1897), A. France (1844-1924), R. Rolland (1866-1944, creatia
timpurie) §i a unor scriitori romantici ca V. Hugo (1802-1884, creatia
de maturitate), a ajuns la apogeu in creatia lui J. A. Barbey d’Aurevilly
(1808-1889) si O. Villiers de I’Isle-Adam (1838-1889), ca, in cele din
urma, sa cedeze pozitiile neoromantismului.

In comparatie cu postromantismul francez, care a insemnat doar o re-
vigorare a principiilor romantice, neoromantismul a elaborat un program
cu principii clar formulate, care, pe de o parte, a reflectat imbogatirea
principiilor romantice cu elemente ale ,,ismelor” de la cumpana secolelor
XIX-XX, iar pe de alta parte, s-a distantat in multe privinte de doctrina
romantica. Astfel, fascinatia noului, atitudinea critica fata de realitate, re-
nuntarea la reguli si canoane sunt inlocuite cu reinvierea traditiilor artei
din epocile trecute, protestul de natura etico-estetic impotriva existentei
antiumane a societatii, naturalismului, literaturii decadente; valorificarea
unei problematici ce tine de patriotism, eroism (deseori in acceptiunea
oficiald), interesul pentru o personalitate extraordinara etc. Chiar daca
prin afisarea principiilor formulate neoromantismul francez pierde din
integritatea metodei romantice, moralismul, uneori exagerat, si didac-
ticismul devin trasaturile sale definitorii(3apybescnas rumepamypa XX
eexa. 1871-1917. Xpecmomamus, 1981:108).

De regula, neoromanticii francezi E. Rostand (1868-1918), H. de Bor-
nier (1825-1901), Th. de Banville (1823-1891), F. Coppée (1842-1908),
J. Richepin (1849-1926) si altii — detineau pozitii oficiale, si, in crea-
tia lor, nu contraveneau politicii de guvernamant. Dintre reprezentantii
mentionati, E. Rostand si M. Maeterlinck (1862-1949) au contribuit in
mare masura la dezvoltarea dramei neoromantice franceze, iar A. Four-
nier (1886-1914) s-a inscris In contextul prozei neoromantice franceze
prin unicul sdu roman.

E. Rostand spre deosebire de M. Maeterlinck, la care neoroman-
tismul nu a constituit o permanenta, ci a aparut intr-o anumita etapa a
creatiei, nu a cunoscut alte experiente estetice Imbratisand de la Ince-
putul si pana la sfarsitul carierei literare doctrina neoromantica. Mai
mult, considerat promotorul neoromantismului francez, E. Rostand a
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formulat in discursul adresat la admiterea in Academia franceza (1903),
programul acestei miscari, devenit, in scurt timp, manifestul neoroman-
tismului, aplicandu-1 cu succes in creatia sa. Desi a scris si poezie, E.
Rostand este cunoscut in istoria literaturii universale datorita creatiei
dramatice, in special, datorita dramelor lirice, caracterizate prin fante-
zie i virtuozitatea versurilor. Dramele timpurii ale lui E. Rostand, Les
romanesques(,,Romantiosii”, 1984), La princesse lointaine(,,Printesa
indepartata”, 1895), La Samaritaine(,,Samariteanca”, 1897), influentate
imaginar de V. Hugo si Al. Dumas, reflectd conflictul dintre prozaismul
existentei si idealul romantic, visul romantic, apropiindu-se de poeti-
ca simbolismului, iar dramele maturitatii, Cyrano de Bergerac(1897),
L’Aiglon (,,Puiul de vultur”, 1900), Chantecler(1910), drame care 1-au
consacrat ca dramaturg neoromantic, abordeaza conceptia neoromantica
despre m si lume. Dintre piesele lui E. Rostand, Cyrano de Bergerac,
,,singura care si-a pastrat prospetimea §i care s-a impus posteritatii” (Dic-
tionar al Literaturii Franceze, 1972:431),originala si vioaie, pasionata si
spirituala, scrisa in versuri lirice, reinvie vechile ,,retete” (Dictionar al
Literaturii Franceze, 1972:431) romantice, bazandu-se pe antiteza dintre
uratenia fizicd si maretia morala a eroului principal, reprezentant simbo-
lic al virtutilor traditionale.

Celelalte doua piese Chantecler si Puiul de vultur, sunt la fel de im-
portante pentru doctrina neoromantica. Prima aduce in discutie optimis-
mul generat de triumful luminii impotriva noptii, iar cea din urma tine de
simtul onoarei si visul de a impica spiritul aristocratic cu cel popular. In-
tr-un sens general, mesajul umanist al acestor scrieri intareste dominanta
lor neoromantica: Cyrano isi pune spada sa de temut in slujba celor lipsiti
de aparare, Chantecler, desi ranit, aduna sub aripile sale gainile ingrate,
care-l parasisera cand glasul nu-i mai rasunase la fel de limpede, fiul lui
Napoleon din Puiul de vultur, realizand ororile razboaielor, isi ofera san-
gele pentru cel al fiilor ucisi pe campul de lupta.

M. Maeterlinck este considerat in primul rand unul din principalii
reprezentanti ai teatrului simbolist. Influentat de ,,idealismul magic” al
lui Novalis, atras de misterul intrebarilor anxioase, M. Maeterlinck scrie
la inceputul creatiei dramatice piese simboliste, La princesse Maleine
(,,Printesa Maleine”, 1889), L’intruse (,,Intrusa”, 1890), Les aveugles
(,,Orbii”, 1890), Pelléas et Mélisande (,,Péleas si Mélisande”, 1892), La
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mort de Tintagiles(,,Moartea lui Tintagiles”, 1894), Aglavaine et Sély-
settes (,,Aglavaine si Sélysettes”, 1896), Monna Vanna (1902), in care
dezbate temele centrale ale existentei: visul, puritatea, moartea. Timpul
si spatiul dispar in aceste drame, personajele pierd din contur, devenind
simboluri.

in 1909, dupa ce cunoscuse succesul cu dramele simboliste, M. Ma-
eterlinck scria L’oiseau bleu(,,Pasarea albastra™), o feerie bazata pe o
straveche poveste flamanda, prezentatd sub forma unei povesti, prin care
si-a propus sa se impace cu sine si cu spectatorii, oferindu-le secretul
fericirii. Schimbarea de atitudinea in privinta conceptiei despre rolul
teatrului, In adoptarea unei viziuni optimiste asupra destinului uman, in
revizuirea conceptului de fericire, evidenta in aceasta piesa, se datoreaza,
indiscutabil, contactului cu miscarea neoromantica europeana. Probabil
in atmosfera literara maladiva, M. Maeterlinck obosise sa scrie drame
sumbre, lasdndu-se tentat de fascinatia neoromantismului.

Trecerea dramaturgului, fie si pasagera prin aceastd miscarea este re-
marcabilda, Pasdrea albastra fiind considerata, in unanimitate, capodope-
ra sa §i un punct de referintd in contextul neoromantismului. Importanta
acestei piese pentru doctrina neoromantica rezida in crearea pasarii al-
bastre sau ilustrarea idealului, imposibil de atins in romantism, in timp ce
in neoromantism, se afla aproape, intrezarit mereu, tentant prin verosimi-
litatea lui. La M. Maeterlinck, in cel mai bun spirit neoromantic, cautarea
idealului nu ramane sterila, ci il invata pe om sa se bucure de ceea ce are
si 1l indeamna sa descopere fericirea In mediul familial, nu Tn indepartate
lumi himerice. Mesajul moral al Pasarii albastre este cat se poate de
clar: trebuie sa avem intelepciunea de a renunta la lucruri imposibil de
atins, caci viata oferd frumuseti marunte clipa de clipa.

Allain Fournier, pseudonimul lui Henri-Alban Fournier, la fel ca E.
Rostand si M. Maeterlinck, a contribuit considerabil la evolutia neoro-
mantismului in Franta, chiar daca despre acest aspect al creatiei sale s-a
scris mai putin. In cazul lui A. Fournier, nu se poate afirma cu certitudi-
ne ca a urmat doctrina neoromantica de la inceputul si pana la sfarsitul
activitatii literare, sau ca a scris lucrari de factura neoromantica doar la
0 anumita etapa a creatiei, deoarece a plecat din viata pe neasteptate. Vo-
luminoasa Correspondances avec Jacques Riviere (,,Corespondenta cu
Jacques Riviere”, postum, 1926-28), volumul de poeme Miracles (,,Mi-
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racole”, postum, 1924), in stilul lui Jammes, Maeterlimck si J. Laforgue,
si romanul Les grandes Meaulnes(,,Cararea pierduta”, 1913) reprezinta
intreaga mostenire literara a lui A. Fournier. Dintre lucrarile mentionate,
Cararea pierduta este unica lucrare publicata in timpul vietii autorului,
propusa pentru premiul Goncourt, care i-a adus ulterior popularitatea, a
fost reeditatd de nenumarate ori si a influentat in mare masura tineretul
francez din anii 20-50.

Roman al adolescentei, al visului impletit cu realul, al aventurii ima-
ginare care ¢ fara de Inceput si fara de sfarsit, Cararea pierduta poves-
teste strania aventura a unui tanar, Meaulnes, ratacind in cautarea unui
castel himeric si a iubitei sale, o clipa intrezarita, pierdutd, apoi regasita
din nou si definitiv pierduta. Fard un deznoddmant cert, romanul il lasa
pe cititor sd-1 urmareasca cu imaginatia pe Meaulnes spre alte si alte
destine. Pentru a surprinde mesajul neoromantic al cararii pierdute, L.
Zonina afirma in prefata editiei ruse a acestei lucrari ca romanul trebuie
citit ca Pasarea albastra, bucurandu-te ca copilul pentru eroii lui §i cre-
zand, ca la orice cotiturd a drumului, poate aparea turnuletul sur al Do-
meniului misterios ratacit (Oypuse A.,1960:6). Autorul ne invitd astfel
intr-o maniera romanticd, sa pastram viziunea poetica a copilului, pentru
care hotarul dintre vis si realitate dispare. Oricum la A. Fournier, spre
deosebire de Maeterlinck, idealul nu poate fi atins, deoarece inocenta si
sinceritatea eroului vin in contradictie cu realitatea, visul fiind spulberat,
iar protestul autorului impotriva filistinismului societatii franceze la in-
ceputul secolului al XX-lea, transfigurat in roman, ia forma abstractd a
conflictului dintre vis si realitate, fara a fi solutionat.

Incursiunea in evolutia neoromantismului in literatura franceza de-
monstreazd cd fenomenul discutat este marcat atat de procesul complex
de asimilare, cét si de negare a traditiei romantice. In acelasi timp, ca
fenomen de tranzitie, neoromantismul prezintd un interes deosebit, de-
oarece, in comparatie cu alte fenomene de tranzitie, are o baza ideologi-
cd, o viziune asupra lumii, o tipologie specifica, desi manifesta trasaturi
caracteristice sistemului literar in criza, precum si sistemului literar nou.
Aceastd stare de lucruri, precum si multitudinea de opinii existente la
capitolul dat, formulate de cele mai multe ori 1n spatiul literar estic, nece-
sitd un studiu mai amplu, care ar specifica clar daca neoromantismul este
un sistem literar-artistic independent sau un fenomen de tranzitie.
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Rezumat: [n acest articol, sunt prezentate cdteva strategii ale sintaxei ima-
ginarului utilizate in proza lirico-poetica: organizarea circulara si in constelatie
a imaginilor-cheie, reluarea la distantda a anumitor unitdti configurative, in
urma careia se articuleaza imagini simbolice iradiindsemnificatii, dar si emotii,
trairi care se propulseaza in valuri;asocierea faptelor, actiunilor personajelor
secventelor descriptive ce pun in relief trairile lor, subordonarea seriilor ima-
gistice din naratiune unei imagini centrale. Valorificarea acestor strategii e re-
peratd pe texte-suport din proza lui lon Drutd, M. Sadoveanu, Z. Stancu.

Cuvinte-cheie: sintaxda, imaginar, strategie, livism, narator.

Abstract: In this article, are presented some strategiesof imaginary syntax
that are used in lyrical-poeticproze:the circular and constellation organization
of key images, the remote resumption of certain configurational units, after whi-
ch symbolic images are articulated radiating meanings, emotions, feelingsthat-
spreads itself in waves, the association of the facts, the actions of the characters
with descriptive sequences that highlight their experiences, the subordination of
the imagistic series in the narrationof a central image. The exploitation of these
strategies can be seen on the supporting texts from the prose of lon Druta, M.
Sadoveanu, Z. Stancu.

Keywords:syntax, imaginary, strategy, lyricism, narrator.

In proza lirico-poetica, naratorul deseori adoptd multiple strategii de
ordonare a Intregului, punand in relatii complexe unitatile imaginarului
pentru a stimula fluxul si refluxul lirismului, stocarile si acumularile lui
pe dimensiuni intinse ale naratiunii. Astfel de strategii permit crearea de
conexiuni diverse si neasteptate ale elementelor configurative, conexiuni
ce alcatuiesc o sintaxad a imaginarului. Amintim cd aceasta in viziunea
lui Burgos ¢ o ,,sintaxa cu totul speciald ce guverneaza raporturile dintre
formele pline si semnificante in primul rand prin ele insele: o sintaxa ce
precizeaza determinarile imaginilor-simboluri, conferindu-le o functie si,
astfel, particularizandu-le; o sintaxa ce provoaca aparitia acestor scheme
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cu rol de orientare spre anumite grupari ale imaginilor care, la randul lor
le alimenteazd; [...] 1n sfarsit o sintaxd ce stabileste coerenta scriiturii
Imaginarului” (Burgos, 1988: 187). Exegeta Elena Tau, pe urmele lui
Jean Burgos, precizeaza cd ,,0 atare sintaxa mizeaza evident pe poetica
relatiilor mai ales paradigmatice, apte sa stimuleze dezvoltari sensibile
ale continuturilor ideatice si afective, revendicandu-si un rol insemnat nu
numai in ceea ce priveste intregirea mesajului, dar si in ceea ce priveste
singularizarea lui” (Tau, 2015: 164).

Deseori, sintaxa imaginarului, pe langa faptul ca asigura coerenta ntre-
gului, contribuie la acumulari de lirism sub forma de perceptii subiective,
de trairi si atitudini lirice, 1n plus si la extinderea acestora pe largi parcur-
suri narative. Sunt binecunoscute, in aceasta ordine de idei, numeroase
strategii care asigura raspandirea, intensificarea, continuitatea fluxului liric
in naratiune, printre acestea mentionam organizarea circulard a imaginilor-
cheie,reluarea la distantd a anumitor unitati lexicale i sintactice, in urma
cdreia se articuleazd imagini simbolice iradiind semnificatii, dar si emotii,
stari care se propulseaza 1n valuri; asocierea faptelor, actiunilor personaje-
lor, secventelor descriptive ce pun in relief afectivitatea lor, subordonarea
seriilor imagistice din naratiune unei imagini centrale s.a. Atare strategii
sunt aplicate cu succes indeosebi in proza traditionalistd, de exemplu, a lui
Ion Druta, M. Sadoveanu, Z. Stancu s.a.

In proza lui Ton Drutd, bogatul sistem imagistic este ordonat in asa
fel incat permite fluidizarea in discurs a unei dense substante lirice. Una
dintre strategiile predilecte ale naratorului drutian este organizarea circu-
lara si in constelatie a imaginilor. In romanul Povara bundtdtii noastre,
imaginea campiei Sorocii desprinsd din digresiunea liricd a naratorului
heterodiegetic in capitolul intitulat Pddure, verde padure este reluata la
sfarsitul romanului. Constituitd din multiple elemente simbolice, articu-
larea carora 1i atribuie complexitate si profunzime, aceastd imagine-ma-
trice este alimentatd de trairi si simtiri contradictorii: admiratia pentru
spiritualitatea stramosilor coreleaza cu tristetea generatd de faptul ca
multe dintre valorile ei au disparut ireversibil in neantul istoriei:,,O fi
fost candva pe aici, cu mii de ani in urmé, o mare limpede si blanda... dar
s-a dus, lasand campiei mostenire maretul chip al unor ape nesfarsite; O
fi crescut pe aici, odata demult, paduri adanci si dese... dar s-au tot dus
si numai adancul pamantului mai musteste un dor strabun dupa codrii
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de altadata; S-or fi-naltat, cdndva demult, un card de munti cu creste
carunte...dar s-au dus muntii, si numai padurile cdmpiei mai ratacesc zile
intregi... ciutand piscurile mandre de altidata”. In contextul in care e
plasatd, imaginea campiei Sorocii realizeaza jonctiuni cu alte secvente
descriptive si episoade relevante (cum ar fi arderea Ciuturii, descrierea
padurii), imbogatindu-le cu intelesuri si atribuindu-le o coloratura afec-
tiva bogata. Retelele semantice, create In urma organizarii in constelatie
a elementelor configurative ce se subordoneaza imaginii-matrice, permit
raspandirea lirismului 1n naratiune si deci liricizarea regimului narativ
auctorial, de asemenea si adoptarea unui ton confesiv-liric ce persista
in intreaga naratiune. Reluarea imaginii Sorocii la sfarsitul romanului
actualizeaza trairi si simtiri ce le-a condensat anterior si reliefeaza, potri-
vit contextului (punctat de episodul in care se relateaza despre moartea
lui Onache Carabus), un nou continut ideatico-afectiv in corespundere
cu care discursul naratorului capata tonalitatii solemne, de oda. Elogiul
naratorului adus frumusetii acestui plai, dar si virtutilor neamului care
ii desemneaza individualitatea irepetabild se incarca de emotii puterni-
ce, triite grav si profund. Acordurile lirice ce rasuna la final fac si mai
emotionante constatarile naratorului cu privire la esentele noastre spiri-
tuale, la destinul nostru ca neam pentru care frumusetea si simplitatea ra-
man calitati nepretuite. De notat ca lirismul expunerii in romanul Povara
bunatatii noastre este determinat si de reluarea circulara a altor imagini,
centrate pe unul si acelasi simbol, cum e, de exemplu, cel al ninsorii. Re-
iterarea unor astfel de imagini nuanteaza, pe de o parte sensurile simbo-
lului, dar, pe de alta parte, creeaza alte constelatii de imagini, ramificand
considerabil retelele prin care se propulseaza lirismul in naratiune.

O strategie eficientd de intensificare a lirismului expunerii rezida in
reluarea si vehicularea la distantd a anumitor unitéti lexicale si sintacti-
ce, fapt ce asigura, de asemenea, si coeziunea intregului. Intr-un studiu
despre limbajul eminescian, exegetul D. Irimia subliniazd contributia
repetitiei la arhitectonica creatiei poetice, notand: ,,Ca factor organi-
zator, nu numai al planului semantic, dar si al expresiei, sub aspectul
arhitecturii creatiei poetice, repetitia determina constituirea si profi-
lul unor constructii sintactice de expresive si semnificative simetrii, in
relatii de interdependentd cu ritmul interior al dezvoltarii ideii poetice si
semnificatiei lirice” (Irimia, 1979: 218]. Iar in opinia lingvistei Carmen
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Vlad, repetitia (numita si recurentd) poseda insusirea de a produce relatii
intertextuale, cand se repetd niste ocurente ,,care manifestda regularitati
evidente si semnificative pentru dinamica sensului discursiv” (Vlad,
2003: 108]. In plus, reluarea unui cuvant, consemneazi exegeta, are si
alte functii textuale. De exemplu, ,,ca liant in dimensiunea secventiala a
discursului, reluarea unui lexem poate contribui la realizarea coeziunii
tematice, iar in ansamblul textului se incarca cu valori de forma, de prin-
cipiu organizator [...]” (Ibidem, p.109).

Studiind valorile repetitiei in opera lui Ion Druta, criticul M. Dol-
gan mentioneaza: ,,Bogatul si variatul sistem de repetitii [...] contribuie
substantial nu numai la accentuarea si intensificarea unor idei, sentimente,
semnificatii, nu numai la crearea unei elevate atmosfere poetice, nu numai
la muzicalizarea frazelor, ci si la structurarea intregului artistic in jurul
unor nuclee ideatice focalizatoare, la organizarea compozitionala a ope-
rei” (Dolgan, 2004:105-106), idee confirmata de analiza, din acest unghi,
a romanului Biserica Alba. Unul dintre nucleele focalizatoare, albul, re-
luat prin diverse forme gramaticale, adjectivale ori substantivale, articu-
leaza o vastd imagine simbolica ce conoteaza multiple semnificatii, dar si
emotii, care se reiau 1n valuri, dand expresie liricd ,,visului dintotdeauna
al neamului nostru de a se arata lumii — pe vreme buna sau rea — in toata
curatenia, nobletea, demnitatea si frumusetea sa crestineasca”(Ibidem,
p. 106). La finalul romanului, naratorul, in regim auctorial, sintetizeaza
conglomeratul de trairi iradiate de simbolul albului:

,»S1 alba a tot fost si fost biserica din Ocolina. Albea iarna, cand ca-
deau peste dansa fulgi mascati si moi, ningdnd-o cu turle cu tot; albea
in toiul verii, cand soarele, topindu-se in peretii varuiti, o ficea sa lumi-
neze: albea in tihnitele nopti de vard, la bataia lunii, cand totul aduce a
basm, a poveste; albea la rascrucea anotimpurilor, cand — nici tu vara,
nici tu toamna.

Alba era biserica din Ocolina in zilele de sarbatoare, albd pe vremea ma-
rilor nedreptati; cu glasu-i alb se ruga cerului pe vreme de seceta, cu albu-i
neprihdnit multumea Domnului cand le veneau anii cu roada. Alba statea
la capataiul mirenilor, petrecandu-i in lumea celor drepti, si alba rasdrea in
ochii micilor ocolineni ce vedeau pentru prima oara lumea...”. Repetarea
lexemelor ,,alba” si ,,albea” in diferite ocurente contribuie la ingrosarea
reliefului simbolic al cuvantului ,,alb”, dandu-i configuratia unei imagini
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integratoare care, in virtutea sugestivitdtii, a polivalentei sale semantice,
obtinute gratie contextului metaforizat in care se constituie, subordoneaza
sensul intregului ansamblu epic, iradiind multiple capitole. Asocierea, n
acest caz, a simbolului albului cu cel al muntelui si al luminii din Ora
imblanzirii cugetului, a semintei din Steaua de la Betleem, a bisericii din
Culoarea destinului, culoarea vesniciei creeaza in capitolele respective un
aflux al lirismului care talmaceste stari de pietate si senindtate, de aspiratie
spre purificare, de nostalgie si speranta in izbanda binelui si frumosului,
lirism ce sensibilizeaza viziunea naratorului heterodiegetic.

In nuvela Toiagul pdstoriei de Ton Druta naratorul reitereazi, in re-
gim auctorial,o singura replica, ,,Bine” ce apartine personajului central,
pastorul, prin care accentueaza pozitia lui in lume si atitudinea fata de
aceasta lume, caci reprezintd, dupa cum consemneaza Gr.Vieru, ,,un fel
de parola care ingaduie intrarea pastorului in vesnicie, o replica ce releva
si mai mult taria interioard a pastorului. Misterul ,,binelui” ce suna ca un
refren in Balada accentueaza prin contrast si da fortd noua celuilalt refren
(central, de fapt) cuprins in dramatica replica (Vieru, 2004: 209-210]. Re-
luarea acestei replici ,,dramatice”, ,,Si n-avea oi”, pe parcursul naratiunii
creeaza niste ,,perioade” care, pe de o parte, segmenteaza naratiunea in
episoade cu o coloratura afectiva diferitd, iar, pe de alta parte, leaga epi-
soadele narative intr-un ansamblu coerent.

Chiar de la inceputul nuvelei, povestitorul adopta o perspectiva liri-
co-poetica 1n prezentarea eroului central, invaluind in aburul unui lirism
nostalgic prezenta acestuia. Cercetatoarea Elena Tau observa ca ,,Pri-
virea naratorului insistd, [...] asupra aseméanarii lui cu un munte (,, Era
nalt si zdravan cdt un munte”), asemanare folosita in continuare pentru
a grefa in trama narativa ideea posibilei descendente din ,,mioriticii” co-
boratori la vale (), cdci de acolo, de la munte o fi cobordt neamul lor”)
(Tau, 2015: 136). Apoi este schitat in cateva tuse relevante launtricul
personajului, evidentiindu-se dominantele lui afective: ,,Era tacut, trist
de cele vazute, trist de cele ce urma sa vada.... Nu-i placea insa groaza.
Nici sa fie cuprins de groaza, nici sa vare groaza in altii nu-i placea, si
trebuiau sa se intample lucruri nemaipomenite pentru a trezi in el mult te-
mutul cela racnet. Crescut pe langa stand, sub cupola albastra a cerului...
o fi ajuns singur cu mintea lui la acel mare adevar ca nimic nu e vesnic pe
lume—toate-s trecatoare”. Pe parcurs, lirismul asimileaza note dramatice,
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accentuandu-se conditia vitregd a pastorului de a fi lipsit de ocupatia sa
ancestrald care 1i facea existenta plind de rost : ,,N-avea oi. Cioban de
vita veche, cioban din crestet pana la télpi, el totusi n-avea oi. An cu an i
s-o fi tot imputinat turma, si atunci cdnd nu a mai avut ce paste, a parasit
dealurile celea din departare si s-a intors in satul Iui de bastina. Adica
vroia sa se intoarca...”. In episoadele urmitoare, prin conturarea cadrului
de desfasurare a actiunii, lirismul contemplativ umple spatiul epic, gene-
rand o atmosfera de liniste si armonie, al cdrei farmec este determinat de
gesturile ritualice ale pastorului: ,,In acele amurguri nesfarsite de vara,
cand se face, i iar se face si nu se mai face odata sara, cantarea si fumul
din varful dealului se lasau moale peste sat ca un semn de binefacere, de
blagoslovire. [...] Totusi fluierul din varful dealului nu s-a lasat rusinat de
doua-trei vorbe [...], avea [...] darul de-a mangaia, de-a imbarbata, de-a
face sufletul sd se rupa de la pamant, sa zboare [...]”. Conexiunea acestor
secvente textuale prin mijlocirea laitmotivului ,, Si n-avea oi” contureaza
o lume imaginara, ,,cea a visului, dupa cum sustine E. Botezatu, a posi-
bilului, — un departe salvator, orizontul deschis spre lumind, traducand
nostalgia dupd un tinut visat, frumos, cald. E nostalgia paradisului, un
»dincolo” mistic care ispiteste. De aici impresia de plutire incerta, de
visare, de suspans existential” (Botezatu, 2004: 190).

Pe de alta parte, cealalta replica recurenta, ,,Bine”, cu care pastorul
apreciaza fapte, intdmplari legate de coexistenta lui cu satul, urzeste in
jurul lui o lume a armoniei si tolerantei, ribdarii si intelepciunii. in pos-
turd de observator si interpret al istoriei marcata de vicisitudini, perso-
najul se profileaza drept ,,0 figurd enigm atic a, inchizdnd in sine
ceva indefinibil, ceva nelimpezit pana la capat. I-am zice omul-enigma,
omul-taina, caci impresia tulburatoare de fiintd enigmatica staruie pana
la sfarsit. [...] Toate sunt Invaluite intr-un abur de poezie si de umbré, in-
tr-o ceatd indefinitd, ca acea care ascunde contururile precise ale dealului
sau” (Botezatu, 2004: p. 197). De retinut ca in opozitie cu optica poetiza-
ta a naratorului, prin prisma careia figura pastorului capata dimensiunile
unei fiinte afabile ce-si dezvaluie substraturile lirice prin felul de a trai
si a reactiona la provocarile vremii, cea a satului, pragmatica si realista,
devoaleaza misterul pastorului, reducand-o la un individ naiv de care se
poate profita uneori ca de o solutie salvatoare. De aceea, Tn momentul
cand pe scena naratiunii apare colectivitatea si se aude ,,gura satului”, li-

66



rismul expunerii se tempereaza vadit, am spune chiar ca are loc un reflux
al acestuia, instituindu-se regimul narativ nonliric:

»3¢ mai zicea ca e mult prea zgarcit la vorba, si atunci cand nu vrea
el, nu poti scoate cu cleste vorba dintr-insul. [...]

Se mai zicea: mintios ca si ciobanul cela din varful dealului. Dar, pe
de alta parte, cum sa nu fie destept cel care are timp pentru a cerne toate
prostiile ce-i trec prin cap, si le tot inddusi acolo in fasa fard a le fi spus
cuiva?” Alternarea punctelor de vedere liricizate si non liricizate ale po-
vestitorului contribuie la propagarea in valuri a lirismului, al carui flux si
reflux pune in evidenta acuitatea si intensitatea starilor lirice proiectate.

In romanul Satra de Z. Stancu, afluxul unui lirism de facturi elegiaca
e sustinut de reluarea constantd a cdtorva imagini simbolice sugestive
reprezentand dominante ale tanaticului: clopotul care bate a mort, oame-
nii satrei priviti ca niste morti, mustele mari care ii Insotesc pe ,,0oamenii
oachesi” in preajma fluviului ca pe niste cadavre — toate sunt captate, in
regim actorial, de constiinta tragica a lui Him-basa. Aceste imagini sustin
senzatia de cogmar perpetuu trait cu deosebita sensibilitate de conduca-
torul satrei, iar reluarea lor, insotitd de confesiunile si meditatiile despre
viatd si moartea, face sd se perinde In ecou vaierul sfasietor al fiintei
devastate de istoria necrutdtoare, de constiinta trecerii ireversibile a tim-
pului, un bocet metafizic ce instaureaza un lirism de tragica gravitate.

O particularitate insemnata a sintaxei imaginarului din proza lirico-
poetica rezida in asocierea unor unitati configurative cu lumea launtrica a
personajului, Incercata de trdiri intense. Adeseori acestea reprezinta niste
descrieri peisagistice, mai mult sau mai putin intinse, care au functia de
a reflecta viata afectiva a personajului, a accentua disponibilitatea lui
emotionald. De exemplu, in romanul Frunze de dor de lon Druta secventa
in care Domnica afla ca Rusanda 1i este sortitd lui Gheorghe, (cici asa au
aratat picaturile de ceara de pe oglinda apei), este urmatd de o imagine
ce sugereaza ravasirea sufleteasca a eroinei ce isi deplange Tnabusit visul
spulberat: ,,Pe la zori a Inceput sé picure streasina casei. Vin stropii unul
dupa altul, dar niciodata nu se aude sa cada cate doi deodatd — numai
cate unul, cate unul, cate unul...” Iar amaraciunea Rusandei de a nu-1
afla pe Gheorghe in lan, acolo unde era asteptat, este transmisa de o alta
imagine sugestiva: ,,Nu-i? Sufla un vant rece. Din zare izvora o lume de
nouri si tot veneau, veneau buluc. Se tanguie mohorul, leganandu-se pe
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haturi, tremura singuratic firul de grau, drumul s-a ghemuit sub plapuma
lui zdrentuita de troscot, zace singurel si strainel”.

Alteori, naratorul lui Druta gaseste echivalente imagistice de altd na-
turd pentru a identifica o stare, a o amplifica. De exemplu, durerea tatalui
care gi-a pierdut feciorul drag in razboi este transmisa de narator prin
intermediul unui ,,suport ’psihologic concret” (M. Dolgan, 2004: 79),
identificat de un obiect real din preajma personajului — un toporas, ,,pe
care il purta de cu sara cu dansul’:,,S-a uitat lung la topor, la coada lui
de stejar lustruita si pe obrajii palizi au aparut doud picaturi de lacrimi.
Era o coada facuta de Toadere. O facuse iarna intr-o sard si nici nu i-a
aratat-o. A zarit-o badea Zanel intr-o zi si mult s-a bucurat de lucratura
feciorului sau. O sa fie gospodar...” Cand insa personajul ,,impovarat de
amadraciunea de care nu mai avea sa scape” a iesit pe drumul satului, in
naratiune este inserata o imagine care, pe de o parte hiperbolizeaza dure-
rea pierderii, iar, pe de altd parte, demonstreaza solidaritatea umana. Or,
pentru sentimentele obsedante ale eroilor, pentru a reda sensibilitatea lor
inconfundabila, naratorul afla echivalente dintre cele mai surprinzatoare
in plan expresiv, plastic, sugestiv si revelator.

De retinut ca si in proza nonlirica se atestd cazuri cand asocierea unei
secvente descriptive lumii interioare a eroului genereaza efluvii de lirism,
cauzand liricizarea regimului narativ. Astfel, in romanul /on de L. Re-
breanu, roman realist scris in regim narativ obiectivat, este o scend despre
care autorul a povestit astfel: ,,vazand, intr-o zi de sarbatoare, pe hotar,
un taran sarutdnd pamantul, i s-a deschis, prin aceastd imagine, care i s-a
parut simbolica, perspectiva nucleului emotional mai degraba decat al
celui problematic al romanului” (Tomus, 1999: 197). Scena sarutului pa-
mantului, situatd practic in centrul romanului, e o reprezentare incarcata
de afectivitate a legaturii taranului cu glia, o legatura ancestrala imposibil
de zdruncinat. Asocierea pamantului cu ,,0 fatd frumoasa care si-a lepadat
camasa aratandu-si corpul gol, ispititor”, numeroasele verbe si expresii
»era patruns de fericire”, ,,ii rddeau ochii”, il sfarama [...] cu o placere
infricosata” s.a. traduc elanul sufletesc al Iui Ion, ,,robul pamantului”, taran
aspru si neinduplecat, sufletul caruia vibreaza infiorat la atingerea de taina
pamantului, numai de el aflata prin sarutarea lui patimasa: ,,Apoi incet, cu-
cernic, fard sa-si dea seama, se lasd in genunchi, 1si cobori fruntea si-si lipi
buzele cu voluptate de pamantul ud. Si-n sdrutarea aceasta grabitd simti
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un fior rece, ametitor”. Lirismul acestei scene perceputd in regim actorial,
multitudinea de valente simbolice care i se asociaza ii atribuie valoarea de
nucleu narativ ce acapareaza fondul emotional al acestui roman, fiind un
important punct de stocare a lirismului.

In romanul Fratii Jderi de M. Sadoveanu imaginea Izvorului Alb pe
langa faptul ca sustine viziunea mitica de ansamblu a trilogiei, devenind
suport pentru dezvéaluirea mitului varstei de aur si a mitului marelui dom-
nitor Stefan cel Mare, mai este si o certad sursa de lirism, cumuland trairi
si stari ancestrale, legate de perceptia vechimii neamului, de destinul lui
istoric ales, de spiritualitatea lui inaltd si netrecatoare.

Asadar, am observat ca organizarea unitatilor configurative conform
principiilor unei sintaxe a imaginarului genereaza variate iradieri simbo-
lice, mito-poetice in naratiune, iar, odata cu acestea, permite fluidizarea
lirismului 1n naratiune fie prin acumulari insemnate ori reductii severe.
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CORINTIC SI DORIC iN ROMANUL ,,HRONICUL
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Rezumat. Debutdnd, ca romancier, in 1966, cu ,,Singur in fata dragos-
tei” — scriere anti-sistem, de o surprinzdatoare modernitate la acea vreme, in-
trucat ignora metoda realist-socialista, propundnd o noud paradigma literara
— Aureliu Busuioc relua atunci traditiile literaturii romane interbelice, fiind,
in Moldova sovietizata, printre cei dintdi care a reabilitat esteticul, intrand pe
terenul literaturii moderne si inaugurdand un nou inceput in romanul romdnesc.
Dar; desi Aureliu Busuioc va pastra maniera ludica si ironica si in romanele
ulterioare, totusi nu toate sunt de factura modernd, apartinand adica acelei
categorii denumite de Nicolae Manolescu ,,roman ionic”, caracterizat prin im-
presia de autenticitate, prin subiectivitate, relatarea la persoana I etc.

Intrucat, cu fiecare nou roman, Aureliu Busuioc venea cu o altd formuld
narativd, textele acestora difera din perspectiva constructiei, a tematicii, a lim-
bajului si, mai ales, a personajelor care — conectate, fara exceptie, la contextul
social-politic si cultural al epocii —sunt oportuniste sau adaptabile, manipula-
tori si manipulanti, ori exponenti ai unei ideologii care le impune o identita-
te cameleonica. Acesta este si cazul romanului Hronicul Gainarilor (2006), a
carui naratiune cursivd, fluentd, cronologica, la persoana a treia — intrerupta
frecvent de insertiile naratorului la persoana intdi — evidentiaza numai putin de
trei tipologii de personaje principale raportate la contextul istoric al diferitelor
epoci. Privit din aceastd perspectivd, Hronicul Gainarilor ilustreaza cum nu se
poate mai bine conceptul de roman corintic — conform clasificarii propuse de
N. Manolescu — caracterizat prin naratiune variabila, la persoana I si a Ill-a,
cu un subiect ambiguizat.

Scriere complexa, apartindnd deopotriva categoriilor manolesciene de co-
rintic si doric, Hronicul Gdainarilor poate fi considerat un ,,roman total”, in
mdsura in care cuprinde atdt elemente de roman mitic, istoric, alegoric, social,
politic si chiar roman despre roman. Este ceea ce ne propunem sd evidentiem in
prezenta comunicare.

Cuvinte-cheie: modernism, estetic, formula narativa, ionic, doric, corintic,
personaj, context istoric, roman total

Abstract. Debuting, as a novelist, in 1966, with “Alone in front of love” -
anti-system writing, of a surprising modernity at that time, as he ignored the
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realist-socialist method, proposing a new literary paradigm - Aureliu Busuioc
then resumed the traditions of interwar Romanian literature, being in Soviet
Moldova, among the first to rehabilitate aesthetics, entering the field of modern
literature and inaugurating a new beginning in the Romanian novel.

But, although Aureliu Busuioc will keep the playful and ironic manner in
later novels, not all of them are modern, belonging to that category called by
Nicolae Manolescu “lonian novel”, characterized by the impression of authen-
ticity, by subjectivity, the story of the first person and so on.

Since, with each new novel, Aureliu Busuioc came up with a different nar-
rative formula, their texts differ from the perspective of construction, theme,
language and, especially, of the characters who - connected, without excepti-
on, to the socio-political and cultural context of epochs - are opportunistic or
adaptable, manipulative and manipulative, or exponents of an ideology that im-
poses a chameleon identity. This is also the case of the novel “Hronicul Gaina-
rilor” (2006), whose cursive, fluent, chronological narrative in the third person
- frequently interrupted by the insertions of the narrator in the first person - hi-
ghlights no less than three typologies of main characters related to the historical
context of different periods. Viewed from this perspective, Hronicul Gainarilor
illustrates how the concept of the Corinthian novel - according to the classifica-
tion proposed by N. Manolescu - characterized by variable narration, in the first
and third person, with an ambiguous subject, could not be better.

A complex writing, belonging to both the manuscript categories of Corinthi-
an and Doric, “Hronicul Gainarilor” can be considered a “total novel”, insofar
as it includes elements of mythical, historical, allegorical, social, political and
even novel about the novel. This is what we intend to highlight in this essay.

Keywords: modernism, aesthetics, narrative formula, ionic, doric, corinthi-
an, character, historical context, total novel

Romanul ,,Hronicul Géinarilor” a fost scris 1n paralel cu ,,O suma de
cuvinte”, cdrti editate la un interval de un an si inspirate din realitatile
Basarabiei din ultimele doud veacuri. Dupa cum indica nsesi titlurile lor,
ambele romane parafrazeaza, dar si ironizeaza, scrierile unor autori mol-
doveni din urma cu secole si anume: ,,Hronicul vechimei romano-moldo-
vlahilor” a lui Dimitrie Cantemir si, respectiv, ,,O sama de cuvinte” a lui
Ion Neculce.

Limbajul ironic al lui Aureliu Busuioc este adaptat - in ,,Hronicul Gai-
narilor”- in functie de aspectele sociale evidentiate, sagetile ironiilor sale
fiind lansate din doud perspective narative. In acest sens, criticul Mircea
V. Ciobanu - in volumul Aureliu Busuioc: poetul, prozatorul, dramatur-
gul - spunea: ,,Parafrazele lui Busuioc din aceste re-povestiri pastigseaza
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si deconstruiesc, pe de o parte, limbajul hronicéresc, reciclandu-l ironic,
iar pe de alta parte, re-povestesc istoria imperiului comunist in maniera
ludica” [1. pag 69]

in ,,Hronicul Gainarilor”, Aureliu Busuioc isi structureaza relatarea in
trei capitole distincte, numite cérti. Fiecare carte are o formula proprie de
scriere. Apartenenta romanului la categoria corinticului (conform taxo-
nomiei propuse de Nicolae Manolescu) se justifica, intre altele, prin fap-
tul ca fiecare dintre cele trei capitole este impartit in cate 20 de fascicole,
scrise la persoana I si a I1l-a, atat la timpul prezent cat si la trecut. Ro-
manul ,,Hronicul Gainarilor” este, asadar, o retrospectiva ludica, ironica,
parodica a istoriei nationale, realizatd dupa alte numeroase descrieri ofi-
ciale care au umplut manualele. Faptul c¢a punctul de vedere al autorului
este inserat intre paranteze 1-a determinat pe Mircea V. Ciobanu sa afirme
ca ,,Hronicul Gainarilor” este ,,un model de scriere postmodernistd pe
teren basarabean” [2. pag 27]

O alta caracteristica a stilului din ,,Hronicul Gainarilor” o reprezinta
inserarea de elemente ce tin de traditionalism, de viata satului, de mitolo-
gie populara si de folclor. Ne sunt infatisate astfel, nu doar obiceiuri, ri-
tualuri, canoane, proverbe, zicatori, ci si retete preparate de Parascheva,
doftoroaia satului. In aceasta din urma categorie se inscriu descantecele,
dezlegdrile, blestemele. Toate acestea confera romanului un accentuat
caracter etnografic, circumscris spatiului basarabean.

Trebuie neaparat sa amintim ca pana la acest roman au existat doua
tipuri de istorii ale Basarabiei, ambele eroice si cu martirii ei. Una, con-
struitd de istoricii sovietici, cu nenumarate eliberari ,, ale Basarabiei de
sub turci, nemti si chiar ,,de sub romani”, iar alta, roméneasca, implicand
,» raptul” din 1812, deznationalizarea si revenirea la patria-mama —Ro-
mania abia in 1918, ca sa fie din nou rapita in 1940-1944.[3. pag 45]

Tot criticul si istoricul literar Mircea V. Ciobanu e de parere ca ,,Hro-
nicul Gainarilor” este unul dintre romanele cele mai bune ale ultimului
deceniu de dinainte de 2006, adica: ,, Ei bine, afirma Mircea V. Ciobanu,
A. B nu face in locul a douad istorii subiacente una obiectiva. El ironizea-
za parcursul istoric, deloc eroic al acestui tinut, in care dusmanii nu sunt
rusii, turcii sau nemtii si romanii de peste Prut, ci chiar noi. Gainariile
marunte au generat hotii la nivelul demnitarilor de stat. Simplu spus nu
eroii neamului au determinat soarta tarii, ci ticalosii ei. Si aceastd schim-
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bare de perspectiva este subiectiva in sine.”[4.pag 45] Topita, sublimata
intr-un act pur literar, aceasta atitudine genereaza unul dintre romanele
cele mai bune ale ultimului deceniu.

La randul sau, criticul si istoricul literar Maria Sleahtitchi, analizand
romanele lui Busuioc in cartea sa ,,Romanul generatiei 80 (constructie
si reprezentare)- considera ca ,,Hronicul Gainarilor pare sa fie cel mai
elaborat din punctul de vedere al constructiei. Naratiune, parodie, text,
intertext, ironice fireste. E un roman sintezd a istoriei neamului basara-
bean, un fel de cronica cu radacini medievale. Desi porneste de departe,
cu acest text autorul reuseste sa treaca Intr-o altd paradigma estetica, in
cea postmodernistd de fapt, intrand in competitie cu un intreg pluton de
romancieri care au debutat, multi dintre ei, in anii 90” [5.pag 130]

Cert este ca scriitura lui Aureliu Busuioc, din romanul ,,Hronicul
Gainarilor” , este una cu bataie, ajungand la evenimente si, mai ales,
la metehne ale contemporanilor. Céci iata ce spune, la un moment dat:
»llustrul si batranul meu coleg Miron Costin a scris ca - nasc si la Mol-
dova oameni”, dar a omis sa scrie ce fel de oameni si la ce Moldova! Si
iatd, trei sute si vreo cincizeci de ani mai tarziu, un grup de indivizi din
Republica Moldova, autointitulata ,,comunista”, imbata poporul cu apa
rece si 1l face sd creada ca pe ei i-a avut In vedere mosul- cronicarul,
punand astfel mana pe putere! Urmarile acestei- hai sa spunem civilizat-
neglijente se cunosc. Si mai ales se simt...

Se pare ca Aureliu Busuioc a cultivat mai cu seama in ultimele dece-
nii o proza a detabuizarii unor teme ocultate in istoria basarabenilor, dar
extrem de importante pentru a intelege destinul. In aproape fiecare al doi-
lea inceput de capitol din hronic, autorul apeleaza la o suitd de asteisme
in stare pura, intermitent,succesiv si insistent reluate: ,,Atoatestiutorul
meu cititor sau rabdatorul, dar si curiosul cititor, eminentul, bunul si con-
descendentul meu cititor...” [7, pag. 72]

Persiflarile si ironiile se referd nu numai la personaje, ci si la cititor,
dar si la actul scrisului ,,Multi dintre onorabilii mei cititori, pot considera
modestul meu hronic o imitatie, o pastisa...lux de amanunte neimpor-
tante, tendinta de a compara biografiile personajelor” [8, pag.47]. Cita-
tul, parafraza si insertiile livresti divulga placerea de a plonja in apele
postmodernitatii. Hronicul e o parodie a letopisetelor si a romanelor is-
torice nationale, a mitologiei intemeietoare universale. Autorul parca ar
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vrea sa spund ,,e chiar mitologia noastra - cea adevarata, cea pe care o
meritam”.

Concluzia este aceea cd ,,Hronicul Gainarilor”, ca si alte cateva roma-
ne de curaj ale lui A. Busuioc, nu este decat o carte despre trecut, cat mai
ales una despre faptele si gandirea prezentd. Romanul este o parabola a
degradarii etnice si umane, o pilda de neantizare etnicd si eticd, un exem-
plu existential de trecere a Destinului din zodia senind catre zodia reala,
dar lipsita de adevar.

Referinte bibliografice:

CIOBANU, Mircea V. Aureliu Busuioc: poetul, prozatorul, drama-
turgul, Chisindu, Editura ,, Arc”, 2013.

BUSUIOC, AURELIU. Hronicul Gainarilor, Chisinau, Editura
,, Cartier, 2012.

CIOCAN, lulian. De la samanatorism la postmodernism, in Sud-Est,
nr. 4, aprilie 2000, p. 19.

SLEAHTITCHI, Maria, Romanul Generatiei 80(Constructie si repre-
zentare), Editura ,, Cartier”, 2014..

CIOBANU, Mircea V, Deziluziile necesare, Chisina, Editura ,,Arc”,
2014.

TURCANU, Andrei. Critice. Arheul Marginii si alte naratiuni,
Chisinau, Editura ,,Cartier”, 2020.

74



Norma/norme: gramaticd, stilistica, cultivarea limbii

O FILA DE ISTORIE A LIMBII ROMANE DIN
BASARABIA: A. MATEEVICI

CZU: 811.135.1°373.45(478):821.135.1-1.09

CLAUDIA CEMARTAN
doctor 1n filologie, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat din Moldova

Rezumat. Limba literara din Basarabia a strabatut, de rand cu romana lite-
rard din toate regiunile vorbitoare ale acestui idiom, etape istorice similare de
evolutie si dezvoltare. In timpul dominatiei tariste insa (1812 — 1918), evolutia
ei a fost determinata de un sir de conditii nefavorabile, care au afectat-o la toa-
te nivelurile: fonetic, lexical, gramatical, chiar si la nivel ortografic, asa incat
la inceputurile secolului al XX-lea se observa o deviere transantd de la limba
romdnd vorbita in dreapta Prutului. Ecouri si mostre ale acestei devieri pot fi
semnalate si in scrierile lui Alexei Mateevici.

Cuvinte-cheie: Interferenta, evolutie, lexic, imprumut, calc semantic, calc
de structura

Abstract. The literary language of Bessarabia has gone through, along with
the literary Romanian from all the speaking regions of this idiom, similar his-
torical stages of evolution and development. However, during the tsarist domi-
nation (1812 - 1918), its evolution was determined by a series of unfavorable
conditions, which affected it at all levels: phonetic, lexical, grammatical, even
at the orthographic level, so that at the beginning of the century In the 20th cen-
tury, there is a sharp deviation from the Romanian language spoken on the right
bank of the Prut. Echoes and samples of this deviation can also be signaled in
Alexei Mateevici s writings.

Keywords: Interference, evolution, lexicon, loan, semantic calculus, struc-
tural calculus

Este deja o axioma ca lexicul unei limbi se afld intr-o continud miscare
sau evolutie, modificarile care au loc 1n cadrul Iui sunt, cel mai adesea,
direct ori indirect, legate de progresul societatii umane, in ansamblul ei,
si In mod special de transformarile care se petrec in viata materiald si
spirituald a unei anumite colectivitati lingvistice.
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Cercetarea diacronicd a unui fapt de limba sau a unei clase de feno-
mene lingvistice presupune, bineinteles, plasarea formelor si a structuri-
lor identificate in epoca si in contextul cultural ilustrate de textul in care
acestea au fost inregistrate. E.Coseriu opina, la timpul sau, ca orice limba
literara este, in acelasi timp, istoricd si momentand, sincronia si diacronia
fiind prezente in oricare dintre etapele de evolutie ale limbii [Coseriu,
1997:244], iar 1. Oprea, continuand aceasta idee, preciza ca ,,intr-o limba
literara chiar si diacronia reald poate deveni sincronica, adicd poate fi
prezenta in orice moment, fiindca textele mai vechi se cunosc si pot fi
oricand reluate elemente din ele, pot fi deci cunoscute si revalorificate,
reluand o competenta a diacroniei in sincronie” [Oprea, 2001:99].

Limba literara din Basarabia a strabatut, de rind cu roméana literara
din toate regiunile vorbitoare ale acestui idiom, etape istorice simi-
lare de evolutie si dezvoltare: fixarea, raspandirea sau promovarea si
gramaticalizarea, intru unificare si modernizare. In timpul dominatiei
tariste insa (1812 — 1918), evolutia culturii romanesti din Basarabia a
fost determinatd de un sir de conditii nefavorabile. Izolatd, in mod ar-
tificial, de realitatile de viatd de peste Prut, adica de paméantul din care
a fost rupta cu brutalitate, provincia a fost transformata intr-o colonie
periferica. Pentru a determina popoarele balcanice care luptau impo-
triva jugului turcesc sa accepte protectia ruseasca, guvernul tarist pro-
mova, initial, o politica lingvistica si culturala relativ flexibila. Limba
rusa insd este impusa incet, dar sigur, ba chiar agresiv, ocupand treptat
intreg spatiul vital al limbii romane. In aceasta ordine de idei, cerceta-
toarea L.Colesnic-Codreanca preciza: ,,Dat fiind ca pe parcursul a 106
ani limba romana a functionat in alte conditii socio-culturale decat lim-
ba romana de peste Prut, aflindu-se 1n situatia de contact lingvistic cu
limba rusa, functionarea ei a fost dirijata de glotopolitica de asimilare
si rusificare a guvernului tarist” [Colesnic-Codreanca, 2003:68]. Drept
urmare a acestui contact lingvistic roman-rus a aparut interferenta, care
a afectat limba roméana de aici la toate nivelurile: fonetic, lexical, gra-
matical, chiar si la nivel ortografic, asa Incat la inceputurile secolului
al XX-lea se observa o deviere transanta de la limba romana vorbita in
dreapta Prutului. Ecouri si mostre ale acestei devieri pot fi semnalate
si in scrierile lui Alexei Mateevici, ceea ce intentionam sd ardtdm mai
jos.
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Este stiut cd A.Mateevici si-a scris un sir de opere, in special, publi-
cistice, dar nu numai, in limba rusa si chiar unele din articolele redactate
in limba romana le-a scris in baza unor materiale rusesti sau a unor surse
de limba rusa, procedand, de multe ori, nu ca un scriitor, ¢i ca un tradu-
citor. In consecint, el, la fel ca si traducitorii textelor sacre (din ebrai-
ca, greaca sau slavona), care erau obligati sa respecte si litera, si duhul
originalului, trebuia sa traduca notiuni si concepte care apartineau unor
spatii, epoci si traditii culturale complet diferite, confruntdndu-se atat cu
problema gasirii corespondentelor perfecte, cit si cu cea a identificarii
echivalentelor corecte in limba-tintd. Fara indoiala, limba scrierilor lui
A. Mateevici s-a aflat si sub o puternica influenta a tipariturilor religioa-
se, pe care el, ca preot, le-a cunoscut si le-a studiat cu sarguinta si meticu-
lozitate si despre al caror ,,grai” el insusi afirma ca ,,au fost cel mai curat
si mai frumos grai moldovenesc, care se poate inchipui, fiind slobod de
toate deosabirile de loc spre lesnicioasa raspandire intre moldovenii altor
tari, au fost graiul cam apropiet de vorba vechilor tinuturi moldovenesti
ale Basarabiei de sus” [Mateevici, 1993:372].

Fara sa aiba cunostintele moderne de traductologie, A.Mateevici, ca si
autorii traducerilor biblice de altadata, trebuia sa recurga la diferite tipuri
de echivalente, cunoscute astazi: exacte, inexacte, partiale, cu termeni
multipli, non-echivalente [Chirild, Tara, 2013: 114]. De aceea, o mare
parte din termenii si lexemele utilizate in scrierile sale sunt rezultat al
lexicalizarii, un ,,fenomen lingvistic de ,,umplere” sau de ,,completare”,
prin crearea unei unitati lexematice (cuvant sau sintagma), a golurilor
cognitiv-designative intr-o limba data, la un moment dat” [Munteanu,
2009: 42], ea realizandu-se si prin imprumut lexical, calchiere lingvistica
sau parafrazare.

fmprumutul este, In viziunea lui M. Sala, ca o consecinta a faptului
ca exista anumite situatii cand unele cuvinte nu au corespondente adec-
vate in cealaltd limba si de aceea se cautd ,,umplerea lacunei lexicale re-
spective” [Sala, 1997: 233], care poate fi la nivelul ansamblului lexicului
(absenta unor cuvinte) sau la nivelul cuvantului, manifestata prin absenta
unor anumite sensuri necesare pentru o complinire semantica [Buzatu,
2007: 161].

Trebuie sa mentionam, din capul locului, cd A.Mateevici a utilizat ,
in schierile sale, un vocabular bogat si variat, care avea o circulatie larga
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pe intreg teritoriul de raspandire a limbii roméne, ceea ce dovedeste, o
datd 1n plus, ca tanarul preot-poet poseda cu desavarsire limba neamului
sau, bineinteles, cu particularitatile specifice normei literare din epoca
respectivad. Cu toate acestea, sporadic, se mai Inregistreaza si unele bar-
barisme — cuvinte preluate, mai ales, din limba rusa si folosite in textele
sale. In contextul unui limbaj ingrijit si elevat, asociat cu multiple ,,per-
le” de sorginte populara, prin care se caracterizeaza opera lui Mateevici,
aceste barbarisme se fac remarcate cu usurinta.

De la bun inceput, se atesta o utilizare persistentd a variantelor fo-
netice rusesti pentru diverse toponime din regiunea Basarabiei: Dnestr,
Evropa, Azia, Rossia, Schifia, Bessarabia, Avstria, Moscva. De exem-
plu: alaturareaBessarabiei cdatre Rossia (p.324); pe malurile Dunarii,
Dnestrului si ale Prutului (p.325)"; Schifia, prin care au fost Sf.Andrei,
era nemarginit de mare §i se asternea prin doud parti ale lumii: Evro-
pa si Azia. Rossia de astazi era numai o parte a Schifiei din Evropa
(p.326), Tiparnita moldoveneasca au prins a lucra la tiparirea cartilor
moldovenesti, potrivindu-le nu cu cele grecesti, ce cu cele slovenesti,
tiparite la Moscva (p.384) s.a.m.d.

Multe imprumuturi preluate din limba rusa nu erau inca supuse adap-
tariifonetice la limba-tinta, pastrand invelisul sonor din limba-sursa: za-
pis, propoveduire, vec, cinovnici, lagher, zavistie, blagocestiv, pisanii,
pogrebanie, predanie, spasanie, zacon, ovajenie s.a. De exemplu: au in-
ceput tiparirea Evangheliei moldovenesti dupa un zapis vechi (p.357);
propoveduirea legii crestinesti (p.325); in vecul apostolilor (p.325); ci-
novnicii imparatesti (p.333); imparatul Traian au ldsat aici un leghion
(o despartitura de oaste), anume leghionul al 13-lea al oastei sale uriase
(p.334); isi intemeia gospodaria in apropiere de lagherul ostdisesc
(p.334); blagocestivul domn al Moldovei Stefan cel Mare (p.355); La
predislovie Coresi spune (p.357); spasdnia lui Dumnezeu cu intreg
intales (p.375); Armia rusasca au intrat in tarilede la Dunare (p.382);
Armia turceasca trebuia sd fie zdrobita numaidecat (p.393); ca sd invete
stiinta bogosloviei (p.395); Toti gheneraliiarmiei rusesti (p.409); cu pds-
trarea obiceiurilor si zacoanelor ei de mai inainte (p.420); ocdrmuire
potrivita cu naravurile, obiceiurile si zacoanele ei (p.420); avand im-

! Exemplele sunt citate din sursa cu nr.7 din Bibliografie.
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potriva lui Mercurie zavistie (p.338); Talmdcirea lui Salavastru au fost
vazuta si indreptata de mitropolit, care se lauda ca ,,unde n-au fost bine,
am ispravit si am umplut si am tocmit de incat am putut” (p.370); Nu
se amesteca intr-aceasta cinovnicii imparatesti (p.331); Eparhia trebuia
sa aiba titlul de mitropolie si exarhie, ,,dupa deprinderea norodului si a
preotimii de acolo de a avea ovajenie si credintd deosebita pentru scau-
nul mitropolicesc (p.411) s.a.

Putem remarca, in legaturd cu folosirea acestor cuvinte, ca, in
unele situatii, A.Mateevici apeleaza si utilizeaza corespondentele lor
romanesti: precuvantare, lege, oaste, ostire etc. Ce-i drept, contextul in
care apar aceste lexeme este diferit: astfel, pentru legile sociale, laice,
politice, scriitorul foloseste lexemul zacon, asa cum am aratat mai sus,
iar pentru legea legata de credinta, de religie in textele lui apare cu-
vantul romanesc: cdci numai supt Constantin cel Mare toata imparatia
au ajuns crestind si s-au intarit intr-insa legea cea noua (p.329); toa-
te noroadele biruite de romani avea o lege de doua feliuri (p.331);
Pe toti cei biruiti romanii ii facea sa primeasca fatis legea pagana a
imparatiei lor (p.331); Dar tocmai aici se incepe alta lege, legea lor
cea de bastina, pagdndatatea lor (p.331); era tot asa de aproape de le-
gea [ui Hristos (p.331) s.a.

Unele cuvinte sunt derivate cu ajutorul unor sufixe ce vadesc influenta
ruseasca: moralnic, normalnic, materialnic, dar si economicesc, poli-
ticesc etc., ca in exemplele: Dupa invatatura cei dintdi in scoala din
Bistrita pe dansul l-au luat un mos al lui de pe mama, preotul unui sat din
imprejurimile Bistritei, si [-au dat la scoala normalnica (de oras) din Ar-
deél (p.395); Ludnd masuri spre radicarea starii materialnice a preotimii
si a tagmei duhovnicesti indeobste (p.403); l-au tiparit si au poruncit
sa se trimata pe la toate bisericile eparhiei, ca sa pazasca preotimea de
neajunsuri moralnice (p.403); Au luat mitropolitul Gavriil multe masuri
si cu privire la buna stare economiceascd (p.404); Pentru partea econo-
miceascd a academiei (p.404); Fiind exarh al Moldovlahiei si mitropo-
lit al Moldovei, preosfintitul Gavriil, dupa zacoanele moldovenesti, au
primit §i dreptati politicesti (p.406). Fenomenul insa este comun pentru
intreaga arie de raspandire a limbii romane in acea epoca, dupa cum ne-o
confirma si cercetatorul N.A.Ursu, care mentiona ca incd ,,in jurul anului
1800, limba romana utiliza, in procesul adaptarii adjectivelor neologice
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mai ales sufixele adjectivale mai vechi -icesc si -nic, cu variantele lor
compuse -alicesc, -aricesc, -alnic si -arnic” [Ursu, 1965: 110]. Cerceta-
torul subliniaza ca provenienta neologismelor constituite cu aceste sufixe
,»u trebuie pusda numai pe seama influentei limbii ruse, unde toate au co-
respondente 1n -uueckuii, deoarece ele au putut proveni si din adjectivele
corespunzatoare neogrecesti, latinesti, italiene etc., prin inlocuirea sufi-
xelor adjectivale proprii limbilor respective cu sufixul romanesc -icesc”
[Ursu, 1965:110].

Printre procedeele la care recurge o limba pentru a-si imbogati sau
nuanta lexicul, frazeologia si uneori chiar structura gramaticala, se numa-
1a si calcul lingvistic, care este, daca nu cel mai important, cu siguranta
cel mai interesant procedeu, reprezentand rezultatul intrepatrunderii a
doud sisteme lingvistice. Daca in cazul formarii cuvintelor se pun in
aplicatie propriile resurse ale unei limbi, pornindu-se de la cuvinte exis-
tente, calcul presupune Imprumutarea unui tipar strdin in care ,,se toarna”
material autohton. Tocmai de aceea fenomenul a fost interpretat si ca un
imprumut indirect sau mascat ori ca un procedeu mixt de Tmbogétire a
vocabularului [Stanciu-Istrate, 2000:139]. Dintre toate tipurile de calc
lingvistic aici ne intereseaza calcul lexical.

Realizarea concretd a actului de calchiere nu poate fi imaginata in
afara activitatii de traducere: orice calc lingvistic este rezultatul unui act
de traducere si apare 1n acele puncte ale structurii lexicale a limbii-tinta
in care nu sunt echivalente perfecte ale unor unitdti semantice din textul-
sursa [Munteanu, 2008:276].

Cercetatorul Th.Hristea distinge doua tipuri fundamentale de calc le-
xical: calc semantic (care consta in preluarea unor sensuri dupa modele
straine) si calc de structura (prin care se imprumuta sau se imitd proce-
dee de formare a cuvintelor dintr-o limba straind) [Hristea, 1967:508].

Numit si ,,copiere de sens”, calcul semantic inseamna imprumutul de
sens prin copierea unui model strain. Copierea se produce, asa cum su-
gereaza Theodor Hristea [Hristea, Avram, 1984:32], prin atribuirea unui
cuvant existent intr-o limba a unui inteles nou, dupa modelul corespon-
dentului sau strain.

Fara a lua in discutie mostrele care aveau deja o circulatie larga in
limba romana de la inceputul secolului al XX-lea, vom remarca doar
cateva calcuri semantice, atestate 1n scrierile lui A.Mateevici, care par
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a fi destul de ,,inovatoare” pentru limba din acea epoca. Astfel, cuvan-
tului vrednicie i se atribuie un sens suplimentar la cele pe care le avea,
cel de ,,demnitate”, sub influenta rusescului docmouncmeo: primeste
vrednicia de invatator(= oocmouncmeo yuumens) (p.395); Atunci De-
chie au dat porunca sa i se ee lui Mercurie toate samnele vredniciilor
ostasesti(= 3naxu gouncrkoeo oocmourncmaa) (p.338); au fost ridicat la
vrednicia de arhiepiscop si mitropolit (p.395). Cuvantulscoatere apare
cu sensul de ,,editie”, sub influenta rusescului évinycx: Dupd dorinta lui
Ghenadie ,,dascalul Dobre” au dat la lumina la Brasov a doua scoa-
tere a Cazaniei (p.364). Verbul a alerga apare si cu semnificatia de ,,a
recurge, a apela”, sub influenta rusescului npubeenyms: dar mai presus
de asteptarea me, in cartea a doua am gdsit asa greutdti, carii, oprin-
du-md in cale, mad fac sa alerg la Lumindtia D-voastra cu lamuriri mai
pe larg (p.386);a se indrepta este folosit si cu sensul de ,,a se adresa”,
calchiat dupa rusescul o6pawamucs, iar a indeplini — cu sensul de ,,a
completa”, sub influenta lui donornumse: Pentru ca aceste indreptari
sd nu starneascd ropot in norod, si mai cu sama in preotimea, obicinu-
ita cu tipariturile mai vechi, mitropolitul Gavriil s-au indreptat cdtre
norod §i preotime, lamurind ca dregerea si indeplinirea cartilor este
neaparatde trebuincioasa (p.384); Exarhul au luat multe masuri pentru
apararea preotilor de obijdele mirenilor, indreptindu-se la stapdanirea
rusasca (p.407). Verbul a atarna este folosit curent cu sensul de ,,a
depinde”, sugerat de rusescul zasucems: Bisericeste tarile ce pan acum
atdrnase de la patriarhia din Tarigrad au fost acum supuse bisericii
rusesti (p.393); manastiri de tara si inchinate sau atdrnate de mandsti-
rile si obstile calugaresti din Rasarit (p.407); iar in vremea razboaielor
a rusilor cu turcii pentru slobozirea nostra din jugul acestora ea atdr-
na de exarhia Moldovlahiei (p.382).

Calcul de structura consta in copierea sau imprumutarea asa-
ziseiforme interne a unui cuvant strain. Modelele straine dupa care se
creeaza echivalente intr-o alta limba sunt, in imensa majoritate a cazu-
rilor, cuvinte derivate sau compuse, deci elemente lexicale cu forma
internd clard; sensul cuvantului nou-creat este intotdeauna acelasi cu
al modelului strain pe baza caruia s-a format [Hristea, 1967:516]. Fi-
ind, de fapt, o transpunere a unui compus sau a unui derivat strdin in
limba romand, insotitd de un transfer semantic, calchierea conduce la
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aparitia in limba-tintd a unei noi unitati lexicale, rezultata prin deri-
vare sau compunere, potrivit legilor interne ale acesteia, dar pastrand
configuratia modelului.

In scrierile lui A.Mateevici se inregistreaza multiple asemenea calcuri
de structurd, care imitad diverse modalitati de formare a cuvintelor din
limba rusa. Spre exemplu, dupa rusescul cocnyoxcusywi este calchiat cu-
vantul impreunaslujitori: Si va rugam pe voi, domni precinstiti impreu-
ndaslujitori, sa va placa credinta noastra (p.350). Lexemul cuvantari re-
produce corespondentul sau rusesc crosapw: au tiparit in anul 1627 si un
cuvdntari slovenesc-rusesc pentru usurinta intelegerii Scripturii (p.361);
Afara de carti bisericesti el au mai dat la lumina bucoavne, gramatici si
cuvéntariuri rusesti-moldovenesti (p.382). Imbinarea scriere de mana
copiaza structura rusescului pykonuce: Tot el avea in scriere de mdnd o
prelucrare moldoveneasca, razamata pe hotararile soboarelor obstesti
ale bisericii, despre Tainele bisericesti (p.368); Avdnd o scriere de mdnd
sloveneasca si una greceasca (p.371), iar scrierea dreapta imita structu-
ra rusescului npasonucanue: fiindca in Chisindau ,,nu era nici o persoand
care sd stie gramatica moldoveneasca si scrierea dreapta” (p.385); Psal-
tul ce era trimes la Peterburg stia gramatica si dreapta scriere moldove-
neasca (p.386). Sintagma sfatuitorul de coleghie este o traducere fidela
a lui koneaccxuii cogemnux, pe care insusi A.Mateevici il noteaza in pa-
ranteze: si privigherea tiparirii au luat-o asupra sa tovarasul fruntasului
tovarasiei cneazul Ipsilanti cu sfatuitorul de coleghie (kollejskii sovet-
nic) Matfei Crupenschi (p.385), iar de sine cArmuirea este o constructie
modelatd dupa rusescul camoynpasnenue: un norod de alt neam, care
locuieste intr-o tarad atdt de mare ca Rusia, trebuie sa mai aiba si de sdne
carmuirea (p.438), calc pentru care chiar autorul pune in paranteze un
neologism care sa-1 explice — autonomia. Cuvantul despartamant are
drept model rusescul omoenenue: intemeiere despartimantului bessa-
rabean al acestei tovardsii (p.385), iar despartitura este construit dupa
modelul rusescului (nod)pasdenenue: imparatul Traian au ldsat aici un
leghion (o despartitura de oaste), anume leghionul al 13-lea al oas-
tei sale uriase (p.334). Substantivul deverbal punereobtine sensul de
,pozitie” sub influenta lexemului rusesc calchiat nonoxcenue: In planul
sau mitropolitul Gavriil au luat in vedere si punerea preotimii catre std-
pdnirea cetateneasca (p.411).
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Calcuri de structurd reprezintd si cuvintele derivate dupa modelul
celor rusesti. Astfel, verbul a insemna reproduce rusescul naznauams,
avand in structura lui prefixul na-, atasat radicalului 3uax, si copiat de
A .Mateevici printr-un verb care are aceleasi morfeme — in- si semn; in
urma acestei calchieri, cuvantul a insemna a ajuns sa exprime sensu-
rile de ,,a numi” si ,,a fixa”, specifice corespondentului sau rusesc: iar
pentru truda lor li se va insemna o leafa hotarata (p.386); Mitropo-
litul Gavriil au randuit ca protopopii sa fie insemnati de mitropolit
(p-404).

Tot de structurd sunt si unele calcuri gramaticale, care imita tipurile
de rectiune specifice limbii ruse, cum ar fi sintagmele de tipul invatator
al filosofiei, formata dupa rusescul yuumenv crosecnocmu, ambele con-
struite cu genitivul, in loc de constructia cu acuzativul, invatdtor de fi-
losofie: La lasi Banulesco au primit slujba de invdtdator a limbei latine
in scoala domneasca, unde era atunci invatdator al limbii grecesti si al
filosofiei invatatul grec Nichifor Feotochi (p.396).Verbul a se folosi re-
genteaza, in limba romana, un complement insotit de prepozitia de, iar la
A.Mateevici el este Inregistrat cu rectiunea prepozitiei cu, dupa modelul
rusesc nonvzosamucs (deM?): cand un popor are voie sd se foloseasca cu
limba lui (p.438).

Cele mai multe din calcurile analizate mai sus sunt rezultatul unor
creatii accidentale ori efemere si au cedat locul unor imprumuturi lexica-
le cu mai multe posibilitati si sanse de adaptare la sistemul limbii roma-
ne literare. In momentul folosirii lor, ele au reprezentat o solutie pentru
numirea si popularizarea unor notiuni noi. Relatinizarea limbii romane,
produsa intens si programatic in secolul al XIX-lea si ajunsa in Basa-
rabia abia dupa unirea din 1918, a facut posibild preluarea unui numar
impresionant de termeni din limbile-surori, termeni care au inlocuit cu
succes vechile si greoaiele calcuri, aflate in dezacord cu specificul limbii
romane [Stanciu-Istrate, 2009:39].

Cu toatd nepotrivirea imprumuturilor si calcurilor semnalate mai sus,
prezente in opera publicistica a lui A. Mateevici, trebuie sd recunoastem
ca, 1n general, scrierile sale se caracterizeaza printr-un lexic foarte vari-
at si bogat, prin structuri preponderent corespunzatoare normelor limbii
romane literare din acea epoca, iar abaterile de la aceasta norma pot fi
explicate si prin izolarea de mai bine de un secol a spatiului geografic in
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care a trait scriitorul de cultura si limba poporului roménesc, dar si prin
formarea intelectuald a lui A. Mateevici in scolile si academiile cu studi-
ere Tn limba rusa, ceea ce nu putea sa nu-i influenteze — intr-o masura mai
mare sau mai mica — propria limba in care si-a redactat lucrarile. Pentru
ca interferentele lingvistice, sociale si culturale produc nenumarate mo-
dificari (imprumuturi de cuvinte / unitati frazeologice, calcuri lingvistice
etc.) in sistemul limbilor, vdzut intr-o continuad miscare, reconstructie si
inovatie.
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Rezumat. Este bine cunoscut faptul despre existenta unitatilor frazeologice
cu sens opus, fenomen care se referd la antonimia acestor expresii. Antonimia
frazeologica ne permite sa evitam cazuri de polisemie a unitatilor lexicale pe de
o parte si sa identificam idei sau concepte culturale bipolare in cadrul unei cul-
turi, pe de alta parte. O astfel de antonimie se bazeazd pe o opozitie semanticd
si nu una lexicald. De cele mai dese ori acestea sunt expresii zoonimice.

Sinonimia unitatilor frazeologice are scopuri pragmatice, trasdatura acestor
unitati fiind de o natura expresiva si emotivd, incadrata intr-o structurad sintac-
tica specifica. Aceste unitati ale vocabularului unei limbi redau modele cultural
specifice de conceptualizare ale notiunilor abstracte iar cantitatea sinonimelor
pusa in aplicare indica importanta valorii sau a conceptului dat in cultura re-
spectivd. In aceastd categorie de unitdti frazeologice se includ expresii din varii
categorii, insa mai mult se intdlnesc unitati frazeologice somatice.

Cuvinte-cheie: antonimie, functie pragmatica, opozitie semanticd, sinoni-
mie, structurd lexicald, unitati frazeologice.

Abstract. The existence of antonymic phraseological units, phenomenon na-
med as antonymy of phraseological units, is a well known fact. Phraseological
antonymy gives us the possibility to avoid cases of polysemy in lexical units on
the one hand and to identify bipolar ideas or concepts on the other hand. Such a
type of antonymy is based on a semantic opposition but not on a lexical one. The
most common phraseological units among antonyms are the zoonyms.

The synonymy of phraseological units has a pragmatic purpose, the features
of these units being of an expressive and emotive nature, which is put into a spe-
cific syntactical structure. These units of the vocabulary render the specific cul-
tural models in which the abstract notions are conceptualized and the number
of synonyms used to denote a notion indicates the importance of a certain value
or that of the concept in the given culture. This category includes phraseological
units _from various categories, but most of all these are somatic units.

Key words: antonymy, pragmatic function, semantic opposition, synonymy,
lexical structure,phraseological units.
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Introducere: O problema majora in lingvisticd o constituie relatiile
semantice, in special cele lexicale care includ sinonimia si antonimia.
Omul isi exprima gandurile si atitudinile punand in aplicare mijloacele
lingvistice existente, iar acestea la randul lor pot fi sinonimice sau anto-
nimice 1n relatiile lor semantice.

J. Lyons sustine cd omul are o tendintd generald de a polariza
experienta si judecata, ceea ce Inseamna ca acesta se gandeste in termeni
de opozitie. Experienta data este reflectatd in limba prin existenta multor
antonime (Lyons, 1969).

»Antonimia reprezinta ,,una din axele principale in jurul careia se or-
doneaza sistemul lexical al limbii” (Coltun, 2010: 60).

Fenomenul antonimiei se regéseste in diverse tipuri de texte, bunaoa-
ra In proverbe si unitdti frazeologice si are scop de efect retoric, de exem-
plu: ,, A bird in hand is worth two in the bush”. in acelasi timp, antonimia
se intalneste si in figuri de stil precum ironia, oximoronul gi paradoxul.

Pe de alta parte, sinonimia, similar antonimiei, apare in unitati fraze-
ologice, iar problemele identificate sunt de un alt ordin. O necesitate de a
studia sinonimia frazeologica este de a arata polisemia acestor expresii.
Totodata sinonimele de ordin frazeologic sunt unitdti constante care se
potrivesc conditional/partial dupa sensul pe care il redau, bunioara uni-
tatea ,,dog days” e sinonimica cu ,,a hot day” (caniculd), iar ,,a blind pig”
comporta acelasi sens ca si ,,a blind tiger” (a actiona fara a tine cont de
ceva). In aceste exemple ,,a pig” si ,,a tiger” sunt variante lexicale.

Categorisind sinonimele frazeologice dupa criteriile descriptiv, ima-
ginar si stilistic, observam ca majoritatea nu au o nuanta stilistica, iar
daca vom compara sensul unei unitati frazeologice cu sensul unui cu-
vant simplu, notdm prioritatea nuantei stilistice a expresiei fata de cea
a cuvantului. De obicei, sinonimia se bazeaza pe sensul reciproc al mai
multor unitdti lingvistice. Nu putem limita marimea unitatilor implica-
te. Aceste unititi lingvistice formeaza un sistem. In sinonimie cel putin
doud unitati lingvistice se implicd; una e sinonimica cu alta si impreuna
formeaza un cerc sinonimic (Saydaliyeva, 2019: 212).

Problema cercetatii: in aceasta lucrare facem o sintezi a definitiilor
notiunii de sinonim si antonim intre lexeme si intre unitati frazeologi-
ce, iar ulterior ne concentram, in baza diverselor limbi, pe o comparatie
a clasificarilor unitatilor frazeologice sinonimice si a celor antonimice,
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propuse de lingvisti, cu scopul de a identifica o clasificare aparent potri-
vita pentru materialul faptic din limba engleza si ulterior pentru a identi-
fica tipologia structural-semantica a unitatilor frazeologice sinonimice si
antonimice din limba engleza cu cele existente in alte limbi.

Asadar, savantii din diferite timpuri si scoli lingvistice au incercat
sd defineasca fenomenul antonimiei. Mentiondm ideea lui J. Smith care
sustine cd ,,antonimul este opusul sinonimului.”, iar J. Lyons defineste
antonimul ca fiind ,,cuvant cu sens opus”, iar antonimia ca ,,un fenomen
de opozitie intre cuvinte”(Lyons, 1995). G. Leech este de parerea ca ,,un
cuvant cu sens opus este numit antonim”, iar ,,relatia de sens opus intre
cuvinte” o considera ,,antonimie” (Leech, 1981).

Insa aceste definitii nu explica tipul de opozitie dintre cuvinte. Ast-
fel apelam din nou la teoria Iui Lyons despre semantica unde gasim
mentionatd relatia de opozitie. Aceasta este clasificata in trei categorii:
antonime propriu-zise, complementare si conversive (Lyons, 1995). in
general, existd doud criterii atunci cand definim antonimia: criteriul le-
xical si cel semantic. Explicand fenomenul antonimiei la nivel semantic,
notam ca toate cuvintele cu sens opus sunt antonime.

Dupa parerea noastra, o definitie potrivitd a fenomenului antonimiei
ar fi cea propusa de R. Egan (Egan, 1968). Savanta declara ca ,antonimul
este un cuvant opus dupd sens altui cuvant si egal in sirul de aplicare,
ceea ce presupune ca acesta neagd sau anuleaza orice implicare supli-
mentara. Astfel, perechile antonimice sunt similare dupa combinabilita-
tea lor intr-o structura sintactica, dar au sens opus.

In contextul clasificirii antonimelor propuse supra venim cu céteva
exemple pentru a ilustra cele mentionate. In categoria antonime propriu-
zise (graduale) se includ antonimele compuse din perechi de adjective
precum ,,good/bad”, ,,hot/cold”, in cea de antonime complementare se
regasesc cuvinte de tipul ,,awake/asleep”, ,,married/single”, ,,pass/fail”,
,,male/female” etc. Aceste tipuri de antonime comporta trei caracteristici:
1) ele fac parte dintr-un camp semantic intreg; 2) regula in cauza e valabila
pentru toate cuvintele de acest tip; si 3) nu existd un termen comun care
ar ingloba aceste antonime. Antonimia conversiva cumuleaza perechi de
cuvinte precum ,,husband/wife”, ,,doctor/patient”, ,,teacher/student”, ,,buy/
sell” etc. Astfel, din cele relatate supra observam ca aceste cuvinte indica o
relatie reversiva. Daca A este sotul lui B, atunci B este sotia lui A.
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Daca in antonimia lexicala se disting trei tipuri de antonimie, in cea
frazeologica notam mai multe. Elaborand un studiu amplu in domeniul
frazeologiei roméane, profesorul Gh. Coltun distinge patru tipuri de an-
tonime frazeologice dupa ,,natura sensurilor opozante”: antonime fraze-
ologice graduale (care includ in componenta sa adjective graduale cu
sens opus); antonime frazeologice complementare (acopera notiunea de
gen); antonimele frazeologice vectoriale (arata directii opuse); si antoni-
me frazeologice conversive (se referd la unul si acelasi denotat) (Coltun,
2010: 82).

Rolul antonimelor in texte este de a ardta coerenta acestuia. Ele re-
leva opozitia si unitatea exemplelor in limba. Proverbele sunt o forma a
limbajului care in sine redau o situatie sau o experientd umand. Deseori
acestea sunt compuse din unitdti frazeologice cu sens metaforic, buna-
oard: ,,Easy come, easy go.”; ,,Small sorrows speak, great sorrows are
silent.”

Vocabula ,,proverb” din latind semnifica: pro — ,inainte” si verb
—,cuvant” (Ilienko, 2020: 78). Lingvistul A. Kunin include proverbele
in clasificarea unitatilor frazeologice, numindu-le unitati frazeologice
de comunicare (Kynun, 1996: 29) si sustine ca multe proverbe la fel ca
unitatile frazeologice sunt metaforice.

In paralel cu problema antonimiei punem in discutie si problema sino-
nimiei unitatilor frazeologice. Astfel D.Gross et al. o explica prin abor-
darea naturii diferite a sinonimiei si antonimiei: ,,Daca sinonimia arata
relatia dintre concepte lexicale, atunci antonimia indica o relatie Intre cu-
vinte.” (Gross, 2022). In contextul sirurilor sinonimice si antonimice ale
frazeologismelor G. Khakimova sustine cd sinonimia si antonimia sunt
fenomene paralele care nu se exclud si nu se limiteaza. De aceea fiecare
expresie antonimica are si una sinonimicd. Daca introducem sinonimele
antonimice in relatii antonimice, se mareste si numarul de expresii, de
exemplu:

., To eat like a fly — to eat like horse, to eat much;

To eat like a bird — to eat like a wolf , to eat like a glutton.” (Apud:
Gross, 2022)

Dupa cum vedem, in aceste expresii se identifica antonimul sau si-
nonimul unui singur cuvant, vocabuld care apare in cazul sinonimiei ca
varianta lexicala, iar in cazul antonimiei ca cuvant cu sens opus.
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Insa existd un sir de expresii care se regisesc in acelasi context desi
au sens opus. Este vorba de proverbe ce contin antonime frazeologice, de
exemplu: ,,a bird in the hand”, ,,a bird in the bush”.

In studiul sau despre conceptul sinonimiei frazeologice, Gh. Coltun
sustine: ,,Consideram sinonime frazeologismele care au forme diferite
(elemente componente diferite), au acelasi sens sau sensuri apropiate si
care, fiind substituite Intr-un context dat, nu schimba esential continutul
acestuia. Diferentierile de ordin stilistic, istoric, geografic s.a. ale frazeo-
logismelor sinonimice sunt trasaturi caracteristice secundare, neesentiale
si nu pot schimba calitatea identitatii semantice ca atare.” (Coltun, 2010:
60).

Savantul Yu. Apresyan sustine ca sinonimia in unitdtile frazeologice
se axeaza pe sensul termenilor, pe functia sinonimica si pe contextua-
lizarea termenilor. Sinonimia frazeologica poate fi evaluata in diverse
moduri: a) dupd compozitia lexicald; b) dupa imagine redata de fraze-
ologism; si 3) dupa diferentierea sensului acestora (Apud:Saydaliyeva,
2019: 211). In asa mod, identificim sinonime dupi sens, functie, structu-
ra sintactica si modul de conceptualizare. Yu. Apresyan identifica limita
functiei semantice care nu e definita clar si separa conceptele generale de
cele specifice. Acesta evidentiazd importanta functiei semantice ca una
primordiala.

In continuare savantul remarca faptul ¢a sinonimele lexicale consti-
tuie reprezentative directe ale anumitor parti de vorbire dintr-o limba, pe
cand sinonimele frazeologice se compun din substituenti sau echivalen-
te, bunaoara: ,,tu be angro (with) — to become angry, to lose one’s temper,
to fly into a temper”. Daca sinonimele simple par in functii sintactice mai
variate cele frazeologice sunt limitate. Totodata dacd in sirul sinonimic al
lexemelor identificim o dominantd semantica, care apartine stilului neu-
tru si originii Anglo-saxone, in sinonimia frazeologica expresiile sunt de
natura colocviala, ne literard. De asemenea notam fenomenul dubletelor
in sinonimia frazeologicad (Apud: Sandalyeva, 2019: 2012).

R.B. Kamaeva sustine cd frazeologismele ca unitati ale limbii nu
existd in mod izolat. Acestea formeaza un sistem avand un aranjament
anumit al cuvintelor, ceea ce numim paradigma frazeologico-semantica.
Dintre cele doud categorii sinonimia si antonimia cea dintai este studiata
mai pe larg (Kamaesa, 2017). Frazeologismele sinonimice sunt unitati
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frazeologice cu sens asemanator ce denota acelasi fenomen al realitétii
(Inbposa, 2001: 399).

R.B. Kamaeva propune urmatoarea clasificare a frazeologismelor
sinonimice, pe care o aplicam pentru exemple in engleza: 1) sinonime
monostructurale: ,,the heart breaks”, ,,the heart aches” si 2) sinonime fra-
zeologice cu o structurd diversa: ,,to look somebody in the eye”, ,,not to
bat an eye/lash”; ,,to only have eyes for a particular person”, ,,to be the
apple of one’s eyes”.

Clasificarea frazeologismelor antonime propusid de aceeasi savantd
include urmatoarele grupe: 1) unitdti in care structura interna se axeaza
pe imaginea redatad de expresie,structura e diversa, iar sensul unitatilor
e opus, de exemplu: ,,to break one’s heart” vs ,,to warm the cockles of
one’s heart”; 2) frazeologisme antonime cu structurd partial similara dar
care contin componente cu sens opus, bundoara: ,.,to have heart go out
to” vs ,,to have heart set against”; si 3) frazeologisme antonime in care
se schimba doar forma cuvantului ce asigura sensul opus al frazeologis-
melor, categorie specifica limbilor sintetice. Idiomul englez este de ordin
analitic astfel ne acoperind acest criteriu.

In Republica Moldova problemele legate de sinonimia frazeologica
sunt tratate de savantul Gh. Coltun in lucrarea sa ,,Frazeologia limbii
romane”. Acesta pune in discutie cateva aspecte importante ale sinoni-
miei frazeologice: conceptul de sinonimie frazeologica, trasaturi comune
si specifice ale sinonimelor frazeologice si ale celor lexicale, criterii de
stabilire a relatiilor de sinonimie intre frazeologisme, seriile sinonimice
frazeologice, sinonimia in cadrul frazeologismelor polisemantice si cla-
sificarea variantelor sinonimice si delimitarea lor de sinonime frazeolo-
gice (Coltun, 2010: 59).

Am discutat deja problema trasaturilor comune si specifice ale sino-
nimelor frazeologice si ale celor lexicale, si seriile sinonimice frazeo-
logice. Asadar, in cele ce urmeaza ne axam pe stabilirea volumului sau
hotarelor seriilor sinonimice. In acest proces ,,apar diferite greutiti ce
tin de aspectul semantic”, sustine Gh. Coltun (Coltun, 2010: 70). Totusi
unul din criteriile de baza consta in coincidenta semnificatiilor denumite
de frazeologisme in cazul cand nuantele semantice difera, iar in cazul
situatiilor ,,dubioase suntem nevoiti sa apelam la criterii suplimenta-
re” cum ar fi substituirea unitatilor frazeologice intr-un anumit context,
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apartenenta unitatii sinonimice la aceeasi serie sinonimica, inlocuirea
frazeologismului cu unul si acelasi cuvant sau cu o imbinare libera de
cuvinte” (Coltun, 2010: 70).

Cu referinta la sinonimie in seriile ce contin frazeologisme polise-
mantice putem afirma cd polisemia apare intr-un numar redus de unitati
frazeologice, acestea avand un numar de sememe mai mic. Si totusi
acest fapt trebuie luat in seama la determinarea frazeologismelor sino-
nimice.

O ultima problema legata de sinonimia frazeologica este ea a deli-
mitarii sinonimelor frazeologice de variantele frazeologice. Dupa A. V.
Kunin deosebim cateva tipuri de variante frazeologice in limba engle-
za: 1) lexicale, 2) gramaticale (morfologice si sintactice), 3) lexico-
gramaticale, 4) pozitionale (cu o structura diferitd), 5) cantitative (elip-
tice si cu elemente suplimentare), 6) punctuationale si 7) ortografice si
combinate (Kynun,1967: 146-147).

Problema sinonimiei frazeologismelor din perspectiva estetica sau
artistica a fost studiata de savanta V. Molea in lucrarea ,,Valori expresi-
ve ale frazeologismelor in opera dramatica”. Daca alti cercetatori pun
in aplicare termenul ,,sinonime frazeologice”, profesorul V. Molea le
numeste ,,frazeologisme-sinonime”. ,,Frazeologismele-sinonime sunt
utilizate preponderent, in literatura artisticd, unde este nevoie de mai
multd varietate si eleganta in exprimare” (Molea, 2010: 68). Totodata,
printr-un exercitiu asupra textului dramatic analizat, savanta observa
micile deosebiri de sens ale frazeologismelor-sinonime si le include in
categoria celor graduale despre care am vorbit supra.

Mai mult, aceste unitdti ale limbii se utilizeaza foarte des pentru a
reda stari emotionale ale personajelor sau locutorilor unui discurs si
sinonimele aplicate accentueaza intensitatea acestor stari in contextul
dat.

Concluzii: in urma studiului propus am identificat problemele lega-
te de sinonimie si antonimie in frazeologie, analizdnd un sir de lucrari
publicate la aceasta tema. Totodatd, am analizat criteriile de clasificare
a determinarii sinonimelor si antonimelor propuse de savanti din diver-
se scoli lingvistice si am aplicat una dintre aceste clasificari la identifi-
carea tipurilor de unitati frazeologice atat sinonimice, cat si antonimice
pe material factologic din limba engleza.
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Daca in abordarea antonimelor lexicale distingem 3 grupe de cu-
vinte antonime, in cadrul sinonimelor frazeologice distingem 4 clase de
unitati antonimice.

Spre deosebire de cele relatate de savanti despre tipul de frazeolo-
gisme regasite ca sinonime (frazeologisme zoonime), am identificat si
frazeologisme somatice care pot reda atat fenomenul sinonimiei, cat si pe
cel al antonimiei. Mai mult, limbile sintetice dupa structura lor pot aplica
mai multe criterii la identificarea tipurilor de antonimie dintre unitatile
frazeologice, iar cele analitice in acest caz se axeaza pe topica cuvintelor
din cadrul frazeologismelor.
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Rezumat: Acest articol cerceteza relatiile dintre proprietdtile lexicale ale
unei clase de verbe numite de deplasare si utilizarea lor in structura sintactica
tranzitiva directd. Este mai exact un studiu al verbelor care ar exprima un ,,eve-
niment de deplasare” cand intrd in constructia tranzitiva directa precum : [ SN
[Ion (Entitate)] SV [ traverseazi] SN [ strada (Tinta)]]. Dihotomia tranzitivita-
te/intranzitivitate o intdlnim in toate manualele scolare si tratatele de gramatica
al verbului intrucat diferite sensuri sunt legate de diferite forme ale corelatiei
dintre actiune si obiect. Aceasta cercetare scoate in evidenta niste instrumente
care stau la baza stabilirii unei relafii de localizare dinamice. Instrumentele
amintite sunt identificate pe baza unui studiu lexico-semantic si sintactic al ver-
belor mentionate in trei limbi: romand, franceza si rusd, pentru a face o ana-
interferente in cazul verbelor de miscare.

Cuvinte cheie: verb de deplasare, verb de miscare, structura tranzitiva di-
recta, localizare, analiza contrastiva.

Abstract.: This article investigates the relationship between the lexical pro-
perties of a class of verbs called displacement and their use in direct transitive
syntactic structure. It is more precisely a study of verbs that would express a
“motion event” when entering the direct transitive construction such as: [NS
[Ion (Entity)] VS [crosses] NS [street (Target)]]. The transitivity / intransiti-
ve dichotomy is found in all textbooks and normative grammar treaties. The
problem of transitivity is the center of the whole semantic system of the verb as
different meanings are related to different forms of correlation between action
and object. This research highlights some of the tools behind establishing a dy-
namic localization relationship. The mentioned instruments are identified on the
basis of a lexical-semantic and syntactic study of the verbs mentioned in three
languages: Romanian, French and Russian, to make a contrastive analysis, or
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in other contrastive plan, the transitivity category represents some interferences
in the case of displacement verbs.

Keywords: verb of displacement, verb of movement, direct transitive struc-
ture, location, contrastive analysis.

Verbul a fost mereu in atentia lingvistilor datoritd posibilitatilor sale
semantice, gramaticale si stilistice bogate, fiind astfel considerat de catre
L. Tesniére ,,nucleul nucleelor”, iar in lucrarile de sintaxa moderna, “gru-
pul verbal este conceput ca un grup sintactic organizat in jurul unui verb —
care constituie nucleul, centrul enuntului si care include toti determinantii
lui directi, cu ocurenta obligatorie sub raport sintactic si semantic; acesti
determinanti legati de verb prin rectiune cazuala sau prepozitionala alca-
tuiesc enuntul predicativ minim.” (Mierla, 2003: 201).

In ultimii douazeci de ani, semantica spatiala in general si semanti-
ca verbelor de miscare 1n particular au trezit un interes din ce in ce mai
mare 1n rdndul gramaticienilor si sintacticienilor din intreaga lume (1.
Evseev, G. Pana-Dindelegan, V. Gutu-Romalo, T. Cartaleanu, A. Bu-
jor; J.- P. Boons, L. Talmy, C. Vandeloise, D. Laur, B. Lamiroy, R.
Langacker, L. Sarda etc.) . Obiectul acestui studiu il constituie verbele
de miscare (Vm), sau mai bine zis verbele de deplasare (Vd), deoa-
rece miscarea reprezintd forma esentiala a existentei care determina
toate caracteristicile lumii materiale care ne inconjoara. Acest grup de
verbe a fost studiat din punctul de vedere al organizarii lor lexico-se-
mantice si, de asemenea, din punctul de vedere al particularitatilor lor
gramaticale. Cercetdtoarea contemporana T. Cartaleanu caracterizea-
74 miscarea ca ,,orice fel de schimbare a pozitiei obiectului in spatiu”
(Cartaleanu, 1985: 3).

Pe de alta parte, savantul francez Jean-Paul Boons sustine ca ,,Verbele
de miscare formeaza una dintre cele mai curioase si interesante clase
lexicale din limba. Dar aceasta expresie este vaga: ea poate desemna de-
plasarea efectiva a unui corp precum si deplasarile reciproce ale partilor
corpului.” (Boons, 1987: 5) (trad. noastrd). In ce priveste cercetitorul
I. Evseev, el subliniaza ca verbele de miscare includ si lexeme care ex-
prima miscarea corpurilor in spatiu. Astfel, deplasarea este ,,0 constanta
semantica” a verbelor din grupul movendi (Evseev, 1974: 72-73). Con-
form dictionarului explicativ (DEX): deplasare [Pl: ~sdri / E: deplasa]
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1 Mutare (a unui obiect sau a unei persoane) dintr-un loc in altul. Altfel
spus, deplasarea este parcurgerea distantei dintr-un punct A in altul B.
De exemplu:

A se intinde / s allonger / neus (verb de miscare);

Courir / a alerga/ 6ecams (verb de deplasare).

Studiul contrastiv al verbelor de miscare ni se pare de un interes spo-
rit in contextul intercultural actual, pentru a evidentia asemanarile si
diferentele care exista la nivel lexical, gramatical si semantic intre lim-
bile studiate (romana, franceza si rusd). La aceasta etapd ne intereseaza
tranzitivitatea acestor verbe si cat de pertinenta este aceastd categorie
gramaticald pentru ele.

Astfel, cercetarea noastra se bazeaza pe cateva aspecte:

* Rolul CD 1n clasificarea verbelor tranzitive/intranzitive

* Tipologia verbelor tranzitive de deplasare

* Cauzative ale miscarii

* Tranzitivitatea: categorie sintactica sau semantica?

* Notiunea de verb pseudo-tranzitiv.

Este important sa subliniem ca ,,spre deosebire de starea statica,
miscarea este definitd ca un proces dinamic care necesitd patru com-
ponente esentiale: spatiul in care are loc schimbarea/timpul necesar
pentru desfasurarea procesului/sistemul de referinta/si obiectul supus
schimbarii.” (Bessiére, 2008: 2). Atunci, deplasarea ar putea fi definita
ca o schimbare de locatie si aceastd miscare poate fi directionata, nu
orientatd. Deplasarea orientata va arata, desigur, un vector geometric,
adica o distantd intre doua puncte A si B. In ceea ce priveste (in)tran-
zitivitatea verbelor, potrivit cercetdtoarei V. Ungureanu, existd verbe
pur tranzitive, intranzitive si mixte sau ergative (labile) (cele tranzitive
pot avea in structurile lor semantice semnificatii intranzitive si invers,
un verb intranzitiv poate avea unul, sau doud sensuri tranzitive) (Un-
gureanu, 2005).

In general, tranzitivitatea este o categorie gramaticald a verbului si
reprezintd o problema actuald in lingvistica contemporand. Conform
dictionarului explicativ (DEX): TRANZITIV, -A, 1. Adj., s. n. (Gram.)
(Verb) a cérui actiune se rasfrange asupra unui obiect, fiind construit cu
complementul direct. A se vedea relatia de tranzitivitate in figura 1.
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Fig. 1. Relatia de tranzitivitate

Potrivit literaturii de specialitate, tranzitiv se spune despre orice verb
care poate avea un complement direct (CD), spre exemplu in limbile
romana si rusa, sau poate fi si cel indirect (in limba franceza). A se vedea
exemplele:

(fr.) [V+CD] Jean lit un livre.

(fr.) |V+CI] Amélie parle a sa mere.

(rom.) [V+CD| Maria citeste o carte.
(rus) [V+CD] Mama OynuT MaJipauka.

Lingvistul din spatiul romanesc, D. Irimia, este de parere ca roména
ca si franceza cunoaste si verbe tranzitive directe, si indirecte (Irimia,
1997: 48-49).

In general, distributia dintre verbele tranzitive si intranzitive nu este
total aleatorie, ea este determinatd de campul semantic particular din care
fac parte verbele. Astfel, verbele de miscare ar fi predominant intranziti-
ve ,,pentru ca ele servesc in esentd la localizarea unei entitati in raport cu
spatiul” (Sarda, 2000: 122).

Sa comparam exemplele ce urmeaza:

(1) A plecat fara a-si lua ramas bun. / 1l est parti sans prendre con-
gé. / On ywen, He RORPoOwa8UILUCS.

(2) Elsedeplaseazd spre universitate. /Il se déplace vers [ 'université.
/ On dsudicemest k ynusepcumemy.

(3) L’éleve sortde la salle. / Elevul iese din sala. / Yuenux svixooum
u3 ayoumopuu.

(4) El traverseaza strada. / Il traverse la rue. / On nepexooum
yauyy.

(5) Am adus scaunele. / J'ai apporté les chaises. / A npunec
cmynvsL.

In cazurile (1), (2), (3) avem verbe de deplasare intranzitive, iar in
exemplele (4) si (5) — tranzitive. In acest context, tinem s subliniem
constatdrile lingvistului M. Aurnague, care este de parerea ca in cazul
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verbelor de miscare nu se poate vorbi de tranzitivitate indirectd, deoarece
aceste verbe sunt de obicei intranzitive (Aurnague, 2008: 1906) (a se ve-
dea (1), (2) si (3)) fiind urmate de circumstantiale, sau tranzitive directe
numite cauzative de miscare (ex. (5)).

De remarcat ca cercetatoarea chisinauiand V. Ungureanu, notand 4
clase de verbe tranzitive de actiune, a adaugat si cateva verbe de miscare
in limba romana: a deporta, a devansa, a duce, a fugari, a depdsi, a
disloca, a escalada, a exila etc., numindu-le ,,verbe tranzitive actionale”
(Ungureanu, 2005: 13).

Datorita semanticii lor, Vd creeaza o relatie de localizare in structurile
lor tranzitive: Leon urca muntele. / Léon arpente la montagne. / Jleon
e3bupaemcs Ha 2opy. Atunci ele se mai numesc verbe relationale si pot
exprima: distanta (@ urma, a colinda), orientarea (a urca, a cobori) si
trecerea (a traversa, a trece, a sari) (Sarda, 2000).

Sunt lingvisti romani, francezi sau rusi care si-au dedicat unele dintre
studiile lor verbelor tranzitive de miscare (L. Sarda, Ph. Muller, M. Au-
rnague, A. Vulpe, V. Ungureanu, C.M. Aunnpeesa, .b. Urnarora, B.H.
Spuesa etc). Astfel, ei includ in paradigma verbelor tranzitive directe
de miscare lexeme precum: a pdardsi/quitter/noxunyms, a traversa/tra-
verser/nepecexkamo, a aduce/apporter/npunocumn, a trimite/envoyer/
omnpasnsims, a tiri/trainer/msnymeo, a impinge/pousser/moakamo, a de-
plasa/déplacer/osucams etc. si le numesc ,,verbe cauzative”.

Conform studiilor cercetatoarei R. Galben, verbele pot avea valoa-
re cauzativa cu conditia sa fie tranzitive (Galben, 2006: 7). In general,
transformarea cauzativa presupune existenta unui agent extern (sau a
unei cauze care contribuie la producerea actiunii (sau la modificarea sta-
ri1)). Spre exemplu: a trimite, a deplasa, a exila pe cineva.

In literatura de specialitate, verbul de miscare cauzativ (a se vedea
L. Sarda, M. Aurnague, A. Vulpe, R. Galben) este un verb care implica
un subiect care provoacd actiunea, distinct de agent (a trimite/envoyer/
omnpasnsims, a deplasa/déplacer/osueams, a exila/exiler/uzenams etc.),
cu alte cuvinte, este un verb al carui subiect face ca actiunea exprimata
de acest verb si fie efectuata de altcineva, nu de catre el, de subiect:

(6) Directorul l-a trimis pe angajat la minister. / Le directeur a en-
voyé son employé au ministere. | fupexmop omnpaeun compyonuka
MUHUCTNEPCMEBO.
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De aici vine ideea ca cauzalitatea este o categorie semantico-sintacti-
ca. Deci, se pune intrebarea daca tranzitivitatea este o categorie sintacti-
cd sau semantica. In gramaticile traditionale, tranzitivitatea este definita
mai ales de criteriul sintactic (formal). Insa existd savanti care constata
ca tranzitivitatea este o categorie semantico-sintactica (D. Irimia, L. Sar-
da, V. Ungureanu etc). Adica verbele care exprima o actiune care trece
direct peste un obiect sunt tranzitive si necesitd un CD ( in acest caz
tranzitivitatea sintacticd coincide cu cea semanticd). Reiese deci ca tran-
zitivitatea depinde de semantica verbului si in acest context putem vorbi
si despre verbe pseudotranzitive (unde tranzitivitatea este doar de ordin
sintactic, semantica fiind exclusa). Potrivit V. Ungureanu, acest tip de
verbe admite un CD fard a exprima semantic o actiune care se rasrange
asupra obiectului. (Ungureanu, 2005: 6). Sa confruntam exemplele de
mai jos:

(7) Jean descend un objet du grenier. / lon coboara un obiect din
pod. (tranzitiv)

(8) Jean descend [’escalier. | lon coboara scarile. (pseudotranzi-
tiv)

(9) Elaurcatsacul in pod. /Il a monté le sac au grenier. / On noousin
Meulok Ha yepoak. (tranzitiv)

(10) El a parasit localitatea. / Il a quitté la ville. / On yexan uz smoii
mecmuocmu. (pseudotranzitiv)

In exemplele (7) si (9) s-au folosit verbe tranzitive, deoarece actiunea
subiectului se rasfrange direct asupra obiectului, pe cand in (8) si (10)
este vorba despre verbe pseudotranzitive pentru cd tranzitivitatea este
prezenta doar la nivel sintactic, pe cand la nivel semantic nu se observa
acest fapt.

De obicei, verbele care exprima o actiune exercitata direct asupra unui
obiect sunt considerate tranzitive. Aceasta este o abordare pur sintacti-
cd, insa notiunea de tranzitivitate dupa opinia lingvistului D. Irimia este
mai complexd, adicd este semantico-sintactica. In cazul acestor verbe,
valenta de dreapta este obligatorie (adica CD). Sa analizam si exemplele
ce urmeaza:

(11) Directorul l-a trimis pe subaltern in deplasare. / Le directeur a
envoyé son employé en mobilité. / Jfupexmop omocianr nOOYUHEHH020 8
KOMAHOOBK).
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(12) Am adus flori. / Nous avons apporté des fleurs. / Mot npuneciu
yeemul.

Este evident ca in exemplul (11) este un verb cauzativ de deplasare,
iar In (12) — un verb tranzitiv clasic de deplasare. Se mai observa ca ac-
tantul de dreapta determina semantic verbul.

Verbele intranzitive sunt de cealalta parte si implica, conform celor
relatate mai sus, o deplasare autonoma. De remarcat ca in cele 3 limbi
studiate, analiza verbelor intranzitive de deplasare, adica cele construite
cu o prepozitie de loc, se bazeaza intotdeauna pe studiul relatiei dintre
semantica verbelor si cea a prepozitiilor de loc. In ceea ce priveste ver-
bele tranzitive de deplasare, acestea sunt construite direct fara prepozitie,
deoarece aceasta pare sa fi fost ,,absorbitd” de semantica verbului (Sarda,
1997: 1).

Acelasi lingvist, L. Sarda, a abordat la fel si exprimarea aspectualitatii
verbelor de deplasare tranzitive. Dansa este de parere ca acel criteriu al
polaritatii aspectuale a verbelor de deplasare introdus de J.-P. Boons, are
o mare importantd. Ambii vorbesc despre verbele referentiale (adica cele
care au o destinatie finald concretd) care pot fi de trei feluri din punct de
vedere aspectual: inifiale, mediane si finale. S& comparam exemplele de
mai jos:

(13) El a parasit localitatea. / 1l a quitté la localité. / On noxunyn
HACENeHHbLIL NYHKIM.

(14) El a colindat orasul. / Il a arpenté la ville. / On ocmompen 2opoo.
On 6poour no 2opoody.

(15) El a atins vdrful muntelui. / Il a atteint le sommet de la montag-
ne. / Ou docmue 8epuiivl 20pbi.

In exemplul (13) este utilizat un verb referential initial, in (14) — me-
dian si in (15) — final. Verbele din primele doud exemple sunt tranzitive
directe, pe cand ultimul (a atinge) este pseudotranzitiv in cazul dat, caci
poseda semnificatie de deplasare si nu de miscare a partilor corpului.

Astfel, spre deosebire de verbele tranzitive indirecte, a caror pola-
ritate aspectuala diferd uneori de cea de deplasare pe care o descriu in
functie de natura initiald, mediand sau finala a prepozitiei care este asoci-
ata, polaritatea tranzitivului direct de deplasare este definita intrinsec la
nivel lexical si determind polaritatea deplasarii ca referinta initiala daca
este introdusa printr-un verb initial (13), median, daca este introdus prin-
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tr-un verb median (14) sau final, daca este este introdus printr-un verb
final (15).

L. Sarda, facand o comparatie intre constructiile tranzitive directe si
indirecte, ajunge la concluzia ca constructia directd este mai capabild de
a exprima procese continue si relatii graduale decat constructia indirecta
fundamental intranzitiva [Idem].

In constructia indirecta, obiectul prepozitional nu schimba natura pro-
cesului care ramane focalizat pe subiect, el are un statut circumstantial
real si indica locul final, modalitatea sau calea deplasarii. Spre exemplu:

(16) A se urca in magind. / Monter dans la voiture. / 3abupamcs 6
MAUuny.

(17) A se urca pe fereastrd. / Monter par la fenétre. / Iloonumamscs
yepes OKHO.

De remarcat ca in limba romana si rusa in cazul verbului a (se) urca/
noonumMamscsi (noonumams) intre notiunea de tranzitiv si intranzitiv
exista si o diferentiere a categoriei diatezei: reflexiv/non-reflexiv (a se
vedea exemplul (18)).

(18) A seurcainpod/aurcasacul in pod /! [loonumamscsi na uepoax./
Tloouams meuiox.

Acest fapt existd in limba franceza in cazul verbului se déplacer/dé-
placer (exemplul (19)).

(19) 1l s’est déplacé vers le Sud. /Il a déplacé [’armoire.

In ceea ce priveste constructia directi, dimpotrivd, observim o
alternanta intre o structurd tranzitivd bivalenta si o structurd cauzativa
trivalentd, iar rolul subiectului se schimba din cel de tinta (pacient al
deplasarii) in cel de agent (cauzator al deplasarii). Sa confruntam exem-
plele:

(20) Maurice urca muntele. / Maurice arpente la montagne / Mopuc
830upaemcsi na 2opy.

(21) Maurice urca cartile in pod. / Maurice monte les livres dans le
grenier. / Mopuc omnocum Knueu Ha Yyepoax.

In ambele cazuri, verbul a urca este tranzitiv, doar ci in exemplul (20)
el este pseudotranzitiv de miscare si actiunea este efectuatd de subiect
(agent), iar in cazul exemplului (21) verbul este tranzitiv propriu-zis.

Trebuie remarcat ca uneori verbele intranzitive pot aparea tranzitiv si
invers. Deci, in acest caz, nu putem spune clar daca este un verb tranzitiv
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sau intranzitiv. Spre exemplu, verbele: a alerga/courir/bexcams, a urca/
monter/e3oupamocs, a cobori/descendre/cnycmumocs, a trece/passer
npoxodums etc., considerate intranzitive, in contexte specifice pot deveni
tranzitive, fard a-si schimba forma. J. Lyons le-a numit ,,cauzativ-ergati-
ve” (Apud Galben, 2006: 8).

A. Vulpe mentioneaza: atunci cand verbele tranzitive sunt folosite in
mod absolut, are loc o deplasare semantica a verbului spre abstractizare
(Vulpe, 2010: 3). Astfel are loc imbogétirea lexemului cu noi sensuri. De
exemplu, J.-P. Desclés a prezentat 23 de ocurente ale verbului francez
monter cu semnificatii diferite (Desclés, 2005: 96), printre care si unele
utilizari tranzitive:

(22) Luc monte sur la colline.

(23) Luc monte un cheval.

(24) Luc monte en grade.

(25) Le blé monte rapidement cette année.

(26) Les prix montent.

Deci, atentie mare la semantica verbelor, de multe ori Vm sunt po-
lisemantice si pot sd exprime alte sensuri decat cele de miscare, sau o
miscare semantica. A se vedea exemplele ce urmeaza:

(Vd) El a atins varful muntelui. / 1l a atteint le sommet de la montag-
ne. / On 0ocmue éepuiuibl 20pbl.

(Vm semantica) E/ si-a atins scopul. / 1l a atteint son objectif. / On
oocmue ceoell yeu.

(Vm) El i-a atins umarul. / Il lui toucha [’épaule. / On kocnyics ee
nieua.

In concluzie, putem recurge la cugetarea formulati de W. Meyer-
Liubke, conform careia nu exista o delimitare stricta intre cele doua clase
de verbe numite: tranzitive si intranzitive (Apud Galben, 2006: 7). in
ceea ce priveste limbile comparate, aceastd categorie verbald prezinta
unele asemanari, dar si divergente atat din punct de vedere sintactic, cat
sl semantic.
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Rezumat. Articolul este dedicat problemelor ecologiei lingvistice in timpu-
rile moderne. S-a incercat identificarea conceptului de ,,ecolingvistica”, pentru
a indica factorii care contribuie la atitudinea fata de acest concept. Vom eluci-
da si modul in care ,, limbajul i ecologia” (numitda acum ecolingvistica) si-au
luat raddcini intr-un numar mare de tari, printre care Danemarca, Germania,
Austria, Australia si Brazilia. Toate abordarile recente ale ecologiei limbaju-
lui devenite cunoscute cu titluri “Lingvistica ecosistemica”, “Greenwashing”,
“Ecophilosophy”, “Ecopedagogy”, “Eco-critical discourse” justifica sa vor-
bim despre o dezvoltare evolutiva a ecolingvisticii in secolul XXI. Vom exa-
mina problemele actuale cu care se confrunta lingvistii, ecolingvisti ce se uita
la limbaj la unmeta nivel si care se intreaba ce efect are ecolingvistica asupra
gandirii si actiunii umane. Articolul este destinat unui public larg de cititori si
tuturor celor care sunt interesati de procesele care au loc in limba in ansamblu
si de practica revolutionara moderna.

Cuvinte-cheie: ecolongvistica, limbajul ecologic, lingvistica de mediu, eco-
logia limbilor.

Summary. The article is dedicated to the problems of language ecology
in modern times. It was made an attempt to identify the concept of “ecolingu-
istics” in order to indicate the factors that contribute to the attitude towards
this concept. We will also elucidate how “language and ecology” (now called
ecolinguistics) have taken root in a large number of countries, including Den-
mark, Germany, Austria, Australia and Brazil. All the recent approaches to lan-
guage ecology that have become known as “Ecosystem Linguistics”, “Green-
washing”, “Ecophilosophy”, “Ecopedagogy”, “Eco-critical discourse” are a
proof to dicuss about the evolutionary development of ecolinguistics in the 21st
century. We will examine the current problems faced by linguists, ecolinguists
who look at language at a meta level and who wonder what effect ecolinguistics
has on human thinking and action. The article is intended for a wide audience
of readers and all those who are interested in the processes that take place in the
language as a whole and in modern revolutionary practice.

Keywords: ecolinguistics, ecological language, environmental linguistics,
language ecology.
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Limbajul patrunde n toate structurile fiintei si constiintei, reflecta si
exprima constiinta sociald, care, la rAndul ei, este o reflectare a fiintei so-
ciale. Limbajul este o capacitate organica a constiintei, asociata cu toate
structurile sale, cu psihicul, cu inconstientul. Prin limbaj constiinta este
conectata cu cultura, iar cultura influenteaza constiinta prin limbaj. As-
tazi, studiul rolului limbajului in cunoastere si comunicare este conside-
rat una dintre cele mai productive abordari care ofera o imagine destul de
completa a naturii sale. Confirmarea faptului ca atitudinea fata de natura
se transmite la nivelul memoriei genelor poate fi gasitd in lucrarea lui
A. A. Kulyasova: ,,Cultura societatii si atitudinile culturale determina in
mare masurd comportamentul uman, relatia acestuia cu mediul natural.
Cultura etnicd determind mai intai relatia dintre om si naturd, iar apoi
intre oameni”.

In a doua jumatate a secolului XX intrebarea despre rolul limbajului
in explicarea problemelor naturii si culturii atinge un nou nivel, iar in
lingvisticd, la jonctiunea directiilor sociale, psihologice si filozofice, se
formeaza un nou domeniu stiintific, care se numeste ,,ecolingvistica”.
Ecolingvistica se ocupa de identificarea legilor, principiilor si regulilor
care sunt comune atat ecologiei, cat si limbajului si exploreaza rolul lim-
bajului in posibila solutie a problemelor de mediu. Conform definitiei
general acceptate, ecolingvistica este una dintre directiile stiintifice mo-
derne din domeniul lingvisticii, care s-a format la jonctiunea socialului
(raportul dintre structurile sociale si lingvistice in dezvoltarea gandi-
rii 1n diferite stadii ale etnogenezei), directii psihologice (probleme de
influenta a vorbirii) si filozofice (manifestarea in limbaj este proprietati
extrem de generale si modele de dezvoltare a societétii si a cunoasterii)
directii in lingvistica [Kislitsyna, 2004]. Ca o noua directie stiintifica in
studiul sferei lingvistice a locuintei umane si a societatii, ecolingvistica
se formeaza pe identificarea unor legi, principii si reguli care sunt comu-
ne att pentru ecologie, cat si pentru dezvoltarea limbajului si exploreaza
rolul limbajului in posibila rezolvare a problemelor de mediu.

Termenul de ,,ecologie lingvistica” a fost primit multumita faimosu-
lui reprezentant al ramurii americane de sociolingvistica Einar Haugen.
De la publicarea cartii sale ,,Ecologia limbajului” in 1972 a avut loc o
dezvoltare rapida in aceasta directive. E. Haugen considera ca subiec-
tul ecologiei este studiul consecintelor unei situatii psihologice si soci-
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ale si a impactului acesteia asupra unui limbaj dat. Lingvistul se intreba
ce se intdmpld in mintea oamenilor 1n procesele de schimbare si cum
interactioneaza oamenii unii cu altii si cu mediul lor. El a fost de aseme-
nea, primul care a formulat problemele ecologiei limbajului ca o directi-
va separata prin metaforizarea conceptului de ecologie traditionald. Una
dintre prevederile pe care le-a format afirma ca limbile, precum speciile
biologice, apar, cresc, se schimbad, traiesc si mor 1n legatura cu alte limbi
si mediul lor. La fel ca speciile biologice care sunt pe cale de disparitie,
limbile sunt expuse unui pericol similar, astfel incat ecologia limbii, re-
zolvand aceastd problema, trebuie sd ofere modalitati de a rezolva si pre-
veni moartea limbilor.

Ca termen 1n sine, conceptul ,,ecolingvistica” a fost introdus de ling-
vistul francez orientalist Claude Ajejes in 1985. In acest sens ar trebui
sa fie facutad o distinctie intre ecologia lingvisticd, care studiaza relatia
dintre limba si problemele de mediu si ecologia limbilor, care se dedi-
ca interactiunii dintre limbi, in special pastrarea diversitatii lingvistice.
Lingyvistica de mediu adoptd concepte si principia imprumutate din eco-
logie aplicate limbajului. Ideea principald a gandirii ecologice este de
a intelege relatiile sistemice. Un sistem este un tot intreg, format din
mai multe parti, un set de elemente care se afla intr-o anumita relatie in-
tre ele. Ecolingvistica considera limbajul sub aspectul interactiunii. Asa
cum interactiunea organismelor vii intre ele si cu lumea este studiata in
ecologie, ecolingvistica are in vedere interactiunea dintre limbi, precum
si limbi si ,,mediul” lor, adica societatea in care sunt aplicate.

Alegerea definitiei ,,ecologic” in titlul noii ramuri a lingvisticii se da-
toreaza evolutiei insasi a termenului de ,,ecologie”. Problema ecologi-
ei a fost prezentd in istoria generald a civilizatiei occidentale, incepand
din epoca presocraticd, nainte ca Ernst Haeckel sa introduca termenul
de ,,ecologie” in 1866 si sa creeze astfel conceptul pentru o noud sub-
disciplind in biologie: ,,Prin ecologie , ne referim la stiinta generala a
relatiei unui organism cu mediul, unde ne referim la toate ,,conditiile
de existenta” 1n sensul cel mai larg al cuvantului. Sunt partial organice,
partial anorganice ” [Meyer-Aich 1997: 93]. Cu toate acestea, termenul
»ecologie” a fost folosit pentru prima data de Henry Thoreau in 1858.

Termenul este format din doud cuvinte grecesti (“oikos” - casa,
locuinta, patrie si “logos” - stiintd), adica literalmente ,,stiinta habitatu-
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lui”. Intr-un sens mai general, ecologia este o stiinta care studiaza relatia
dintre organismele si comunitatile lor cu mediul lor (inclusiv varietatea
relatiilor lor cu alte organisme si comunitati). Aparutd in secolul XX,
ecologia, ca stiinta independenta, a devenit posibila datorita acumularii
unei cantitati suficiente de informatii despre diversele organisme vii si
despre caracteristicile modului lor de viata. Oamenii de stiinta au inceput
sa Inteleaga ca relatia organismelor vii cu mediul respectd anumite legi.
Initial, ,,ecologie” insemna stiinta biologicd, dar de atunci conceptul de
ecologie s-a schimbat semnificativ, nu numai ca a capatat semnificatii
suplimentare, dar a devenit 1n acelasi timp mai putin clar, mai putin de-
finit. In peste 100 de ani de existent, sensul conceptului de ,.ecologie”
a fost transformat din ,,stiinta relatiei organismelor cu mediul”, care stu-
diaza ,.distributia variatiilor si populatiilor genotipice”, ,,comportamen-
tul organismele, rolul selectiei naturale si diferitele forme de lupta pen-
tru existentd in procesul de speciatie” [Dictionar filosofic, 2005], intr-o
stiintd integratoare, acoperind o gama largd de probleme. Acum ,,ecolo-
gia studiazd si relatia dintre societate si naturd, care sunt determinate nu
numai de fortele proceselor naturale, naturale, ci si de impactul societatii,
factorii antropici” [Gimazetdinova, Solodukho 2008: 3], deoarece deze-
chilibrul in natura apare ca urmare a incalcarii relatiilor din societate.
Importanta ecologiei ca stiintd a inceput sa fie inteleasa abia recent.
Acest lucru se datoreaza faptului ca cresterea populatiei lumii si impactul
in crestere al omului asupra mediului natural 1-au pus in fata nevoii de a
rezolva o serie de noi sarcini vitale. Pentru a-si satisface nevoile de apa,
hrand, aer curat, o persoand trebuie sa stie cum functioneaza natura din
jurul sdu si cum functioneaza, ceea ce face ecologia. Astazi, conceptul de
»ecologie” are un continut mult mai larg, granitele sale sunt impinse cu
mult dincolo de disciplina biologica. Termenul ,,ecologie” a avut succes si
din punct de vedere lingvistic. Omul este si un organism viu 1n relatie cu
mediul Inconjurator, iar comportamentul sau are un impact semnificativ
asupra naturii. In Occident, o directie stiintifici complexa care se ocupa
cu studiul relatiei dintre om, natura si societate se numeste ,,ecologism”.
in prezent, din conceptul de ,,ecologie” s-au format o serie de discipline
stiintifice, cum ar fi ,,ecologie umana”, ,.ecologie sociala”, ,,geografie
ecologicd”, ,,chimie ecologica”, ,,medicina ecologica”, ,,lege ecologica”,
»educatie ecologica”, ,,Managementul mediului”, al caror subiect de stu-
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diu sunt domeniile relevante ale cercetarii stiintifice. Aldturi de aceste
discipline, lingvistii creeaza o astfel de directie precum ,,lingvistica eco-
logica”, sau ,,ecolingvistica”, ,,ecologia lingvistica”, ,,ecologia limbaju-
lui”. Inceputul ecolingvisticii fiind stabilit Einar Haugen in ,,Ecologia
limbajului” (1970), ideea principald a lui este ca limbile, la fel ca speciile
de animale si plante, se afla intr-o stare de echilibru, concureaza intre ele
si Insdsi existenta lor depinde una de cealalta, atat in cadrul statului, cat
si in cadrul altor grupuri sociale, de altfel si constientul unei persoane
care vorbeste mai multe limbi. A. Haugen a definit si subiectul ecoling-
visticii - limbaj si ecologie, adica. ,,Studiul interactiunii dintre o anumita
limba si mediul sau”, care este societatea, si ,,relatia dintre limbi in min-
tea umana si intr-o societate multilingva” [Haugen 1972: 325]. Astfel,
subiectul principal al lucrarilor si teoriilor lui A. Haugen este lingvistica,
iar ecologia serveste ca baza pentru studiul sau ulterior.

A. Haugen distinge ecologia psiholingvistica de sociolingvistica lim-
bajului. Subiectul ecologiei psiholingvistice este interactiunea limbilor
in mintea unei persoane care vorbeste mai multe limbi. Ecologia socio-
lingvistica studiaza interactiunea dintre limba si societate, in care limba
existd ca mijloc de comunicare. In acelasi timp, A. Haugen criticd mo-
delul biologic al limbajului si abordarea limbajului ca ,,instrument” si
ca structura, recunoscand valoarea euristica a acestor abordari, deoarece
limbile au intr-adevar viatd, scop si forma, si toate acestea pot fi studi-
ate si analizate ca aspecte ale comportamentului uman [Haugen, 1972:
326-327]. Raportul lingvistului englez M.A. Kirkwood Halliday ,,New
Ways of Meaning: The Challenge to Applied Linguistics” la conferinta
Asociatiei Internationale pentru Lingvistica Aplicata (AILA) din 1990
din Salonic (Grecia) a oferit lingvistilor un stimulent sa ia in considerare
contextul ecologic si reflectarea acestuia in limbaj [Halliday 2001: 175-
202]. impreuna cu ,,ecologia limbajului” a lui Haugen, aceasta directie a
format o noud disciplind stiintificd - ecolingvistica. De atunci, ecoling-
vistica s-a dezvoltat rapid in directii diferite.

In urma lui Haugen, conceptul de ecolingvistica a fost dezvoltat si
rafinat de o serie de alti lingvisti. In Germania, un reprezentant al eco-
logvisticii este Peter Finke (2017) cu lucrarea ,,Lingvistica transdisci-
plinara: Ecolingvistica ca stimulator de ritm intr-o noua era stiintifica”,
apoi Wilhelm Trampe (1996); in Austria — Fill (1993); in Danemarca
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—Jacob L. Mey, J. Chr Bang, Sune Voerk Steffensen and J Door (2017),
de asemenea Robert Phillipson care a devenit faimos cu lucrarea ,,Impe-
rialismul lingvistic” (1992, 2009) pledand pentru educatie multilingva;
in Australia - Michael Halliday (1923-2018), Peter Muhlhausler (2003,
2017), Harre, Brockmeier (1999); in Marea Britanie — Arran Stibbe
cu renumitd lucrare ,,Ecolingvistica: Limba, Ecologie si Istorioarele
pe care le traim” (2015) criticAnd aceste istorioare cu cresterea econo-
micd nelimitatd, consumerismul, succesul si dominarea umana asupra
Naturii, de asemenea ecolingvistii Suzanne Romaine (2017) si Brigitte
Nerlich (2017); in SUA — Kaplan (2017), le Vasseur (2017), Salikoko
Mufwene (2001), Einar Haugen (1072) and Adam Makkai (1993); in
Spania — Albert Bastardas-Boada (2002, 2017); in Portugalia — Adelai-
de Ch Ferreira (2002); in Italia Francesca Zunino (2008); in Brazilia
— Hildo Honorio do Couto (2007), Manoel Soares Sarmento (2002). in
Franta lingvisti ca J.-B. Marcellesi (1975), C. Hagége (1985) sau L.-J.
Calvet (1999) inca din anii 1970 au incercat sa introduca termenul de
ecolingvistica (sau o abordare ecologica) in peisajul sociolingvisticii
franceze, urmat mai tarziu de Institutul de Lingvistica Franceza care
a deschis o sesiune numita ,,Sociolingvistica si ecologie a limbilor”
care a organizat in 2008 un atelier pe tema ,,Schimbarea lingvistica si
ecologie sociala”.

Ecolingvistica atrage atentia si a oamenilor de stiinta rusi. Problemele
ecolingvisticii sunt luate in considerare in monografia lui V.F. Nechipo-
renko ,,Fundamentele lingvistice filozofice ale ecolingvisticii” [Nechipo-
renko 1998], in care el fundamenteaza importanta ecologiei si lingvisticii
pentru studiul proceselor care au loc in jurul sdu si a propriei sale naturi.
Intr-o monografie publicati anterior despre biolingvisticd [Nechiporenko
1984] V.F. Nechiporenko postuleaza formarea lingvisticii biologice, ghi-
data de faptul ca studiul si descrierea formelor, elementelor si structurilor
lingvistice este imposibilad izolat de functionarea intregului corp uman,
de starea sa mentald, i.e. din sufletul si trupul lui. Colectia Universitatii
de Stat din Saratov ,,Ecolingvistica: teorie, probleme, metode” (2003)
este dedicatd problemelor ecolingyvisticii, ludnd in considerare principalii
termeni, probleme si metode de analiza ecolingvistica. Se enumera si alti
ecolingvisti ca: A.A. Poluhin (2009), V.P. Korovushkin (2011), M.V. Ba-
sinskaya (2014). In general, putem spune ci aceasta directie a lingvisticii
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nu a castigat inca popularitate in Rusia, iar ecolingvistica in tara noastra
ramane un domeniu al lingvisticii si mai slab cercetat.

Datorita ideilor lui E. Haugen, dezvoltarea rapida a ecolingvisticii a
inceput sa se dezvolte in directii diferite. Mai tarziu, conceptul de eco-
lingvisticad a Inceput sa fie dezvoltat de alti lingvisti. Harald Haarmann
a identificat 7 ,,variabile de mediu” sau factori care determina compor-
tamentul lingvistic atat al grupurilor lingvistice , cat si al indivizilor:
demografic, social, politic, cultural, mental, interactional si lingvistic.
Aceste variabile nu pot fi considerate izolat, deoarece sunt conectate si
interactioneaza intre ele, formand un ,,sistem ecologic”. Astfel, sistemul
ecologic reprezinta interactiunea variabilelor de mediu, care formeaza
un tot intreg.

Ecolingvistica, 1n intelegerea lui A. Phill, nu este o stiintd omogena,
ci mai degraba aplicarea unui anumit principiu pentru a studia o serie de
fenomene care interactioneaza cu limbajul. Principalele subiecte de cer-
cetare in lingvistica mediului sunt schimbdrile lingvistice si contactele
lingvistice, deplasarea limbilor rare spre altele mai mari, semnificative
din punct de vedere economic, glototanasia (extinctia) si supravietuirea
limbilor pe cale de disparitie, unificarea comunitatilor lingvistice prin
eliminarea minoritatilor lingvistice, echilibrul intre limbi straine, planifi-
carea lingvistica, bilingvismul si dobandirea limbii precum si strategiile
de manipulare lingvistica (in special in domeniile legate de problemele
de mediu) si rolul limbii in diverse conflicte [Fill 1993: 2]. Ecolingvistul
a dezvoltat o terminologie clara pentru diferite domenii ale ecolingvis-
ticii:

- Ecolingvistica — un termen general pentru toate domeniile de cerce-
tare care combinad ecologia si lingvistica.

- Ecologia limbii (limbilor) — studiaza interactiunea dintre limbi (pen-
tru a pastra diversitatea lingvistica).

- Lingvistica ecologicd — impune termeni si principii ecologiei limbii
(de exemplu, conceptul de ecosistem).

- Ecologia lingvistica — studiaza relatia dintre limba si problemele
,,de mediu”.

Arran Stibbe [2015] sustine ca ecolingvistica este studiul discursului
ecologic si la randul ei:

- foloseste metodele analizei lingvistice;
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- exploreaza ,,povestile pe care le trdim” din perspectiva ecologica;

- contribuie la cautarea noilor ,,povestiri pe care le traim” [Stibbe
2015].

Astfel, pentru A. Stibbe ecolingvistica nu este o ramura a lingvisticii,
ci un domeniu interdisciplinar de cunoastere. “Eco” din titlu se datoreaza
faptului ca discursul este privit printr-o prisma ecologica, iar lingvistica
este conditionatd de utilizarea metodelor de analiza lingvistica. Potri-
vit autorului, ecolingvistica este un domeniu foarte larg in care lucreaza
oameni de stiinta si cercetatori, reprezentanti ai diverselor domenii ale
cunoasterii. Cu toate acestea, nu toti se numesc ecolingvisti, desi, in opi-
nia lui, sunt.

Lingvistul brazilian Hildo Honorio do Couto, vorbind despre statutul
ecolingvisticii, citeazd numele oamenilor de stiinta si declaratiile acesto-
ra cu privire la intrebarea controversata daca ecolingvistica este o para-
digma 1n lingvistica, apoi isi articuleaza propriul punct de vedere, destul
de original: ecolingvistica nu este o paradigma, ci o platforma pentru
studiul fenomenelor lingvistice. Autorul considerd ca ecolingvistica se
extinde mult mai departe decat sociolingvistica si analiza discursului
ecocritic, deoarece abordarea ecologica poate fi aplicata chiar si analizei
fonetice si fonologice 1n limbaj. Astfel, potrivit lui H. G. Couto, ecoling-
vistica este o platforma care poate servi drept punct de plecare pentru
diverse studii ale diverselor fenomene lingvistice, aga-numitul principiu
unificator. H. G. do Couto subliniaza, de asemenea, ca ecolingvistica nu
este nicidecum o stiintd umana care imprumuta concepte din ecologie. El
citeazd opinia oamenilor de stiinta cd, poate, merita sa vorbim nu despre
ecologia limbajului, ci despre ecologia semnului in general, apropiind
astfel ecolingvistica si de semiotica [Couto 2014).

Unul dintre cele mai importante criterii pentru respectarea mediu-
lui unitatilor lingvistice este corelarea acestora cu antropocentrismul.
Abordarea ecolingvistica presupune o interpretare proprie a antropocen-
trismului, care se distinge printr-o atitudine criticd fata de factorul an-
tropocentric, crezand ca da nastere multor probleme ecolingvistice, de
exemplu, androcentrismul, ideologia inepuizabilitatii resurselor naturale
etc. [Fill 1998: 9-10].

Antropocentrismul, conform ecolingvistilor, se manifesta prin nomi-
nalizarea lingvistica a fenomenelor de realitate, naturd vie si neinsufletita,
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considerandu-le din punctul de vedere al utilitatii si adecvarii lor pentru
om. Fenomenele faunei salbatice sunt adesea denumite obiecte, pentru a
le usura oamenilor folosirea, gravitatea/pericolul exploatarii faunei sal-
batice este diminuat. Antropocentrismul include si strategii de distantare
utilizate 1n limbajul vorbit si in anumite limbi profesionale pentru a sub-
linia demarcatia omului, opozitia lui fata de naturd. Daca in timpul for-
marii omenirii acest lucru a fost necesar pentru supravietuirea oameni-
lor ca specie, atunci in prezent dezvaluirea manifestarilor lingvistice ale
acestor probleme va contribui, pe de o parte, la 0 mai mare constientizare
de catre societate cu privire la existenta acestor probleme.

In prezent, se propune si se faci distinctia intre problemele ecolingvis-
tice si, prin analogie cu sociologia, sa se utilizeze termenii micro- si ma-
cro-. Distinctia intre micro- si macro-ecolingvistica este relativa, iar limita
dintre ele va fi foarte vaga. Macroecolingvistica ar trebui sa se concentreze
asupra problemelor de importantd publica, nationald, regionala si globala
(de exemplu, pe aspectele ecolingvistice ale glototanasiei, genocidul ling-
vistic, conflictele lingvistice, politica lingvistica, planificarea lingvistica).
Microecolingvistica aduce in prim-plan studiul vorbirii si al faptelor ling-
vistice, ludnd in considerare factorii ordinii ecolingvistice si implicarea
aspectelor conceptuale ale teoriei contactelor de limba, sociolingvistica,
psiholingvistica, antropologia socioculturald [Molodkin 2003: 3-6].

Ecolingvistii propun doua directii in ecolingvistica:

* lingvistica de mediu — ,,se indeparteaza” de ecologie si transfera
metaforic termenii, principiile si metodele de cercetare de mediu in lim-
baj si stiinta limbajului, studiaza relatia si impactul limbilor;

* ecologia lingvistica — examineaza exprimarea in limbaj a subiectelor
de mediu, bazandu-se pe lingvistica si metodele acesteia. Limbile si textele
sunt analizate din punctul de vedere al ,,gradului in care sunt prietenoase
cu mediul”, este investigat rolul limbajului in descrierea problemelor reale
ale lumii Inconjuratoare. Aceastd zond include studiul relatiei limbajului
cu problemele de mediu, reflectarea in limbaj a problemelor interactiunii
omului cu natura gi lumea. Ecolingvistica reflectd procesul modern de eco-
logizare a constiintei publice in era problemelor globale de mediu.

In concluzie, trebuie de mentionat ca in legitura cu agravarea crizei
ecologice, stiintele legate de stiintele ecologice se vor dezvolta fara indo-
iala rapid si vor ajunge la un nou nivel. La fel se va intampla, dupa toate
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probabilitatile, si cu ecolingvistica, care va acoperi cercetari in diverse
domenii ale cunoasterii, dar din ce in ce mai des se abordeaza problemele
relatiei dintre om, limba si mediu.

Ecolingvistica este o directie la intersectia diferitor discipline care
studiaza sfera locuirii umane si sociale mediata de limbaj. Teza de baza
a ecolingvisticii poate fi formulata ca lege a ecosistemului — existenta
unei limbi depinde de societate si invers. Abordarea ecologica in stiinta
in general si in lingvistica 1n special este un raspuns la o catastrofa eco-
logica globala prin constiinta ecologizanta. Viitorul ecolingvisticii este
indisolubil legat de formarea constiintei ecologice publice si de imaginea
ecologica a lumii.
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Rezumat: Acest articol are ca scop evidentierea trasaturilor relatiei de
antonimie dintre conceptele de , succes” si , insucces” in frazeologiile en-
gleza, franceza si romdnd, fiind conceput ca un studiu interlingvistic, prin
abordarea punctuala a diferitelor tipuri de caracteristici atribuite concepte-
lor mai sus mentionate.Actualitatea temei investigate reiese din necesitatea
de aprofundare a relatiei de antonimie din prisma conceptelor de ,,succes”
si ,,insucces”, intrucadt structura sistemului frazeologic prezinta diferente de
la o limba la alta, dar si similaritati. Metodele care stau la baza prezentei
cercetari sunt metoda structurald, istorica-comparativa si comparativa, de
stratificare in lingvistica.

Cuvinte-cheie: concept, antonimie frazeologica, frazeologie, analiza con-
trastiva, lingvistica cognitivd, succes, insucces.

Abstract.: This article aims to highlight the features of the antonymy relati-
onship between the concepts of “success” and “unsuccess” in English, French
and Romanian phraseologies, being conceived as an interlinguistic study, thro-
ugha punctual approach of the different types of characteristics attributed to the
above-mentioned concepts. The actuality of the investigated theme results from
the need to deepen the research on the relationship of antonymy from the per-
spective of the concepts of “success” and “unsuccess”, since the structure of the
phraseological system has differences from one language to another, but also
similarities. The methods underlying this research are the structural method, the
historical-comparative and comparative methods, the method of stratification in
linguistics.

Keywords: concept, phraseological antonymy, phraseology, contrastive
analysis, cognitive linguistics, success, unsuccess.

Posibilitatea de a accesa vastul tablou lingvistic al fiecareia dintre
limbile propuse se concretizeazd Intr-o exigenta actuald de a formula
concluzii stiintifice privind utilizarea practica a antonimiei specifice suc-
cesului si insuccesului, in exprimarea particularititilor nationale psiho-
logice, de percepere a universului vorbitorului.
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In contextul contemporan al globalizirii, necesitatea de a cerceta as-
pecte lingvistice specifice ale limbilor straine este considerata un factor
important din punct de vedere socio-politic, economic si cultural. Ana-
liza comparativa si contrastivd a antonimiei din tablourile lingvistice
roman, englez si francez faciliteaza insusirea acestor limbi si formulea-
za concluzii stiintifice privind utilizarea practica a antonimiei specifice
succesului si insuccesului in frazeologiile acestor limbi, in exprimarea
particularitatilor nationale psihologice, de percepere a universului vor-
bitorului. Cercetarile existente aratd cd antonimia este un instrument ex-
trem de util atunci cand se doreste identificarea mai usoard a concepte-
lor propuse in limbi straine, deoarece aceasta relatie semantica existad in
orice limba si recunoasterea antonimelor este o reactie naturald pentru
acumularea notiunilor lingvistice [4]. Este interesant cum ,,cartografie-
rea” semanticd pe baza antonimiei este capabila sa capteze dimensiunile
semantice universale.

Termenul de ,,antonimie” a fost utilizat pentru prima data in 1867
de catre C. J. Smith ca termen opus pentru ,,sinonimie”, in lucrarea sa
»Synonyms and Antonyms”. Acest termen, acceptat cu usurinta la acea
vreme spre deosebire de termenul de ,,contratermen” [6, prefatd], isi are
etimologia in limba greaca si este compus din anto-, care are sensul de
contra, s1 -onyma, care are sensul de nume sau substantiv.

,Dictionarul de termeni lingvistici” din 1998 al lui Gheorghe Con-
stantinescu-Dobridor oferd urmatoarea definitie pentru termenul de anto-
nimie: ,,corelatie intre doua cuvinte cu sensul opus, intre doua antonime;
opozitie Intre doud cuvinte perechi, care trimit la obiecte diferite, contrarii
sau contradictorii, cum ar fi opozitia dintre zi si noapte, dintre alb si ne-
gru, dintre a trai si a muri, dintre inainte si inapoi etc. Antonimia nu
are in vedere deci numai termenii implicati intr-o pereche, ci intreaga
lor paradigma semantica, toate sinonimele celor doua antonime. Aceasta
inseamna ca la nivelul exprimaérii sunt puse 1n opozitie si elementele se-
mantice esentiale ale fiecarei paradigme, semele (v.) sau caracteristicile
semantice fundamentale ale acesteia. Prin antonimie vorbitorul pune in
raport de contrazicere intreaga paradigma sau intregul grup de sinonime
ale unei perechi antonimice” [2].

In incercarea de a explica ce este conceptul de ,antonimie”,
functioneazd mai bine reprezentarile, exemplele, decét o definire a aces-
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tuia, deoarece ,,aceste cateva opozitii clarifica natura problemei”'— ces
quelques oppositions _font comprendre la nature du probleme [1, p. 271].
Astfel, mai usor este sd fie intelese exemplele succes-insucces, victorie-
infrangere, a reusi-a esua, decat daca spunem ca antonimele sunt cuvinte
care, considerate in raport cu altele, au sensul opus.

Astfel, In plan semantic, antonimele pot fi:

e Contrar opuse, exprimate prin concepte specifice intre care este
posibild existenta unui al treilea concept de mijloc sau a mai multora,
intr-o relatie graduald de antonimie: a fi in floarea varstei-a fi de varsta
mijlocie-a ajunge la adanci batraneti.

e Complementar opuse, reprezentate prin concepte care se comple-
teaza reciproc, fara posibilitatea unui al treilea termen de mijloc: cald-
rece. Aceasta pereche de antonime are ca similaritate faptul ca se refera
amandoud la temperatura si se completeaza reciproc prin faptul ca nu
putem cunoaste ce inseamna sa fie cald daca nu stim si ce inseamna ca
acel lucru sa fie rece. Totodata, fiecare termen 1l anuleazd pe celalalt,
deoarece dacd un lucru este cald, atunci insusirea lui de a fi rece este
anulata.

e Vector opuse, identificate prin perechile de antonime care implica
o actiune multidirectionald: incoace-incolo, vino-pleacd.

In functie de tipul unitatii lingvistice care intrd in relatia de opozitie,
putem vorbi despre:

- Antonimie frazeologicd, unde opozitia se realizeaza numai intre
fraze cu sensuri opuse: a bate la ochi — a nu atrage atentia,

- Antonimie lexicald, unde opozitia se realizeaza intre cuvinte cu
sensuri opuse: cald-rece.

- Antonimie lexico-frazeologica sau mixta, unde opozitia se reali-
zeaza intre cuvinte si fraze cu sens opus: bogat — ajuns la sapa de lemn.

Un al doilea criteriu de clasificare a antonimiei este componenta mor-
fematica a acesteia. Aici se distinge antonimia cu structura derivata, unde
intalnim cuvinte derivate cu sufixe si prefixe de cele mai multe ori: pro-
stiinta — anti-stiintda, precum si antonimia intre un cuvant fara prefix si
unul derivat cu prefix, spre exemplu: succes-insucces, reusita-nereusitd.
O a doua categorie este antonimia cu structurd compusa, unde se In-

! Traducere O. Balan
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talnesc de cele mai multe ori cuvinte compuse savante, iar opozitia se
realizeaza atat la nivelul sufixoidelor, ct si la cel al prefixoidelor: Aiper-
tensiune-hipotensiune.

Notiunea de ,,concept” vine din latinescul concipere care inseamna
un lucru conceput sau format in minte. Prin urmare, conceptul este
considerat o unitate cognitiva a sensului, este un simbol mental care
cuprinde fiecare cuvant al unei limbi si care corespunde unui set de ca-
racteristici comune, permitdnd formularea unei idei sau a unei imagini
prin cuvinte . Cu ajutorul trasaturilor comune, acest proces de abstrac-
tizare si generalizare permite clasificarea obiectelor si ajuta in dezvol-
tarea cunoasterii lumii de catre om. Printre Tnsusirile specifice ale con-
ceptului, se evidentiaza faptul ca acesta este referential, ideile putand
fi formulate cu privire la o persoana sau un lucru material, precum si
cu privire la ceva abstract, cum ar fi o emotie, construirea conceptelor
este un proces specific uman, este dinamic, schimbandu-se odata cu
experienta si intelegerea realitatii.

Termenul de ,,succes” are diferite sensuri pe care Micul dictionar
academic, editia a Il-a din 2010 ni le releva: ,succes sn [At: CA-
LENDARIU (1794), 37/20 / Pl: ~e, (inv) ~uri,(ivr) ~ii / E: lat succe-
sus, fr succés] 1 (Urmat de determinari care precizeaza sensul; si in
formule de urare) Rezultat (deosebit de) bun, favorabil (intr-o actiune,
intr-o intreprindere etc.) 2 (Urmat de determinari care precizeaza sensul;
si in formule de urare) Triumf al unei idei, al unei teorii etc. Si: izbdn-
da, reusitd, victorie, (inv) reiesire, reusire, (fam) ispravd. 3 (flav) Cu
~ Cu cele mai bune rezultate, foarte bine. 4 (Mai ales ics cu verbele ,,a
avea”, ,,a se bucura”, rar ,,a face”) Primire bund, favorabila, entuziasta,
pe care o face publicul unei opere literare, unui spectacol etc. Si: reusitd,
(1iv) audienti (6). 5 (ila) De ~ Care place publicului. 6 (fal) Care are
mare cautare”.

In acelasi mod, prezentim si definitiile date de dictionarul Merriam-
Webster pentru limba engleza: ,,Definition of success

la: degree or measure of succeeding

b: favorable or desiredoutcome

also : theattainment of wealth, favor, or eminence

2: onethatsucceeds

3:obsolete : OUTCOME, RESULT”
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si de dictionarul Larousse in limba franceza: ,,succés, nom masculin,
(latin successus)

1. Résultatheureuxobtenu dans uneentreprise, un travail, uneépreuve
sportive, etc. : Ses efforts ont été couronnés de succes.

2. Faveur, audience accordée par le public : Un chanteurqui a du
succes.

3. Fait de plaire a quelqu’un, de le séduire : Son charme lui a valu de
nombreux succes.

4. Faitd’étreréussi et de plaire a quelqu’un : Son r6ti a eu du succes
aupres de ses invités.

5. GEuvrelittéraire, film, roman, etc., quirencontre le faveur du public
: Ecouter le derniersuccés du chanteur.”

Definitiile date in cele trei limbi studiate sunt asemanatoare, cuprind
diferite domenii, precum viata sociald, scoala, arta etc., deoarece suc-
cesul poate fi resimtit in viata fiecaruia dintre noi, In educatie, in viata
personala, la locul de munca si in orice experienta pe care o traim.

La definirea termenului de ,,insucces”, cele trei limbi studiate
functioneaza din nou in mod asemanator. Astfel, pentru a ilustra ce este
insuccesul, dictionarele afirma simplu ca este vorba despre lipsa de suc-
ces, lipsa unei reusite, dupa care, pentru exemplificare, sunt oferite sino-
nime pentru termenul respectiv.

Limba romana: ,,insucces sn [At: ODOBESCU, S. 11,497 /Pl: ~¢ / E:
fr insucces, it insuccesso] Lipsa de succes Si: esec, nereusita.” (in Micul
dictionar academic, editia a II-a, 2010).

Limba engleza: ,,Definition of unsuccess: lack of success : FAILU-
RE”

Limba franceza: insucces, nom masculin, manque de succes, de réus-
site : L’insucces d’une entreprise.Synonymes: échec - faillite - fiasco (fa-
milier) - four (familier) - revers - veste (familier).”

Avand in vedere ca un termen este definit prin negarea celuilalt ter-
men, putem deduce faptul cd termenii ,,succes” si ,,insucces” sunt com-
plementar opusi. Ambii au legatura cu o actiune 1n urma careia se ajunge
la un rezultat, iar antonimia sta in faptul ca pe de o parte acel rezultat poa-
te fi favorabil, si anume un succes, iar pe cealalta parte, rezultatul poate
fi nefavorabil, un insucces, un esec. Cunoscuta creatoare de moda, Coco
Chanel, spunea ca ,,Succesul este deseori obtinut de cei care nu stiu ca
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esecul e inevitabil” — ,,Le succes est souvent atteint par ceux qui ne savent
pas que [’échec est inévitable”.Din citatul creatoarei de moda se releva
faptul ca succesul nu este primul rezultat al unei actiuni, ci contrariul sau,
esecul. De aceea, esecul va fi cel care completeaza conceptul de succes,
asa cum se ajunge la succes numai daca suntem constienti de esec.
Lingvistica cognitiva este o ramura relativ noud a lingvisticii gene-
rale, aparand in jurul anului 1970. Aceasta studiaza limbajul natural uti-
lizat zi de zi ca fenomen mental, evidentiind ,proprietati fundamentale
si trasaturi de proiectare ale mintii umane” [3]. Un proces prin care se
efectueaza cartografieri semantice in vederea studierii limbajului utilizat
este antonimia, care este o sursd destul de bogata de efecte culturale, prin
care se releva modul de gandire al oamenilor care apartin unor culturi
diferite. In articolul sau, The Contemporary Theory of Metaphor, Lakoff
spune ca metafora era initial definita ca expresie lingvisticd poeticd sau
de proza in care unul sau mai multe cuvinte utilizate pentru exprimarea
unui concept sunt utilizate in afara sensului conventional normal pentru
a exprima un concept similar[5]. Prin aceastd abordare, metafora este
vazuta ca un instrument utilizat pentru a conferi valoare estetica unui text
cu scopul de a sensibiliza receptorul textului. Prin cercetarile contempo-
rane privind metafora,s-a stabilit cd acest termen a ajuns sa presupuna o
cartografiere interdisciplinara in sistemul conceptual, adica metafora nu
mai este doar un instrument de limbaj poetic sau figurat, ci intervine in
vorbirea de zi cu zi, formand structura in care traim. Michael Reddy, in
lucrarea sa The Conduit Metaphor, da exemple prin care determina ca
metafora isi are originea in gandire, nu in limbaj, fiind o componenta
majora si indispensabild a modului nostru conventional de a conceptua-
liza lumea, iar comportamentul de zi cu zi reflecta intelegerea metaforica
a experientelor noastre [apud. 5]. Un citat oferit de recunoscuta autoare
J.K. Rowling ofera o reprezentativd metafora conceptuald despre viata
de zi cu zi, greutdtile care trebuie infruntate si transformate in ce putem
noi sd facem mai bine: ,,Rock bottom becamethe solid foundation on
which I rebuilt my life” — ,,Cel mai jos nivel la care am fost a devenit
cea mai solida fundatie pe care mi-am reconstruit viata’. Termenii in
opozitie sunt ,,cel mai jos nivel” care ar iInsemna cel mai usturator esec al

2 Traducere O. Balan
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vietii si ,,cea mai solida fundatie”, adica faptul ca, ce era considerat esec,
a fost transformat intr-un succes al vietii.

Un alt exemplu de metaford conceptuald poate fi regasit intr-un ci-
tat de-al autorului Anatole France, care spunea ,,Mieux vaut compren-
dre peu que comprendre mal.” —Este de preferat sa intelegi bine intr-o
mica masurd, decdt sa intelegi totul gresit.” O antonimie cu termeni
contrar opusi, avand pe de o parte cuvantul ,,bine”, de cealalta cuvantul
»gresit”, ambii termeni putand avea grade de comparatie si permitand
existenta unor termeni de mijloc. O a doua pereche de termeni antoni-
mici este formata din cuvintele ,,intr-o mica masura” si ,,totul”.

Exemplele oferite sunt incrucisari ale psihologiei cu lingvistica,
oferind tablouri reprezentative din experientele de viata ale persoanelor
care se reflecta 1n limbajul utilizat, facand astfel ca lingvistica cogniti-
va sa devina o punte intre stiintele mai sus amintite.

In Cugetdrile sale, Nicolae Iorga utilizeaza oximoronul pentru
a evidentia ironia unei realitati: ,,Sunt succese care te injosesc si in-
frangeri care te tnalta”. Succesul este un rezultat favorabil, pozitiv,
asa cum am vazut din definitiile date, la fel cum si infrangerile sunt
rezultate nefavorabile in urma unei lupte. Nicolae lorga imbina insa
termenul ,,succese” cu insusirea ,,care te Injosesc” si ,,infrangeri” cu
insusirea ,,care te Tnaltd”, conducand astfel gandirea receptorului spre
o altd modalitate de a percepe rezultatele de la finalul actiunilor lor,
dacd actiunile nu s-au desfasurat in anumiti parametri sociali si etici
acceptati de societate la un anumit moment dat.

William A. Ward a fost un scriitor motivational care a dat o reteta
pentru succes, in care spunea: ,,7he recipe of successistostudywhileo-
thers are sleeping, workwhileothers are loafing, prepare whileothers
are playing, anddreamwhileothers are wishing.” — ,,Reteta succesului:
studiaza atunci cand altii dorm; munceste atunci cdnd ceilalti lene-
vesc, pregateste-te pe cand altii se joacd; viseazd in vreme ce altii doar
isi doresc.” Utilizarea repetata a relatiei de antonimie dintre diferiti
termeni duce la Intdrirea convingerilor receptorului ca urménd aceste
sfaturi, sigur vor avea succes in ce isi propun. Asadar, opozitia dintre
actiunile enumerate nu face decat sa convingd audienta de veridicitatea
discursului receptat.
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Sursele citate apartin diferitor oameni de succes, autori, creatori de
moda, istorici, oameni politici, care au ldsat mostenire experienta lor
de viata. Faptul ca, in aceste cugetari ale lor, gasim atat de multe repe-
re culturale, ne duce cu gandul ca fiecare tip de limbaj are propria sa
valoare culturala, utilizeaza procedee semanticenu pentru valoarea ar-
tistica, concreta, ci pentru o mai buna intelegere sau pentru a convinge
audienta de un anumit lucru.

Pentru a aprofunda cercetarea relatiei de antonimie intre conceptele
de ,,succes” si ,,insucces”, folosim diferite metode de cercetare, printre
care se numara metoda structurald, care permite evaluarea functionarii
directe a unei limbi, analiza integrald a modului in care parti si com-
ponente ale limbii studiate sunt corelate si conectate printr-un sistem
strict de relatii. Astfel, se releva trasaturi specifice conceptelor in cauza
din cele trei universuri culturale propuse. Aceastd metoda este utilizata
pentru a evidentia tipurile de antonimie si pentru a clasifica termenii
care se afld in opozitie. Cu toate cd un numar mic de lingvisti sustin ca
un cuplu antonimic frazeologic trebuie sa coincida complet, atat din
punct de vedere sintactic, morfologic, cat si al elementelor componen-
te, majoritatea cercetdtorilor sustin ca trebuie sa coincida doar campul
lexico-semantic si opozitia sensurilor frazeologismelor respective.

Din perspectiva structurald, cuplurile antonimice frazeologice pot
fi clasificate ca fiind: antonime frazeologice cu aceeasi structura si an-
tonime frazeologice cu diverse structuri; antonime frazeologice simple
si antonime frazeologice compuse; antonimie frazeologicd si antoni-
mie lexico-frazeologica. In ceea ce priveste antonimele frazeologice cu
componenti identici putem distinge antonime in care numai un cuvant
se schimba pentru a crea opozitia:a avea succes-a avea esecuri, a se
acoperi de glorie-a se acoperi de ocara, unde substantivul este singu-
rul element care se modifica pentru a crea sensul de opozitie, Insa la
nivel morfo-lexical elementele componente raman aceleasi. Cuplurile
antonimice frazeologice cu structuri diferite pot fi clasificate ca fiind
cele cu structuri lexicale complet diferite:in full blast (a-i merge bine,
a avea succes)-on one s last legs (a-i merge rau, a esua), fie cu struc-
turi lexicale partial diferite, cele care mentin si anumite similaritati in
structurd;faire un tabac (a se bucura de succes)-fairechou blanc (a rata
o loviturd).
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Pentru a identifica similaritdtile si diferentele dintre frazeologiile
cercetate, se utilizeazd metoda istoricd-comparativa si comparativa
pentru o investigatie contrastiva a utilizarii frazeologiilor in starile an-
terioare, precum si in functionarea contemporana. De-a lungul timpu-
lui, fiecare limba se dezvolta, suferd modificari si sunt tocmai rezulta-
tele acestor modificéri cele care stau la baza investigatiei comparative,
nu modificarile 1n sine. Aceastd metoda consta in analiza comparativa a
limbilor inrudite, pornind de la tiparul limbajului de baza si conturand
tabloul lingvistic pana in zilele noastre, analizand rezultatele produse de
modificarile suferite.

Aceastd analizd croieste o perspectiva de dezvoltare a limbajului
avand la baza elementele mostenite si transformarea in masura inegala a
limbilor care deriva din tabloul lingvistic original. Prin compararea lim-
bilor inrudite se ajunge la distingerea unor asemanari fonetice si a unor
forme gramaticale asemanatoare. Luand ca exemplu conceptele propuse,
comparam termenul ,,succes” din limba romana cu termenul ,,succes”
din limba franceza si cu cel din limba engleza ,,success” si observam ase-
minarea fonetica a celor trei termeni. Intre romana si franceza relatia de
inrudire existd, insa pentru acest concept, si limba engleza, care nu face
parte din cercul limbilor romanice, prezintad similaritati fonetice. Pentru
compararea termenelor antonime, facem aceeasi analiza si observam ca
in limba romana si in limba franceza termenii sunt aproape identici: in-
succes — insucces, iar termenul in limba engleza, unsuccess, are aceleasi
caracteristici fonetice dar si gramaticale, avand in vedere ca antonimul a
fost creat prin addugarea unui prefix care sa exprime opozitia. La nivel
semantic, sensurile antonimelor frazeologice se modifica pliindu-se pe
realitatea culturala a epocii respective. Daca pe vremea lui Louis X VIII,
succesul insemna functia de maresal, in zilele noastre succesul poate fi
reconstruirea vietii dupa un esec, intelegerea realitatii in care trdim fata
de o perceptie gresitd a acesteia.

Diferentele de vorbire si de limbaj care apar intre reprezentantii unui
grup social sunt analizate prin stratificarea in lingvisticd, o metoda care
se preocupa de variabilitatea structurii limbajului in functie de straturile
sociale din care face parte vorbitorul. Coco Chanel provine dintr-o fa-
milie numeroasa si foarte saracd, fiind data la orfelinat de la varsta de 6
ani. Aceasta a incercat mereu sa isi ascunda trecutul tumultuos, adoptand
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un stil vestimentar aparte si frecventdnd cele mai inalte cercuri. Asadar,
modul acesteia de a se exprima sufera de-a lungul timpului diferite mo-
dificari.

Antonimia este o relatie semanticd prezenta in fiecare dintre cele
trei limbi studiate, iar prin utilizarea acestui proces in limbajul de zi cu
zi, se creeaza efecte culturale specifice. Transpunerea acestora dintr-
un tablou lingvistic al unei limbi in altul are loc cu mai mare usurinta
tocmai datorita faptului ca antonimia este utilizata cu precadere in lim-
bajul cotidian, in discursuri motivationale si in diferite cugetari.

Universul vorbitorului este reprezentat prin diferite mijloace stilis-
tice derivate din utilizarea antonimiei. Plecand de la faptul cd metafora
conceptuald este de fapt un mod de gandire si de conturare a mediului
vorbitorului prin limbaj cotidian, s-a ajuns la identificarea altor efecte cul-
turale in diferite citate ale oamenilor celebri, oameni care au cunoscut si
au experimentat atat succesul, cat si esecul, reusind sa lase indicii despre
experientele acestora la nivel social, politic, economic, dar si psihologic.
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Rezumat: /n acest articol, incercam sa dam o definitie a conceptului si a

termenului de ,, metaford conceptuald”. De asemenea, prezentam metoda anali-
zei conceptuale care urmdreste structura semanticd si pragmaticd a conceptului
cercetat ca fenomen cultural insotit de o dezvoltare istorica specificd. Venind cu
exemple, discutam despre aplicarea metodelor de cercetare specifice lingvisticii
cognitive: metalimbaj semantic natural §i scenariu prototipic cognitiv.
Cuvinte-cheie: concept, metafora conceptuala, metoda, vis.

Abstract: In this article, we try to give a definition of the concept and the
term “conceptual metaphor”. We also present the method of conceptual analy-
sis that follows the semantic and pragmatic structure of the researched concept
as a cultural phenomenon accompanied by specific historical development. Co-
ming with examples, we discuss the application of research methods specific to
cognitive linguistics: natural semantic metalanguage and prototypical cognitive
scenario.

Keywords: concept, conceptual metaphor, method, dream.

Studiul conceptului in lingvistica moderna este de o importanta capi-
tala si reprezinta un termen ce acopera mai multe directii atat in psiholo-
gie si in lingvistica cognitiva, cat si in lingvistica culturala. Cercetatorul
rus J. Stepanov considera conceptele ca fiind ,,doar fraze, fragmente de
conversatie <...>, dar sunt fraze subtile care ne obligd mintea sa creeze
un astfel de continut, de parcad acesta ne-ar fi familiar de mult timp™!
(Nemickiené, Apud). Cercetatorul V. Evans vede conceptele ca fiind un
liant Intre cuvinte si realitatea extralingvistica, doar fenomenele din re-
alitate care au valoare deosebitd pentru o anumita cultura putand deveni
concepte care se pot regasi In proverbe si zicatori, poezie §i proza. Ple-
cand de la ideea ca ,,limba std, nu in dictionare, ci in mintea vorbitorilor

! Traducere O. Sulic
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acelei limbi”? (Dirven, Verspoor, 2004: 13), este necesar sa analizam uni-
versul conceptual pe care limba 1l acopera doar partial. Astfel o definitie
acceptatd a ,,conceptului” ar fi ceea ce crede o persoanad despre un anumit
lucru, viziunea unei persoane asupra lumii Inconjuritoare, ,,0 concentra-
re a culturii In constiinta umanad; prin el cultura se infiltreaza in lumea
cognitiva a fiintei umane” (Lifari, 2020: 44) si poate fi interpretat dintr-o
perspectiva lingvo-culturala si una lingvo-cognitiva. Termenul de ,,con-
cept” s-a folosit prima data la Aristotel in ,, Teoria clasica a conceptelor”
si a fost analizat de-a lungul timpului in stiintele cognitive, metafizica,
filozofie. Astfel ,,conceptul” in lingvistica poate fi considerat atat un ter-
men vechi cat si unul nou. Cuvantul conceptus din limba latina, deriva
din verbul ,,concipere — concapere”care inseamna ,,a concepe”.

In latina clasica, cuvantul conceptus aveasensul de ,,iaz”, ,,inflamatie”,
~impregnare” si ,,germeni”’. Acest termen a intrat in toate limbile romani-
ce si germanice (in franceza - concevoir, in italiand concetto - conceire,
in spaniold concepto - concebir, in portugheza conceito - conceber, In
englezd - conceive). De-a lungul timpului si odatd cu introducerea lui
in lingvistica, ,,conceptul” a primit varii definitii: ,,un grup multidimen-
sional de simturi”, ,,0 felie semantica de viatd”, ,,0 gend a culturii”, ,,0
anumita potentd a sensului”, ,,0 unitate de memorie”, ,,un cuantum de
cunostinte”, ,,un germene de operatii mentale” si chiar ,, ceva nebulos™
(Nemickiené, Apud).  In stabilirea rolului pe care limbajul il ocupi in
slefuirea conceptului si a demonstrarii legaturii dintre limba si cultura,
exista doud abordari:

Conceptul ca si fenomen cultural:

,»Conceptele se auto-organizeaza, sunt integratoare, functional siste-
matice, multidimensionale, formatiuni idealizate centrate pe baza noti-
onald (pseudo- sau pre-notionald) si sunt tintite pe sensul unui semn:
termenul stiintific sau cuvantul (expresia) din limbajul de zi cu zi, sau
structuri lexico- gramaticale si semantice mai complexe, o actiune sau
o0 imagine subiectiva non-verbala™ (Nemickiené, Apud). Aici conceptul
include ntreaga experientd a individului si a societatii din care acesta
face parte, caracteristicile individuale ale vorbitorilor nativi.

2 Ibidem
3 Traducere O. Sulic
4 Ibidem
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Conceptul ca fenomen lingvistic cognitiv:

In conceptia lui V. Nezorniak, ,,conceptul este o imagine remarcabila
abstractizata Intr-un cuvant si care reflectd un fragment din imaginea na-
tionald a lumii” (Nemickiené). Limba nu creeaza concepte ci reprezinta
un instrument pentru schimbul dintre acestea in timpul comunicarii. Per
ansamblu, conceptul poate fi vizualizat ca avand o forma circulara in
interiorul careia se afla notiunea de baza, nucleul, iar la periferie aflandu-
se tot ceea ce este legat de cultura, traditii si experientele personale ale
individului (Nemickieng).

Abordarea metaforica a conceptului face obiectul lingvisticii cogni-
tive care, pe masura dezvoltarii sale, a dus la ceea ce numim lingvistica
culturala (Lifari, 2020: 43). Definitia, general acceptata, pe care ne-o ofe-
rd DEX-ul referitor la metafora este urmatoarea: ,,Metafora, metafore, s.
f. Figura de stil care consta in a da unui cuvint o semnificatie noud, in vir-
tutea unei comparatii subintelese. O, muza mea... De ce te-ai dus de linga
mine? Ti-am prins in parul inelat Vreo floare artificiala? Te-am ofensat
Cu vreo metaford banald? TOPIRCEANU, M. 3. Putem si ne lipsim
de cuvinte prea aspre... chiar cind sint intrebuintate ca metafore. GHE-
REA, ST. CR. I 17. Poetii... nu gdseau in univers destule metafore si
comparatiuni pentru apoteoza eroilor. EMINESCU, N. 66.”(DEX).

Insa, lingvistica cognitiva afirma ca ,,metafora se formeazi in gandu-
rile individului, in momentul in care acesta incearca sa redea, n special,
concepte abstracte, comparandu-le cu cele concrete (Lifari, 2020: 94).
Astfel, metafora nu este doar o simpla figurd de stil, ea este un mod de
gandire.George Lakoff et al.sustine cd descoperirea unui intreg sistem
de metafore conceptuale de zi cu zi ne-a restructurat sistemul conceptu-
al obisnuit, inclusiv cele mai abstracte concepte din spatele limbajului
nostru comun. Referitor la domeniile conceptuale, amintim domeniul
sursd care reprezintd domeniul conceptual din care extragem expresiile
metaforice necesare pentru a intelege un alt domeniu conceptual si anu-
me domeniul tintd. G. Lakoff vorbeste aici despre asa-zisele ,,mapari”
(cartografieri) care reprezintd intelegerea unui domeniu conceptual tinta
cu ajutorul celui sursa, folosindu-ne de un sistem de puncte (A si B, spre
exemplu) care sa indice traiectoria de la A (sursd) la B (tintd). Aceasta
,,mapare” vine n sprijinul nostru in vederea unei mai bune ntelegeri a

> Ibidem
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,,caldtoriei” noastre spre ,,destinatia finala” (domeniul tintd) (Nordquist,
Apud). G. Lakoff si M. Johnson identifica urmatoarele categorii de me-
tafore conceptuale:

1. Metafora orientativa (implica relatii spatiale: sus / jos, intrare /
iesire, pornire / oprire sau fatd / spate);

2. Metafora ontologica (ceva concret este proiectat pe ceva abstract);

3. Metafora structurala (sistem metaforic in care un concept complex,
abstract este redat cu ajutorul unui concept concret).

Pornind de la importanta metaforei in gandire, reies urmatoarele
principii: metafora structureaza gandirea si cunoasterea, este ideologi-
ca si fundamentald pentru limbajul abstract, bazandu-se pe experienta
imediata(Nordquist, Apud).

Dupa scurta prezentare de mai sus a conceptului si a metaforei con-
ceptuale, se cuvine sa trecem in revista principalele metode de cercetare
a conceptului. Incepem prin a prezenta o metodi clasica de cercetare,
si anume metoda comparativa- istorica. Continuam prin a descrie alte
trei metode specifice lingvisticii cognitive: metoda prin definitie, metoda
analizei conceptuale §i cea a scenariului cognitiv prototipic.

Metoda comparativa- istorica

De-a lungul timpului, s-a dovedit ca principala metoda de cercetare in
lingvistica ramane metoda comparativ- istorica. Aceasta reprezinta ,,un
ansamblu de procedee cu ajutorul carora se studiaza evolutia limbilor in-
rudite, adica provenite dintr-un izvor comun si scopul ei este sa lumineze
istoria acestor limbi” (Graur). Pentru ca aceastd metoda sa fie aplicata,
este nevoie de douad trasaturi ale limbii: 1- aspectul complexului sonor
al cuvantului nu este determinat de sensul cuvantului si 2- regularitatea
schimbarilor fonetice (Graur).

Comparand doud cuvinte cu aceeasi forma din limbi diferite, rom. vis
cu franc. vis,,surub”, nu putem concluziona nimic, ele avand ntelesuri
total diferite. Comparand rom. vis cu franc. réve, iarasi nu putem ajunge
la nicio concluzie privind evolutia lor deoarece, desi ca si sens sunt simi-
lare, sunt total diferite ca si forma. Atunci cand exista o asemanare ntre
doua cuvinte din doua limbi diferite atat ca forma, cét si ca sens, cer-
cetam de unde porneste aceastd similitudine. Atunci cand In mai multe
limbi exista un cuvant asemanator ca forma si sens, nu se pune problema
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unei simple ntamplari. Este limpede faptul ca exista o limba de baza
unde s-a facut asocierea de sunete pentru a ajunge la complexe sonore
similare, purtdtoare de sensuri identice (Graur). Astfel, metoda compara-
tiv- istorica se foloseste pentru a identifica originea comuna a cuvintelor
sau limbilor. Trebuie sa acordam o atentie sporitd cand folosim aceasta
metoda deoarece existd situatii In care intdlnim complexe sonore simi-
lare, cu acelasi inteles, in limbi total diferite care nu se inrudesc deloc.
Aici explicatia ar putea consta in: Tmprumut, schimb semantic, cuvinte
imitative si cele din graiul copiilor, hazardul.

In ceea ce priveste regularitatea schimbirilor fonetice, trebuie sa ti-
nem cont de faptul cd sunetele limbilor se schimbad odata cu trecerea
timpului, aceastd schimbare supunandu-se unor reguli pe care trebuie sa
le cunoastem.

Metoda prin definitie

Aceastd metoda de cercetare, specifica lingvisticii, se traduce printr-o
interpretare a sensurilor cuvintelor oferita de diferite tipuri de dictionare.
Interpretarea de fatd ne poate oferi informatiile necesare legate de sensul
unui cuvant, dar si despre utilizarea acestuia. Mai jos, vom incerca sa
aplicdm aceastd metoda pentru conceptul de ,,vis”, analizand mai apoi
definitiile date de dictionarele Macmillan Dictionary, Larousse si DEX
pentru acesta.

In limba englezi: “Dream= something that you experien-
ce in your mind while you are sleeping. A dream in which frighte-
ning things happen is called a bad dream or a nightmare”. (Vis= ceva ce
experimentezi in mintea ta in timp ce dormi. Un vis in care se Intampla
ceva Inspaimantator se numeste vis urat sau cosmar).

“Have a dream: [ had a strange dream last night”.

“In a dream: The idea came to him in a dream”.

“Something good that you hope you will have or achieve in the future”.

“Dream of: She watched her dreams of success fade away before
her eyes”.

Expresii: a dream job/holiday/home (Macmillan Dictionary). (Un loc
de munca/ o vacantad/ o casa de vis.)

In limba franceza:« Réve = 1. Le fait de réver, I’activité onirique ».
(Faptul de a visa, activitate onirica.) « 2. Production psychique survenant
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pendant le sommeil, et pouvant tre partiellement mémorisée ». (Productie
psihica care are loc in timpul somnului si care poate fi partial memorata.)
Sinonim: songe « 3. Fait de laisser aller librement son imagination; idée
chimérique : Un réve éveillé ».(Faptul de a lasa imaginatia sa zboare; idee
himerica : Un vis cu ochii deschisi.) Sinonime:chimére - réverie - songe-
rie. « 4. Représentation, plus ou moins idéale ou chimérique, de ce qu’on
veut réaliser, de ce qu’on désire : Accomplir un réve de jeunesse ». (Re-
prezentare, mai mult sau mai putin ideala sau himerica, a ceea ce vrem sa
realizam, a ceea ce ne dorim: A-si indeplini un vis din tinerete).

Expresii: De mes réves (a visurilor mele) aussi proche que possible de
mon idéal : La voiture de mes réves. De réve (de vis) dont les qualités font
qu’on a peine a le croire réel: Passer des vacances de réve. (Larousse).

In limba romana: ,,Vis= (1) vise, (2,3) visuri, s. n. 1. Faptul de a
visa, imagini si procese psihice care survin in fazele mai putin profunde
ale somnului. Expresii: Carte de vise = carte care cuprinde semnificatia
profetica a visurilor. Loc. adj. De vis = propriu visului; extrem de frumos,
de necrezut, ireal. Loc. adv. Ca prin vis = vag, confuz. Fig. Atmosfe-
ra, imagine, frumusete ireald. 2. Reverie, meditatie, visare. 3. Fig. [luzie
desarta; aspiratie irealizabila.Dorinta arzatoare.Expr. A-si vedea visul cu
ochii = a-si (sau a 1 se) indeplini cea mai arzatoare dorinta, a-si (sau a i
se) realiza tot ce si-a propus. — Lat. visum. (DEX)”.

Uitandu-ne peste definitiile oferite de aceste trei dictionare, observam
ca n toate cele trei limbi, sensul de baza, propriu al cuvantului ,,vis”
il reprezinta activitatea oniricd, imaginile ce apar n timpul somnului,
definitie cu care pornesc toate dictionarele folosite. Al doilea sens din
dictionarul Macmillan este cel de vis ca aspiratie, folosit intr-un ton mai
optimist fatd de Larousse si DEX unde urmatorul sens ar fi cel de idee
himericd, fird temei. DEX stabileste si etimologia cuvantului. In urma
analizei definitiilor din aceste dictionare, vedem ca, desi forma acestor
cuvinte difera, sensurile lor, cel de activitate onirica si cel de aspiratie,
dorinta, sunt similare, singura diferenta ar fi 0 usoara notda de optimism
in definitia din limba engleza.

Metoda analizei conceptuale
Ion Pillat spunea: ,,orice limba e oglinda sufletului natiunii care o
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creeaza® (citatepedia.ro). Pornind de la aceasta idee si de la ceea ce afir-
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ma savanta O. M. Smirnova cum ca existd o interdependenta intre lim-
ba, cultura si etnie care formeaza ,,Eul fizic, cel spiritual si cel social”
(Lifari, 2020:.90), 1n viitoarea noastrd lucrare, ne vom axa pe legatura
dintre limba, cultura si mentalitate nationala, aplicand indeosebi metoda
analizei conceptuale. Avand in vedere faptul ca, 1n ultimii ani, se pune
accent pe antropocentrism in lingvistica, pe legatura stransa dintre indi-
vid si culturd, aceastd nouda metoda de cercetare a conceptului se cere a fi
aplicatd, ea presupunand ,,toate actiunile cercetatorului, pe care acesta le
intreprinde, pentru a studia conceptul cu ajutorul materialului lingvistic.

Mai jos, realizam un tabel in care introducem unitatile frazeologice
ce includ lexemul vis ca plan, dorintd arzdtoare intalnite in dictionarele
Macmillan, Larousse si DEX.

Engleza Franceza Romana
She was an ambitious mother, | Toute pensée | De citeva ore ma
whose lifelong dream was for|efface un réve|aflu la Moscova.
all four daughters to become|(Dictionnaire La-|Mi s-a Implinit un
accomplished musicians (Mac- | rousse). vechi si arzator vis
millan Dictionary). (DEX).

In urma analizei conceptului ,,vis” in cele trei limbi In exemplele ofe-
rite de dictionarele noastre, observam in ce masura se aseamana sau di-
fera conceptualizarea aceleasi categorii:

Prin folosirea adjectivelor ,,lifelong” si ,,vechi” in exemplele din en-
gleza si romand, observam ca atingerea unui ,,vis” presupune timp, iar
prin folosirea adjectivelor ,,ambitious” si ,,arzator” intelegem ca in cele
doua culturi, individul trebuie si fie perseverent. In limba romana, prin
adjectivul ,,arzator” se intelege lupta, drumul anevoios pe care individul
trebuie sa-l strabata pentru a-si atinge telul. Exemplul din limba franceza
vine pe un ton mai pesimist, visul aparand in opozitie totala cu gandirea
rationala care 1l anuleaza.

Metoda scenariului cognitiv- prototipic

Astazi, principala metodd de cercetare a conceptului o reprezinta
metoda scenariului cognitiv- prototipic, metoda pusa in aplicare de A.
Wierzbicka ce consta in ideile individului ce apar in mintea sa, aces-
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ta nereusind sa separe esentialul de accidental (Lifari, 2020:184). Acest
scenariu se descrie cu ajutorul metalimbajului semantic natural, propus
de A. Wierzbicka (Wierzbicka).

In cele ce urmeaza, vom realiza scenariul cognitiv- prototipic pentru
a ilustra specificul lingvistic si cultural a trei situatii date in trei limbi
diferite.

(1) ,,Ai sperat, ai visat, ai pierdut. Ce conteaza? Mai poti pierde, mai
poti visa, mai poti invinge! Asta conteaza!” (Silvestru).

Scenariul cognitiv- prototipic pentru aceasta situatie poate fi urmato-
rul:

X a dorit ceva.

X nu a reusit sd obtina ce a vrut.

X stie ca o poate lua de la capat pentru a obtine ce vrea.

Aplicand aceastd metoda in situatia data, am ajuns la concluzia ci,
in cultura romana, perseverenta este calea catre atingerea oricarui ideal,
oricate piedici am ntalni.

(2) “Five years ago:

I was working 60+ hours a week, spending more time chained at my
desk than having fun. Too tired most weekends to do anything, working
day after day, just waiting for a one-week holiday a year in the sun.

1 knew I couldn t keep up with that life. That's when I dared to dream.
Dream of a different life. Dream of a future that looked really different
from the life I was living.

Today:

1 quit my job, I wake up every morning to do what I love. I have crea-
ted a business that reaches over 600,000 people every month. I know that
it’s possible to make your dreams come true” (Gathering Dreams).

In exemplul (2), avem urmitorul scenariu cognitiv- prototipic:

X muncea din greu si se simgea rau.

X s-a gandit la o alta viata, diferitd de ceea ce traia.

X a reusit sd obtina ce a vrut si simte bucurie.

Aici concluzionam ca un anglofon vede implinirea in viata ca pe o
destinatie la finalul unui drum strabatut indelung si cu perseverenta, dupa
ce si-a stabilit un vis, un tel.

(3) ,,.Lesréves de jeunesse sont des réves solitaires qui durent peu.”
(Blondeau).
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In situatia redata de exemplul (3), se poate alcitui urmatorul scenariu
cognitiv- prototipic:

X este tanar.

X vrea multe lucruri.

X nu stie cum sa obtina ce vrea.

Putem interpreta astfel situatia de mai sus: 1n viziunea francezilor,
un tanar, fiind lipsit de experientd, are multe aspiratii, nestiind sa faca
o selectie a acestora, multe fiind nefondate si astfel nu reuseste sa si le
atinga.

Fiecare metoda de cercetare prezentata in randurile de mai sus, me-
toda comparativa- istoricd, metoda prin definitie, cea a analizei con-
ceptuale si cea a scenariului cognitiv- prototipic, are rolul sdu n ling-
vistica. Metoda comparativa- istorica este o0 metoda cu ajutorul careia
se studiaza evolutia unei limbi, avand ca scop sa stabileasca parcursul
acesteia, astfel identificindu-se originea comuna a cuvintelor sau lim-
bilor, exact asa cum s-a prezentat mai sus, comparand rom. ,,vis” cu
franc. ,,vis”si apoi rom. ,,vis” cu franc. ,,réve”. Prin metoda prin defini-
tie facem o interpretare a sensurilor cuvintelor, pornind de la definitiile
din diferite tipuri de dictionare, astfel primind unele informatii necesare
legate de sensul si utilitatea unui cuvant. Metoda analizei conceptuale,
o metoda noud de cercetare a conceptului aplicatd in cercetarea noas-
trd, Tnsumeaza totalitatea actiunilor cercetatorului pe baza materialului
lingvistic (Lifari, 2020: 90), astfel observand in ce masura se aseamana
sau difera conceptualizarea aceleasi categorii. Metoda scenariului cog-
nitiv- prototipic, principala metodd de cercetare a conceptului, pusa
in aplicare de savanta A. Wierzbicka, consta in gandurile unui individ
ce apar 1n mintea sa ntr-o situatie datd, acesta nemaiputand distinge
accidentalul de esential, metodd descrisd cu ajutorul metalimbajului
semantic natural. Ultimele trei metode prezentate sunt metode specifice
lingvisticii cognitive si au ca obiectiv principal cercetarea conceptului,
acestea oferindu-ne informatii legate de conceptul in cauza, cand si
cum sa-l utilizam.
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Studiul textului; discurs specializat

EXERCITIUL INTERPRETATIV AL RELECTURII

CZU: 801.73
CRISTINA URSU
doctotanda, Universitatea de Stat din Moldova

Rezumat. In acest articol, sunt prezentate cdteva principii ale lecturii atente,
modalitati de a interactiona cu textul, exemple de intrebari-pilot la diverse eta-
pe ale lecturii, implicit (re)lecturii. Lectura pe parti vine sa examineze in detaliu
structura textului, semnificatiile din cadrul tuturor nivelurilor limbii, disocierea
Intregului in parti componente, cdt si plierea ulterioara a acestora intr-un intreg
inedit, subiectiv, relevant pentru fiecare lectura si cititor. Finalitatile structu-
rale, reflexive si autoreflexive ale (re)lecturii determina parcursul intelegerii-
explicarii-interpretarii, faciliteaza receptarea intelesului.

Cuvinte-cheie: close reading, relectura, intelegere, interpretare, cerc her-
meneutic

Abstract. In this article, are presented some principles of close reading, ways
to interact with the text, examples of pilot questions at various stages of reading,
implicitly (re)reading. Reading in parts comes to examine in detail the structure
of the text, the meanings within all levels of the language, the dissociation of the
whole into component parts, as well as their subsequent folding into an original,
subjective whole, relevant for each reading and reader. The structural, reflexive
and self-reflexive purposes of (re)reading determine the course of understanding-
explanation-interpretation, facilitates the reception of meaning as well.

Key words: close reading, (re)reading, understanding, interpretation, her-
meneutic circle

Lectura atentd (termenul englez de close reading) contine implicitre-
lecturi. Fiecare lectura are loc sub unghiuri diferite de perspectiva, cu
finalitati specifice, precum relevarea intentiilor autorului/ textului/ citito-
rului. Este ca un drum pe care pasim, de fiecare data, diferit, analizand atat
particularitatile de ordin obiectiv, la toate nivelurile limbii, cat si receptarea
subiectiva, relevanta pe care o indeplineste textului pentru cititor.

O lectura atenta este o lectura pe parti, o examinare in detaliu. Procesul
relationarii dintre parte si intreg e un exercitiu interpretativ, in care se de-

[STTIN

termind ,,intrarea corectd” in cercul hermeneutic (Heidegger, 2002: 110),
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atat vazut drept o interconectare a partilor intr-un model integru, cat si plie-
rea prejudecatilor si intentiilor cititorului cu intentia textului si a autorului.
Desi aceasta pliere nu pare a fi ,,perfectd” niciodata, un scop comun rama-
ne a fi Intelegerea. Principiile stabilite si tehnicile unei asemenea lecturi
urmareste atat acuratetea receptarii, cat si spontaneitatea care-i dezvolta,
odata cu exercitiul, independenta cititorului.

Lectura e un fenomen in care textul se arata pe sine insusi, asa cum e
structurat prin Jucruri-cuvinte prezente, anuntand, totodata, ceva care nu
se arata la prima vedere. O lecturd atentd vine tocmai sd reveleze ceva
care nu se arata in aratarea de sine a textului.

Inainte de toate, trebuie sa precizam diferenta conceptuala dintre ter-
menii relectura si (re)lectura. Procesul relecturii reprezintd activitatea
propriu-zisa de a parcurge un text literar, fara un scop anumit. Pe de alta
parte, (re)lectura este ,,un proces cu o finalitate structurald, reflexiva,
autoreflexiva (...) un anumit profesionalism al lecturii” (Célinescu, 2017:
30) care investigheaza ,textura” operei literare 1n functie de elementele
sale structurale pentru o eventuald intelegere si interpretare a acesteia.

Matei Calinescu distinge trei modalitéti principale de recitire: partiald
(se naste dintr-un defect al mecanicii primei lecturi, precum concentra-
rea insuficienta sau fuga gandurilor); simpla (nereflexiva) (repetarea doar
pentru placerea de a-1 repeta) si (ve)citirea reflexiva (o revizuire criticd a
unui text deja lecturat) (Calinescu, 2017: 382).

In timp ce citirea unui text este asociati cu o metafora temporala
(faptul de a lectura pagina dupa paginad implicd un anumit cadru temporal
in care o faci), recitirea — cu o metafora spatiald, care permite perce-
perea textului in cadrul unei cunoasteri simultane, ,,spatiale” a intregu-
lui. Intelegerea intregului pretuieste mai mult decét cea fragmentara, are
capacitatea de a integra unitatile intr-un tot intreg unitar care poate fi
atat asimilat, cat si depasit. In acest sens, Matei Cilinescu sustine faptul
cd ,,mintea noastra are nevoie sa construiasca un fel de simultaneitate
spatiala sau sinopsis, ca s poatd vizualiza pe deplin obiectele de natura
secventiald” (Calinescu, 2017: 49). In alte cuvinte, lectura si relectura,
desi sunt percepute ca activitati complementare, solicitd totusi moduri
diferite de atentie, o motivatie si finalitatii distincte.

Prin urmare, in timp ce orice act de lecturd este absolut individual,
specific, structura schematica a operei ramane identica. Daca e sa trans-
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punem acest fapt in termenii lui Umberto Eco, intentia textului este con-
stantd, in timp ce intentia cititorului e sa realizeze anumite conjecturi
asupra textului care 1i sunt personale si in dependentd de o multime de
factori cognitivi, emotivi, sociali etc. Lectura devine un proces ce se au-
toajusteaza in functie de acesti factori enumerati.

Scrierile fenomenologice ale lui Roman Ingarden sustin intdietatea
primei lecturi in virtutea ineditului, a experientei si impresiei proaspete
pe care o oferd. Acesta o caracterizeaza ca fiind purd, imaculata, virgi-
nald. Robert Jauss, desi este partizanul primei lecturi care, in viziunea
teoreticianului literar, detine o ,,prioritate esteticd”, sustine totusi cé o
»lecturd virginala” este imposibild intrucat cunoastem dinaintea lecturii
fie detalii despre autor/ carte care ne-ar putea si chiar ne influenteaza
inconstient lectura si perceperea.

In continuare, Jauss propune o listd a celor trei momente ale procesu-
lui hermeneutic:

1. comprehensiune estetica (tipica primei lecturi perceptiv-estetice);

2. reconstruirea ,,texturii” si a sensului (specifica celei de a doua);

3. lectura critico-istorica (in timpul celei de a treia lecturi se realizea-
za receptarea textului in diacronia, istoricul receptarilor).

In continuarea acestor idei, Matei Calinescu vine cu un demers stiintific
solid care cuantifica importanta (re)lecturii, indeosebi in domeniul poe-
ziei, instituie procesul ei ca norma. In sustinerea acestei idei apeleazi la
paradigma recitirii lui Roland Barthes, care ne provoaca la necesitatea
unei lecturi ,,plurale” sub forma incitantd a jocului seductiv. Recitirea ne
provoaca spre o perceptie ineditd a timpului circular/ mitic/ personal in
raport cu timpul unidirectional si conventional al istoriei literare: ,,Ceea
ce gust Intr-o povestire nu este asadar in chip direct nici continutul sau si
nici structura sa, ci mai degraba zgarieturile pe care le impun frumosului
ei invelis: alerg, salt, ridic capul, ma arunc din nou. Nu are nimic de-a
face cu profunda sfésiere pe care textul de desfatare o imprima limbaju-
lui insusi, si nu simplei temporalitati a lecturii sale” (Barthes, 2006: 13).
Anume lectura aplicata se preteaza textelor moderne, nerecomandabil de
citit pe franturi si repede: ,,nu devorati, nu infulecati, ci pasteti marunt,
tundeti cu minutiozitate” (Barthes, 2006: 14).

Astfel ,,(re)citirea este intotdeauna intertextuala” (Calinescu, 2017:
86), chiar daca textul e unul memorat. In timpul lecturii, intotdeauna
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facem legaturi externe fie cu viata reala (perceputa de textualisti drept
Marele Text), fie cu textele lumii care reflecta viata.

Cert este faptul ca lectura si (re)lectura solicita moduri diferite de
atentie, scopuri diferite, intentii disjuncte. (Re)citirea determina si im-
pulsul ,,jucdus” de a codifica secretele textului, paravanul dupa care-
si ascunde posibilitatile de receptare, ,,presupune intotdeauna lecturd
printre randuri, lecturda facuta cu scopul de a descoperi ceva ascuns”
(Calinescu, 2017: 337). Secretivitatea este si o trasaturd definitorie a
textului modern selectiv, eliptiv, indirect.

Observam ca intrebarea cea mai frecvent pusa in studiile literare de
acest gen este daca mai are sau nu sens sa pornim in cautarea unei poetici
a lecturii? Relativismul lecturii s-a extins pana la un tentant nihilism, nu
si In cazul lui Matei Célinescu care sustine faptul cd ,,(...) nu poate exista
o0 poetica a lecturii, la un nivel teoretic constient de sine, decat daca se
intemeiaza pe conceptul recitirii” (Calinescu, 2017: 163), care se vrea a fi
o deschidere esentiald a textului. ,,Orice act critic, bun sau rau, inteligent
sau obtuz, lamuritor sau opacizant, impresionist sau sistematic, prestruc-
turalist sau poststructuralist, presupune (re)citire” (Calinescu, 2017: 383).
Don Quijote — recititorul arhetipal. Poezia opune o rezistentd mai mare
la lectura simpla, liniara, ,,extensiva”, cu bucati textuale care sunt indis-
pensabil recitibile. Conceptul lui Proust privind lectura ca citire a sinelui
ni se pare relevantd aici, evocand extinderi semantice intru si dincolo de
experientele lectorale, trdind emanatiile textuale in procesul descoperirii
de sine, ca printr-o oglinda, n reflexie.

Textul, asemenea unui lumi suprapuse, conferd un cadru al faptului-
de-a-salaslui-inal cititorului, in care acesta isi revendica mai multe
ipostaze: faptul de a discuta despre ceva, a pune intrebari despre ceva,
a produce un raspuns sau a interpreta. Tocmai cunoasterea lumii tex-
tuale per general determind fenomenologia salasluirii-in al cititorului,
care se ,,adaposteste” cumva, pe o perioadd, in cadenta textului. Sem-
nele grafice nu se rezuma doar la ,,a trimite” dincolo de, ci tocmai co-
aguleazd esenta lumii in care se aratd pe sine si-n care nu se aratd nu
se aratd deopotriva. Semnele nu au doar o menire functionala (precum
ar fi, exemplul clasic al ciocanului la Heidegger), nu se intrebuinteaza
drept ustensile pentru a ajunge la inteles; ele sunt acest inteles prin
fiinta lor.
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Pe temeiul acestui fapt-de-a-fi-in-lume impartasit cu autorul, fieca-
re relecturd a noastrd creioneaza aceastd conexiune si o stabilizeaza in
vederea intelegerii si a interpretarii, a explicitarii. Fiinta este n esenta
sa o fiintd-laolalta, o intelegere a celorlalti, o proiectie a sinelui in alt
sine (Heidegger, 2002: 212), evocat prin medierea textelor. Semnificati-
vitatea este acel ceva n directia caruia lumea se deschide in intelegere.
Intelegerea survine drept un proiect al cititorului, finalitatea lecturilor
interprinse prin privirea lectorald, potrivit careia, intelesurile sunt neaco-
perite in ele Insele. Sensul este ,,catre ce-ul” proiectului spre care aceste
tinde. Intelegerea priveste intotdeauna intregul existentei umane a faptu-
lui-de-a-fi-in-lume, o aruncare voita intr-o lume grafica. Orice explicitare
care contribuie la intelegere trebuie deja sa fi inteles ceea ce este de ex-
plicitat. Intelegerea este tocmai putinta de a face acest lucru.

Lectura prefigureaza comunicarea dintre autor-text-cititor, articu-
leaza faptul-de-a-fi-laolalta-cu-altul la nivelul intelegerii. Numai cine
in prealabil intelege, poate sa discearnd intelesurile care nu se arata la
prima lectura.

O lectura atenta este o lecturd in care dez-departam textul, cu alte cu-
vinte, il apropiem, ne angajam intr-o relatie vie, deschisa cu semnificatiile
lui. Fiecare relectura vine cu o finalitate distinctd. Lectura atentd este
o lectura-pe-parti care, ulterior, se armonizeaza in intregul de la ince-
put. Daca textul are deja dimensiuni mici, poate fi luat drept intreg; spre
exemplu, un text poetic. De aceea, lectura atentad vine sa sustina scopul
lecturii, sé interconecteze ideile dinspre interior, sd valideze intelesurile
intr-un sistem armonios, care paseste dincolo de suprafata grafica, sa for-
muleze Intrebari si, pe parcurs, sa raspunda la ele.

in procesul lecturii, ne ghidim conform anumitor principii:

1. Selectarea unui text interesant si demn de o lectura atenta;

2. Intrebari dependente de text, care vin si-i reveleze semnificatiile;

3. Cititorul 1si sustine raspunsurile pe baza dovezilor din text;

4. Instruire sistematica in vocabular;

5. Cultivarea indepedentei lectorale a elevilor/ studentilor.

Modalititile de a interactiona cu textul: subliniem si incercuim cu
o anumita finalitate (anumite elemente specifice care trebuie cautate si
evidentiate (imagini artistice, figurile de stil, motivele, cuvintele-cheie
etc.); Spre exemplu, evidentiind cel putin cinci cuvinte-cheie, ne putem
lejer da seama de tema abordata.
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Marginea de pe stinga: care este intentia autorului? La fiecare strofa
sau enunt poetic, Tnscriem pe margini semnificatiile pe care le-am dedus.

Marginea de pe dreapta: aprofundarea in universul textului; ve-
nim cu anumite sarcini pentru elevi/ studenti care ar accelera procesul
intelegerii, spre exemplu ce face autorul in fiecare vers (descrie, ilus-
treaza, exemplificd, argumenteaza etc.) sau sa ilustreze versul printr-un
desen mic care ar captiva esenta sau celor evocate.

Punerea de intrebari, structura de discutii Paideia:

1. Ce 1mi spune autorul aici?

2. Ce vrea autorul sa inteleg?

3. Cum se joaca autorul cu limbajul pentru a adauga sens?

4. Ce cuvant(e) ies In evidenta? De ce? (de obicei cuvinte vii, alegeri
neobisnuite sau un contrast cu ceea ce se asteapta un cititor)

5. Afolosit autorul limba literard sau cuvinte din alta limba? De ce?
Care este efectul?

6. Existd cuvinte care ar putea avea mai multe semnificatii? De ce
s-ar fi putut juca autorul cu limba in acest fel?

7. Vocea pare potrivitd pentru continut?

8. Care ar putea fi un alt titlu bun pentru acest text? Care crezi ca
este ideea principala? Ce observati mai intdi la acest text? Cum se rapor-
teaza Inceputul acestui text si sfarsitul? Ce tensiuni observati in text?

9. Cum poate fi aplicat mesajul textului situatiei dumneavoastra/
noastra actuale?

10. Ce actiune, daca exista, solicita textul cititorului?

11. Ce s-ar intdmpla daca cititorii ar respecta aceasta solicitare? etc.

Intrebarile de deschidere au scopul de a pune rapid in joc posibilitatile
din text si, prin urmare, ar trebui s fiedestul de generale si ,,deschise”. In
mod ideal, intrebarile de deschidere ar trebui sd obtina cea mai mare va-
rietate deraspunsuri si functioneaza cel mai bine cu participare maxima.

Cateva intrebiri bune de inceput:Ce ne spune textul?

1. Cum ati rezuma sau determina varianta scurtatd a textului care
contine doar ideile principale?

2. Care sunt dovezile textuale care sustin ideea principala?

3. Ce idei mai degraba ar sugera autorul decat exprima direct?

Cum o spune textul?

1. A cui voce a ales autorul-narator? De ce?
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2. Din ce punct de vedere/ perspectiva este scris textul?

3. Care sunt starea de spirit, stilul si tonul?

4. Ce figuri de stil sunt folosite si care le e semnificatia?

5. Ce limbaj specific e folosit: regionalisme, arhaisme, neologisme,
dialecte etc.?

Ce semnifica textul?

1. Care este ideea/ teza/ tema centrala a textului?

2. Cum foloseste stilul, starea de spirit, figurile de stil, imagini pentru
a-si atinge scopul? (intentia autorului)

3. Ce vrea autorul sd creada cititorul?

4. Cine sau ce nu este reprezentat? De ce?

5. Care este pozitia/ perspectiva autorului fata de subiect?

Ce semnifica textul pentru mine?

1. Prin ce se aseamana textul cu viata mea? Prin ce difera?

2. Mi s-a intamplat vreodata asa ceva? Cum se leagd textul cu viata
mea?

3. Ce am simtit atunci cand am citit textul (la fiecare lectura)

4. Cum seamana acest text cu alte texte pe care le-am citit?

5. Cum se aplicd acest sens lumii in care traiesc?

Concluzionam ca fiecare (re)lecturd vine cu o perspectiva noua de
abordare, cu finalitati conturate, cu intentii decisive in apropierea citito-
rului de inteles.
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PONDEREA INTERTEXTUALITATII iN TEXTUL
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Fenomenul a fost analizat de-a lungul timpului de mai multi critici
literari. Termenul intertextualitate se referd la metoda de citire care jux-
tapune textele ca sa descopere punctele asemanatoare si diferite, cat si
la credinta ca toate textele si ideile sunt parte dintr-o tesatura relationata
istoric, social, ideologic si textual. Cel ce introduce acest concept in li-
teratura de specialitate este Gerard Genette, in Introducere in arhitext.
Genette porneste la drum prin definirea literaturii ca arta a limbajului, dar
»folosirea cuvintelor si propozitiilor nu ajunge pentru a defini literatura,
si Inca si mai putin literatura ca artd.” ( G. Genette, 1994: 90). Ceea ce
face dintr-un mesaj verbal o opera de artad este literaritatea (definita in
prealabil de Roman Jakobson). Se merge pe principiul ca ,,anumite texte
sunt literare prin esentd sau prin naturd, si pentru vesnicie, altele nu.”
(G. Genette, 1994: 92). Un text trebuie sa mulfumeasca atat forma, cat si
continutul: ,,...un text [...] satisface in acelasi timp doua criterii de lite-
raritate: prin continutul real si prin forma poetica” (Ibidem: 101).

Intertextualitatea rezultd dintr-o metodd hermeneuticd postmoder-
na si anume comparativismul, care constd in compararea dintre diferite
productii artistice, culturale, studiate de diferite discipline, dintre traditii
moderne si populare, dintre constructii de gen definite feminine i mas-
culine, dintre modele etnice si rasiale de semnificatie; dintre articularile
hermeneutice ale sensului si analizele materialiste ale modurilor sale de
producere si de circulatie si nu numai.

El se axeaza pe interpretarile formulei lansate cu 50 de ani In urma de
catre R. Barthes — ,,Orice text ¢ un intertext” (Barthes, Roland, 1973: 6)
si sustinute teoretic de majoritatea reprezentantilor scolii poststructura-
liste (Grupul Tel Quel). Postmodernismul a promovat principiul intertex-
tualitatii la cel mai Tnalt nivel, adica de concept fundamental de expresie,
aducand argumentul memoriei textuale, care revine de fiecare data cand
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se elaboreaza un text. In cercetirile socioumane, termenul intertextua-
litate a fost lansat in anul 1966 de Julia Kristeva in raportul sau despre
creatia reprezentantului formalismului rus M. Bahtin, publicat un an mai
tarziu (,,Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman”) in revista franceza
Critique, nr. 239, aprilie 1967. Analizand caracterul polifonic al romanu-
lui lui Fiodor Dostoievski, M. Bahtin aratase posibilitatea unui text de a
fi interpretat in mai multe ,,chei”, pe care Julia Kristeva o defineste astfel:
,,Vom numi intertextualitate aceasta interactiune textuala care se produce
in interiorul unui singur text. Pentru subiectul cunoscator, intertextualita-
tea este o notiune care va fi indicele modului in care un text citeste istoria
si se insereaza in ea” (Kristeva, 1960: 266). Cu sprijinul autoritatii lui
R. Barthes, teoria Juliei Kristeva s-a transformat in una dintre cele mai
prolifice teorii in stiinta filologica. Astfel, textul devine conceptul cel
mai discutat anume datorita situarii sale la Intretaierea cu alte texte (asta
si inseamna inter-): ,,Orice text se afld la intersectia mai multor texte,
constituind atat relectura, reliefarea, condensarea, deplasarea si profun-
zimea. Intr-un fel, textul este consecinta actiunii integratoare si destruc-
tive a altor texte” (Ibidem: 75). Previziunile poststructuralistilor aveau
sd se materializeze cel mai pregnant odatd cu aparitia noilor tehnologii
informatice. Aceasta teorie postuleaza existenta unui text infinit, in care
miza scriiturii este de a nu mai face din cititor un simplu consumator, ci
un coproducator de text. Anume in acest act al ,,facerii” textului se pro-
duce relatia cu alte texte: ,,Si chiar acesta este intertextul: imposibilitatea
de a trdi in afara textului infinit — fie c¢a acest text este Proust sau ziarul
cotidian, sau ecranul televizual: cartea face sensul, sensul face viata.”
(Barthes, Roland, 1973: 33)

Textul nu este o structura inchisd, ci este permanent deschis catre
alte texte, catre alte coduri, catre alte semne. R. Barthes avea sa observe
un aspect pe care abia noile medii de comunicare incep sa-1 scoatd in
evidentd: dinamismul, energeia, productivitatea textului (discursului).
Pentru a fi satisfacatoare, Cristina Haulica considera ca ,teoria textului
va trebui sd accepte (si a inceput deja sa o facd) un fapt pe care alte stiinte
si l-au insusit de multa vreme: concilierea — la nivelul limbajului — a ideii
de structura cu cea de infinit combinatoriu, admiterea caracterului dublu
al limbajului (si implicit al textului), care ne apare dintr-odata structurat
si infinit” (Haulica, 1981: 13-14).
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Directia aceasta se manifesta si in cadrul dramaturgiei si vizeaza
exact o privire holisticad asupra sistemului 1n care a luat nagtere disci-
plina. ,,Central in studiul intertextualitatii in cadrul literaturii dramatice
sunt structurile de comunicare pe care este bazat procesul, interrelati-
onarea dintre componentele intertextualitatii scriitor/text/cititor — text/
cititor/context.” (Alexandrescu, 2007:260).

Intertextualitatea schimba axele in instantele comunicarii, astfel ac-
centul va cadea pe cititor si text: ,,...intertextualitatea inlocuieste mult
discutata relatie autor — text cu una dintre cititor si text, relatie care situea-
za comprehensiunea in interiorul istoriei discursului insusi. O opera lite-
rard dramatica nu mai poate fi considerata originald; daca ar fi, nu ar face
nici un sens pentru cititorii ei. Este doar o parte a discursurilor precedente
din care orice text 1si trage intelesul si semnificatiile.” (Ardeleanu, 1995:
89), iar Nina Roscovan afirma ca ,,textul trimite totdeauna la alte texte ca-
tre care el este orientat. De aici rezultd ca ideile nu sunt prezentate ca niste
produse finisate, gata pentru a fi consumate, dar sunt prezentate in asa fel
incat sa Incurajeze cititorul sa participe si el la procesul de producere a
sensului. Prin urmare, atat autorul, cat si cititorul participa la procesul de
continua producere a textului” (Roscovan, 2012: 86).

Textul dramatic contemporan imprumuta mici textulete, ce apartin
unor texte epice, lirice, astfel se transforma in elemente componente ale
textului, ce ilustreaza prin mici subiecte reale si fictionale, unde se poate
de mentionat cd ,,incredibilitatea se suspendeaza” (Carr, 2012: 290), con-
stientizarea de catre personaj a faptului ca se afla pe teritoriul fictional
(imaginar) si nu pe cel real.

In continuare vom trece in revista tipurile de intertexte (genuri, spe-
cii si forme textuale): citatul, parodia, pastisa, palimpsestul, plagiatul,
aluzia, compilatia, cliseul, limbajul de lemn, ironia, imitatia, influentele,
stereotipul, parafraza, locul comun, toposul, motivul, tema cu variatiuni,
mottoul, arhetipul cultural, artefactul etc. din dramaturgia romaneasca
contemporand. In literatura de specialitate se analizeaza, de regula, se-
lectiv, una sau mai multe dintre acestea, in special cu referire la operele
literare: de exemplu, ironia, parodia (Pascu, 2006: 181), pastisa, cliseul,
citatul, referintele si plagiatul, aluzia etc.

Dincolo de sintagme, devenite cliseu, se afld o serie de aspecte fas-
cinante pe care ne-am obisnuit sa le consideram apanajul literaturii se-
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colului al XXI-lea. In dramaturgia contemporana apar variate mijloace
de realizare a intertextualitdtii la nivelul scrisului, de la elemente de in-
tertextualitate propriu-zisa, explicita (citate si aluzii), si elemente para-
textuale (mottourile) pana la chestiuni legate de lecturile personajelor (ce
anume §i cum citesc ele), context 1n care apar si referiri la personaje din
alte opere literare, universale. Aici, intertextualitatea se realizeaza nu in
mod inconstient si sporadic, ci in mod voit si controlat.

Dramaturgia basarabeana este puternic ancoratd in cultura nationala,
iar elementele de intertextualitate pe care le vom semnala nu sunt altceva
decat dovezi ale acestei ancorari. Fireste, creatia dramaturgilor poarta
urmele imensei acumulari culturale, bazate pe cunoscuta pasiune pentru
a releva in mod diferit problemele acestui popor supus de-a lungul tim-
pului represiunilor din exteriorul tarii, iar la momentul actual si de cea
interna. In cei aproape 26 de ani de renastere nationald, multi critici au
vorbit, la modul general, despre textele originale ce prezinta viata din
Republica Moldova la inceputul secolului XXI. In perioada respectiva se
produce, de fapt, maturizarea artistica a scriitorilor, fapt care se reflecta
in evolutia spre a realiza o opera cu pastrarea unor accente satirice.

Evenimentele secolului XX au adus omenirea in pragul unor crize nu
numai sociale si politice, dar si axiologice. Unul dintre aspectele acestei
crize se extinde 1n conditia omului in societate, care se simte solitar, ui-
tat, izolat. Ca niciodata omul se afla intr-o singuratate specifica individu-
lui din metropola caracteristica prin lipsa de comunicare.

Majoritatea dramaturgilor contemporani basarabeni pot fi relationati
cu cei din Romaénia prin faptul cé ei abordeaza tema realitatii centratd pe
opera literara. In ,,Coridorul mortii” de Irina Nechit ,,nu se abordeaza
pactul fictional cu autorul”, astfel cititorul 1si dd seama cd autoarea a
elucidat un eveniment real si nu s-a prefacut ca face o afirmatie adeva-
ratd. Subiectele reale ale textelor dramatice contemporane, incarcate cu
fictiune, suspenda incredibilitatea privitoare la anumite lucruri, dar nu
si la altele (Condrea, 2006: 96-100). Din acest motiv putem afirma ca
lumea reald sau cel putin lucruri din lumea reald raman baza pentru tex-
tele dramatice: ,,Asta iInseamna cd lumile narative sunt parazite ale lumii
reale. Nu existd o reguld care sa prescrie numarul elementelor fictionale
acceptabile, ci, dimpotriva, existd o mare flexibilitate in aceasta privinta
[...]. Dar toate aceste lucruri pe care textul nu le numeste si le descrie
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expres ca diferite de lumea reald, trebuie intelese ca fiind raportate la
legile si la situatia din lumea reald” (Coseriu, 2013: 102). Riscul coexis-
tentei acestor doud lumi este dorinta dramaturgului la un moment dat de
a renunta la realitate din cauza cruzimii si haosului acesteia. Elucidarea
evenimentelor in dramaturgie permite crearea unui univers cu o ordine
precisa in care legile omului sunt scrise si incalcate de el insusi. ,,Tot
asa, a citi inseamna a face un foc cu ajutorul caruia invatam sa dam sens
imensitatii lucrurilor care s-au intamplat si se intdmplad in lumea reala.
Citind dramaturgie cititorul incearca sa spuna ceva adevarat despre lu-
mea reald. Atunci e functia terapeutica a literaturii si ratiunea pentru care
oamenii de la Inceputurile umanitatii vorbesc tot ce cred si simt. Aceas-
ta este functia pieselor de teatru: s dea forma dezordinii experientei”
(Coseriu, 1994: 173).

Elucidarea realitatii nu duce, in cele din urma, la confundarea oame-
nilor din realitate cu personajele literare. Personajele isi castiga inde-
pendenta de text si pot circula liber in lumea reald si fictiva a intertex-
tualitatii: ,,Atunci cand personajele fictive pot emigra de la un text la
altul asta inseamnd ca au castigat drept de cetatenie in lumea reald si
s-au eliberat de opera care le-a creat” (Munteanu, 2007: 328). Plimbarile
interferentiale sunt ,,niste plimbari imaginare in afara de lume: cititorul
pentru a putea prevedea desfasurarea actiunii se raporteaza la experienta
lui de viata sau la experienta lui din alte texte.” (Druta, 2013: 151-153).
Intelegerea unei opere este posibila numai prin plasarea ei intr-un cadru
de percepere a altor opere, preexistente. ,,Raporturile noastre percepti-
ve functioneaza, deoarece acordam incredere unei povestiri precedente”
(Dumistracel, 2006: 168).

Dramaturgii s-au preocupat sa prezinte motivele de baza in elucidarea
purului adevér al evenimentelor cu care se confruntd societatea basara-
beana la inceputul secolului XXI:

e Lipsa locurilor de munca si a infrastructurii;

e Salarizarea ce nu poate acoperi cosul minim de consum;

e Dorinta tinerilor de a emigra peste hotare in cautarea unei vieti mai
bune;

e Prezenta deprofesionalizarii;

e Nedorinta oamenilor de a se Intoarce in Chisinaul ,,cel murdar”;

e Lipsa echilibrului psihoemotional in familie.
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Aceste motive sunt reflectate de Dumitru Crudu in piesele ,,Oameni
din Chisinau”, ,,Oameni ai nimanui”, comedia ,,Entuziastii” de Inna
Cebotari, ,,In container”, ,, Luministul” de C. Cheianu si Irina Nechit:
»Ametist”, Kicu-Niku sau femeia dedublata”, ,,Nudistii”.

Alte motive comune abordate de dramaturgi ca Irina Nechit (Corido-
rul mortii, Maimuta in baie, Tancul lui Brad P.), Dumitru Crudu (Salvati
Bostonul, Alegerea presedintelui, Concert la viola pentru cdini) si Val
Butnaru (Fotografi de clovni invizibili) sunt:

e Libertatea mascata;

Dictatura;

Privarea dreptului la libera exprimare;
Tortura;

Coruptia.

In majoritatea lucrarilor dramatice se profileaza tragismul personaje-
lor — un tragism fatal al conditiei umane in care sunt valorificate marile
probleme ale umanititii. In piesele nominalizate mai sus toate persona-
jele se afla nu numai intr-o permanenta asteptare, dar si la limita a doua
lumi: interioara si exterioara, reala si virtuala, viata si moarte. Anume
criza valorilor culturale, religioase, dar in mod special a identitatii, aduce
omul nu numai la stresuri si depresii, dar si-1 face impasibil la tot ce se
petrece in jur, la suferintele si nevoile semenilor.

Drumul parcurs de personajele dramatice constituie un labirint in cau-
tarea destinului si, 1n sfarsit, drumul are semnificatia revelarii adevarului.
Cureferirela,,Oameniai nimanui” de D. Crudu, drumul protagonistului de
la Chisinau spre Italia reprezinta o ,,coborare” dintr-un univers al haosului
intr-o altd lume, fapt care va conduce la o adevarata drama a instrainarii.
In piesa ,,Luministul” de C. Cheianu personajele, de asemenea, parcurg
un drum initiatic din urma caruia cred ca au descoperit o tard in care s-a
instaurat ordinea si unitatea lumii, dar spre final, ajunsi in cimitir, s-au
simtit cd sunt ingelati si batjocoriti.

Imaginea initiala si finald a dramaturgiei contemporane prezinta dru-
mul personajelor spre alte tari. De fapt, este drumul ,,celor multi umiliti”
si al cautdrii unui job pentru a-si salva de saracie familia.

Chisinaul, in dramaturgie, este locul ce reprezinta si o emblema a ar-
moniei in care oamenii sunt fericiti si totodata deznadajduiti. Este centrul
universului al tuturor moldovenilor, unde ei revin dupa plecari. La D.
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Crudu, in textul ,,Oameni din Chisindu”, identificim ideea ca vindecarea
de rani launtrice e posibila prin trdirea momentelor. Reluat si in alte piese
(,,Ametist”, ,,Coridorul mortii”’), Chisindul devine un fel de centru de
observare a lumii si sprijin prin profunzimea adevarului, centru de sprijin
al Universului ce poarta pecetea durerii seculare.

Dramaturgii contemporani scriu despre dezamagire si despre o pre-
maturd imbatranire a gandirii sufletului omenesc, incéarcat cu problemele
cotidiene. Personajele zbor 1n diligenta prin praful drumului, grabindu-
se, fara niciun fel de entuziasm, in lumea larga, iar in aceasta situatie nu
exista nici iubire, nici familie, nici patrie. In acest fel, cititorul ia pentru
prima oara contact cu ironia dramatica ,,Moldova trebuie sd urmeze mo-
delul Irlandei” (Cheianu, 2007: 5), nu propriul model bazat pe valorile
nationale si general-umane.

Abundenta informatie culturala este plasata firesc, astfel incat nu pare
nimic fortat si nu se produce un efect de aglomerare. Un crampei din vas-
tul tablou este prezentarea lumii intelectuale din Chisinau, unde se aduna
un cerc de prieteni cu care Ifigenia petrece mult timp, discutand despre
,,Tara Descurcaretilor” (Nechit, 2001: 56).

In alta parte, ,,Coridorul mortii” vorbeste despre Valeriu Boboc, un
tandr care si-a aparat, in data de 07.04.2007, dreptul de a-si exprima
nemultumirea fatd de nedreptatile puterii de sus, astfel devenind un erou
legendar.

In piesa ,,Alegerea presedintelui” de Dumitru Crudu votul liber si
democrat al simplului cetdtean nu mai conteaza, caci ,,0 altd candidatu-
ra mai bund nu avem” (Crudu, 2001:39), chiar daca oamenii raman sa
se revolte, aceste ,.tipuri de candidaturi” pleaca in America ,,pentru a-si
deschide expozitiile” (Crudu, 2001: 124).

Un alt prilej de a ironiza ,,vorbitul in moldoveneste si in rusa pe fosta
strada Lenin” este piesa ,,Doi Caini”’ de D.Crudu, or stramosii nostri si-au
aparat tara, limba, traditia, obiceiurile, care, din pacate, nu-si gasesc lo-
cul si valoarea azi. Existd numeroase aluzii autobiografice in ,,Doi caini”,
toate conturand identitatea unui narator care fascineaza prin vivacitate,
ironie si umor. Apar frecvent enclave de autoreferire, cadre pentru nara-
tiunea propriu-zisa, care pot fi considerate pagini de veritabila punere in
abis prin istorisiri privitoare la nerespectarea limbii roméne si a patriei
,pe care, insd, noi le vom parasi de bunavoie ” (Crudu, 2001: 14).
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Prin intreruperea firului naratiunii si adresarea directd catre cititor
acelasi narator abordeaza diverse chestiuni de metoda, lamuriri ce func-
tioneaza ca elemente de artd poeticd. O asemenea lamurire, cat se poa-
te de moderna, priveste pericolul de a identifica naratorul cu personajul
principal in piesele lui Crudu si la Nicoleta Esinencu.

Alaturi de trimiterile dramaturgilor contemporani la scriitori din An-
tichitatea greaca si latind (Homer, Ovidiu), prezenta elementelor preluate
din romantismul european intregeste aspectul intertextualitatii. Cuvinte-
le in limba franceza in piesa ,,Avant de mourir” de Val Butnaru indica, pe
de o parte, faptul ca personajele respective apartin societatii inalte, iar pe
de alti parte, semnaleaza ca personajele in discutie sunt ,,moldoveni”. In
dramaturgie apar si citatele explicite, probabil cele mai raspandite moda-
litati de interrelationare a textelor si de maxima concretizare intertextua-
14, care contribuie in mod important la crearea efectului ironic.

Modul cel mai spectaculos de stabilire a unor legaturi intertextuale
in dramaturgia contemporana este prezentarea lecturilor fiecarui per-
sonaj. Pentru cunoasterea acestor personaje devine foarte important ce
anume citesc si cum citesc ele. In ce il priveste pe narator, natura sa
autobiograficd se dezvaluie si la nivelul preferintelor literare, in care
poate fi recunoscut cu usurinta autorul insusi, cel care 1l citea cu placere
pe Homer.

Pentru conturarea unui atare tablou, Irina Nechit in piesa ,,Proiectul
unei tragedii” se referd in permanenta la nivelul de cultura al personaje-
lor, ca fiind impresionate de operele unor personalitati ale vietii culturale:
la Sandro Botticelli, la ,,Legendele Olimpului”, la ,,Memoriile lui Casa-
nova”, chiar si la Euripide, Eschil, Sofocle, inclusiv la ,,Iliada” si ,,0Odi-
seea” de Homer. Fiind la curent cu autorii ,,]Ja moda” ai vremii, autoarea
nu ezitda sa ironizeze snobismul si superficialitatea ,,vreunei doamne”,
care se incumeta sa vorbeasca despre autori ce se bucurau de apreciere
in cercurile literare. Interesele de lectura ale personajelor variaza, reflec-
tand intr-un mod fidel starile lor sufletesti si intelectuale.

Ca o alta modalitate intertextuald apar adesea nume de personaje ce-
lebre sau de personalitati reale menite sa contureze, prin comparatii, un
portret cAt mai clar. In aceastd prima fazi, lecturile sunt menite si aduci
personajelor informatiile necesare pentru a intretine conversatiile mon-
dene. Personajele intrd in etapa dezamagirii totale, cand nu-i mai intere-
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seaza nimic din toate cele care 1i antrenasera pana atunci in viata sociala
(cultura, iubiri, intrigi etc.).

In dramaturgia contemporana conditia umani este vizuti si repre-
zentatd prin prisma cuvantului, afirmatie care nu se reduce la un simplu
truism, ci corespunde ideii de promovare constientd a unui ideal estetic:
valentele comunicative ale logosului, n plan cognitiv §i estetic, sunt re-
cunoscute si cultivate ca atare. Se vorbeste despre destinul uman, se scriu
si se Inscriu personaje si istorii, se desfasoara pasiuni §i aspiratii, toate
gravitadnd in jurul definirii eului moldovenesc prin raportare la o serie de
valori pozitive vs negative, concepte care impun o triere pe criterii bine
stabilite. Astfel, In dramaturgia contemporana din Republica Moldova
rasund strigatul impunator al oamenilor pentru a fi auziti si salvati. Prin
urmare, destinul poporului moldovenesc este plasat intr-o ecuatie literara
ce reprezintd perioada de tranzitie si consecintele ei asupra culturii na-
tionale. Asemenea valorizare presupune o justificare estetica a realitatii,
care nu existd decat in masura 1n care aceasta va deveni carte. Rasuna
replici dure ce nu corespund cu ideile Iui Mallarmé care sustine idealul
unei lumi fiintdnd in concordanta cu legile ,,livrescului”: ,,Lumea exista
pentru a se ajunge la o carte” (Ibidem: 144).

Relatia cuvintelor in replicile textului dramatic este complexad, mai
exact circulard: de la realitatea fenomenala catre cea livresca (concen-
tratd in carte), dar si de la carte catre realitatea propriu-zisa; cartea este,
prin urmare, la randul ei, generatoare de... realitate: ,,Istoria se face text,
pentru a se Intoarce,prin el, In istorie” (Haulica, 1981: 145).

Asa cum remarca Tarciziu Serban (Haulica, 1981: 24), fenomenul de
intertextualitate i-a interesat pe multi. Referitor la cdmpul literar, aspec-
tul se justifica in virtutea ,,relecturii” unor evenimente §i texte anterioare:
»Studierea fenomenului intertextualitdtii nu poate sa nu-l intereseze pe
cititorul textului dramatic de vreme ce unele idei, secvente de text sau
evenimente ce se regasesc in textul contemporan (Ibidem: p.10).

Intertextualitatea se defineste in termeni specifici in conditiile in care
acest fenomen nu poate fi separat de caracterul stiintific al literaturii si,
implicit, nici de gradul semnificativ de fidelitate al acesteia fata de Isto-
rie. Sunt principii care legitimeaza ,,revenirea” constantd de la un text la
altul, a unor evenimente, personaje, secvente verbale sau/ si idei, care se
actualizeaza 1n ,,discurs repetat” (Coseriu, 2013: 258). Mai exact, este
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vorba despre o serie de structuri semnificante si de semnificatie vehi-
culate in textul fondator si care au fost preluate/reluate si reproduse ca
atare in literatura dramatica de rang secund. Intr-o acceptie mai restransa,
vorbim despre o intertextualitate manifestata exclusiv in limitele textului
dramatic, diversele piese de teatru apeland la ,,traditie” in calitatea aces-
teia de ,,voce autorizatd” si de garantd a pastrarii nealterate a adevarului
originar.

Ideea de a pastra legatura cu istoria acestui popor, nefastele actiuni
ale organelor de conducere care se rasfrang asupra vietii cotidiene duc
la destabilizarea opiniei despre nationalitate a unui popor si este adesea
exprimatd in documentele istorice, unde continuitatea izvoraste din con-
stiinta necesitatii de a cunoaste adevarul originar, nealterat de trecerea
timpului: ,,Evenimentele din 07.04.2009”. Hiatusul este periculos, pen-
tru ca poate duce la pierderea unor sensuri ,,intermediare”, fundamenta-
le insd in reconstituirea Semnificatiei Arhetipale. Prin urmare, aceasta
continuitate se cuvine a fi interpretata in sensul fidelitatii fata de istorie,
or aceasta este una dintre coordonatele principale pe care se plaseaza
definirea fenomenului de intertextualitate la nivel semiotic. Sunt aspecte
ce capata relevantd in perspectiva unui univers structurat prin cuvant, ca
unitate fundamentala de semnificatie ce sta la baza alcatuirii operei, un
cuvant prelucrat estetic, convertit in literaturd, chezas al neuitarii: ,,Tata,
eu sunt pentru tara”. (Esinencu, 2005: 8).

Cunoasterea cat mai profunda a anumitor aspecte, captarea semnifica-
tiei autentice a ,,evenimentelor” este vazuta (si) in legatura cu abordarea
,relationald”, ,,evocatoare” a faptelor, a istoriei . In aceasta perspectiva,
citirea pieselor de teatru, de pilda, sub aspectul reluarii pre-textelor, se
poate dovedi profitabila Iuand in considerare faptul ca multe dintre te-
mele prezente in textele dramatice fac referire la evenimentele fonda-
toare evocate in acelasi moment la mai multi autori. Cert este faptul ca
dramaturgii au intervenit, in favoarea neamului romanesc, unde au avut
menirea sa elucideze ,,crudul adevar” in actiunea sa prezenta care-si lasa
amprenta pe mutilarea destinului generatiilor viitoare. In acest context,
citirea faptelor, prin mijlocirea altor fapte a cestui popor ratacit prin idei,
pozitii i in lume din diferite perioade, constituie un indiciu clar de in-
tertextualitate, ,,a carei desfasurare incorporeaza deopotriva dimensiunea
spatiald si pe aceea temporala (Haulica, 1981: 68).

154



Textele releva preocuparea pentru existenta, ce reprezinta, in conse-
cintd, o modalitate de rezistentd fata de ocultarea trecutului si uitarea
unor evenimente istorice, care ar risca s opacizeze calea catre cunoaste-
re, catre Semnificatie, catre Adevar.

Modalitatea de materializare a intertextualitatii, la nivelul unui text,
este reprezentatd, de reguld, prin citat, in acest context impunandu-se
disocierea intre doua cupluri diferite: emitatorl — receptorl, ca termeni
ai mesajului-cadru (sau exterior), respectiv emitator2 — receptor2, ca ter-
meni ai mesajului citat (interior) (Haulica, 1981: 56). ,,Maxima concreti-
zare intertextuald” este citatul cu indicatia bibliografica (Ibidem: 50).

Desi textul dramatic oferd o serie de exemple de valorificare a ci-
tatului ,,in scop intertextual” (v. infra), totusi am putea spune ca este o
intertextualitate introdusa aluziv (la nivel lingvistic, o intertextualitate
parafrasticd), ceea ce conferd o sporitd notd de complexitate si de mo-
dernitate. Un cititor avizat va dispune de datele necesare pentru a actu-
aliza, cel putin in unele situatii, acest gen de intertextualitate, stabilind,
in ultima instanta, relatiile care se impun intre doua texte dramatice si
accedand astfel la dimensiunea umanitatii a mesajului respectiv.

In scopul realizarii aceluiasi tip de receptare intertextuala, in sprijinul
unui cititor mai putin avizat vor veni ,,didascaliile”, ce figureaza in textul
dramatic si care devin, astfel, un mijloc de ,,dezviluire” a aluziei.

Dumitru Crudu in ,,Oameni ai nimanui” si ,,Oameni din Chisinau”
cristalizeaza aceeasi problema ca si Constantin Cheianu in ,,In container”,
cu aceleasi locuri, cu personaje ce au probleme comune, precum dorinta
oamenilor de a parasi tara, deoarece se simt ai nimanui, cu drumul identic
pe care il tranziteaza eroii. Tot ceea ce preexista s-a dezvoltat colectiv:
,Nimeni nu traieste in prezentul imediat. Toti legam intre ele lucruri si
evenimente cu ajutorul unui liant al memoriei personale si colective, fie ea
istorie sau mit. Traim intr-o povestire istorica pe baza a doud memorii (cea
individuala si cea colectiva). Aceastd impletire de memorie individuala si
colectiva ne lungeste viata. Ne oferd posibilitatea de a exercita fara limite
acea facultate pe care noi o folosim atat pentru a percepe lumea prezenta,
cat si pentru a reconstitui trecutul®. Eco recunoaste cartea ca nod intr-un
text major. ,,Adesea cartile vorbesc despre alte carti. Adesea o carte neva-
tamatoare este ca o samanta, care infloreste Intr-o carte vatamatoare, sau
invers, este un fruct dulce al unei radacini amare.” (Eco, 2009: 490)
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Textele dramatice relationeaza cu o serie de alte texte, identifica con-
ventiile genului, ne cer sa ludm anumite pozitii (garantdnd, sau macar su-
gerand puternic, cd piesa are un sens, 0 morala care va guverna organiza-
rea detaliului si incidentului). Constantin Cheianu foloseste in piesa ,,in
container” un fragment din cantecul ,,De ce ma minti” de Nicolae Guta:
,»3pui doar vorbe-n vant/ Care ma fac sa plang/ Nu cred nici un cuvant/
Nu te mai ascult” Cu scopul de a accentua durerea omului, simtindu-se
tradat si frustrat de promisiuni desarte, care nu pot fi ascultate. Si cuvan-
tul are un statut privilegiat ,,(...) cuvantul omenesc (...) e o legatura de
taina, bucurie si vraja. (...) Totul e cuvant, totul se poate traduce in alt
cuvant si alt cantec — la inceput a fost cuvantul ce emana adevarul, oame-
nii au venit dupa aceea, mult dupa aceea, au gasit mai totul gata: ei vor
pleca intr-o buna zi rea, se vor prosti sau vor pieri, cantecele si literatura
realistd Insa vor continua sa adie ca un vant vesnic peste apele negre ale
nefiintei...” (Munteanu: 2014).

Dramaturgia e o ramura care a cunoscut dezvoltare datorita unor scri-
itori care au scos la suprafatd destinul poporului dupa renastere si care
surprind o literaturd ce apartine ,,omului ratacitor”. Sufletele copiilor,
mamelor, sotiilor abandonate si universul infantil a fost explorat de dra-
maturgii contemporani care s-au ocupat de perioada prin care au trecut si
care, din pacate, se afla prea putin in vizorul consumatorilor de literatura.
Paradoxul a facut ca tocmai cu aceste personaje cititorul sa se identifice.
»Aceastd Tmbinare Intre spunerea frumoasa si bogatia de idei si senti-
mente, intre expresie si fond asadar, inseamna literatura, uneori marea
literatura, arta adica.”(Noica: 1987). Dupa ce face portretul oamenilor
basarabeni, Dumitru Crudu i defineste ca ,,0ameni ai nimanui”, astfel
reuseste sa surprinda doua tipuri de personaje, apartinand celor doua
lumi zugravite aici, personajele schematice si umane, respectiv persona-
je masti lipsite de viata si personaje dezorientate.

In concluzie observam ci dramaturgii sunt cei care cauti adevarul si
dreptatea si cei care repara greselile dorind sa mentind un echilibru social.
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Rezumat. , Dimineata pierduta” de Gabriela Adamesteanu este o panorama
impundtoare a vietii in Romdnia, de la Primul Razboi Mondial pana la sfarsitul
anilor 1980. Romanul angajeaza mai multe voci narative ale unor personaje, ce
se afla in perpetua cautare de sine. Aceasta cautare de sine este asociatd cu eve-
nimentele istorice ale Romaniei in perioada interbelica. Prin intermediul stari-
lor sufletesti ale personajelor, prin dialogurile neclare si prin iluziile personale,
observam traumele, durerea si lectiile invatate intr-o perioadd in care nimic mai
important decat supraviefuirea nu exista. Dimineata expune si se alimenteazd
din evenimente care tulbura fiinta, zilele se impletesc cu anii si cu istoria. Fiind
o cronicd a unei tari, balanseaza subtil intre tensiunile sociale si cele familiale,
intre dimensiunile istorice si cele ale fiintei.

Cuvinte-cheie: istorie, destin al tarii, drame ale razboiului, tensiuni famili-
ale, cautare de sine.

Abstract. " Wasted Morning” by Gabriela Adamesteanu is an imposing pa-
norama of life in Romania, from the First World War to the end of the 1980s.
The novel employs several narrative voices of some characters, who are in per-
manent self-search. This self-search is associated with the historical events of
Romania in the interwar period. Through the moods of the characters, through
vague dialogues and personal illusions, we observe trauma, pain, and lessons
learned in a time when the most important thing was surviving. Being a chroni-
cle of a country, it subtly balances between social and family tensions, between
historical and existence dimensions.

Keywords: history, destiny of the country, dramas of war, family tensions,
self-search.

Romanul Dimineata pierduta reprezintd capodopera Gabrielei
Adamesteanu, fiind romanul mai multor epoci, corespunzatoare perioa-
delor de timp evocate, pentru ca din aceasta scriere reiese un anumit sens
al istoriei care nu-si pierde valabilitatea, indiferent de tipul de societate
care caracterizeaza o natiune intr-o anumitd perioada.

159



Victor Ivanovici, profesor si critic literar roman care preda litera-
tura spaniold la Universitatea din Salonic, apreciaza romanul astfel:
,,Dimineata pierduta este poate cel mai bun roman aparut in Romania
in ultima treime a secolului trecut si e, fard doar si poate, cel ce oferd o
ratiune de a fi unei intregi generatii de scriitori, formata pe de-a-ntregul
sub «Vechiul Regim» si deci tinutd sa si lichideze mostenirea acestuia”
(Ivanovici, 2018: 81).

Romanul reda cu sfintenie o sutd de ani din istoria Romaniei, dupa
cum aprecia criticul Valeriu Cristea: ,,E prin urmare (si) un roman is-
toric, de mare anvergurd, foarte ambitios, cuprizdnd nu mai putin de o
sutd de ani de istorie romaneasca. Mai toate evenimentele si problemele
acestei epoci sunt de gasit in romanul Gabrielei Adamesteanu: rascoalele
taranesti din anul 1907, razboiul balcanic din 1913, primul razboi mon-
dial, dramaticii ani ai neutralitatii, avantul intrarii noastre in razboi si
amdraciunea retragerii, tragedia refugiului si a ocupatiei germane, ine-
ditele bombardamente, perioada interbelicd, miscarea legionara, regimul
Antonescu, Dictatul de la Viena, al doilea razboi mondial, lagarele de
concentrare, Stalingradul, 23 august 1944, razboiul antihitlerist, anii 50,
perioada reabilitarii celor pe nedrept pedepsiti (Sofia loaniu, fosta Miro-
nescu, va primi pensie de pe urma celui de-al doilea sot al ei, generalul
Ioaniu, mort in detentie)” (Cristea, 1987: 203).

Istoria pare sd inglobeze totul, dar dincolo de istorie observam sub-
stratul fiecarui text, existenta fiecarui personaj. Asadar, istoria este mo-
tivul central in jurul caruia se creeaza povestile. Obsesia istoriei va fi
permanent asociatd cu destinul personajelor.

Dimineata pierduta este un roman deosebit ca tematica, care explo-
reaza pe larg tema familiei, a timpului, a diminetii pierdute, a istoriei, a
batranetii si saraciei. Autoarea insasi a afirmat ca Dimineata pierdutd tre-
buia si fie o nuveld despre batranete si saricie. Intrucat nuvela a luat am-
ploare si s-a transformat in roman, tematica se largeste. Tema diminetii
pierdute devine un laitmotiv al cartii. Prin intermediul acesteia se dezva-
luie stari, sentimente, iluzii pierdute; este o dimineatd a cautarii de sine,
a istoriilor personale. De aici incep conflictele si fraimantarile, mai ales
pentru cd in aceastd dimineata trecutul este explorat si glorificat.

Serban Axinte remarca faptul cd ,,Gabriela Adamesteanu poseda
stiinta de a imprima scrierii sale o viziune asupra Romaniei ce raspunde
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si realitatilor de peste mai multe decenii” (Serban, 2015: 53). Autoarea
reuseste sa descrie o realitate de o duritate inimaginabild, drama umani-
tara provocata de conflictul militar la care a participat Romania.

,,Romanul are doud planuri. Incepe si se sfarseste intr-un plan prezent
in care madam Delca 1si face turneul ei de vizite, ludnd-o de dimineata,
pe la cumnata-sa, unde spala la iuteald niste vase, 1l bodogéneste nitel pe
Gelu, nepotul [...], si apoi la Ivona Scarlat, nevasta de avocat, vlastar al
marii burghezii de pe vremuri, unde o prinde seara [...]. La Ivona, band
cafea si vorbind de una si de alta, priveste o fotografie veche de familie,
pe care gazda i-o desluseste: intram intr-un alt plan al romanului, in care
invie o lume trecuta, in pragul si-n primele zile ale razboiului din 1916”
(Manolescu, 2018: 1199).

Descoperim actiunea care se desfagoara in cursul unei singure
dimineti, dar care acopera sapte decenii de istorie romaneasca, de la Pri-
mul Razboi Mondial, cand Bucurestiul devenise cunoscut ca Micul Pa-
ris. Cei din nalta societate se agatd pana in ultima clipa de obiceiurile lor
si converseaza in franceza, in timp ce totul se prabuseste in jur

Actiunea romanului incepe in Bucuresti, intr-o zi de la sfarsitul anilor
70 sau inceputul anilor 80, si se va extinde, ,,asa cum se Intampla in ca-
zul lui Marcel Proust, asupra unui timp pierdut - perioada interbelica - ,
pe care personajele vor incerca in zadar sa-1 regaseasca prin intermediul
amintirilor pe care le evocd in maniera nostalgica” (Paicu, 2013: 175).

Textul are mai multi naratori, fapt in avantajul cititorului, care poate
alege perspectiva din care citeste si participa la actiune. In una din partile
cartii Stefan Mironescu devine narator si noteaza in jurnal evenimentele
tragice din perioada 22 august - 19 septembrie 1916, al caror participant
a fost el Insusi: ,,Acolo, pe pamantul scurmat, negru de sange si cu urme
albicioase de creieri imprastiati, ramasesera inca niste resturi neridicate
si, la prima vedere, retinusem ca intr-o teribild halucinatie un picior de
barbat, Incaltat cu bocanci soldatesti, 0 mana, un trunchi de femeie, taiat
oblic si cu sanii dezgoliti, o masa insangerata ce putea fi un copil mic,
un baietandru cu corpul subtire ramas intreg, numai capul complet turtit,
fara dinti si manjit de creier. Ah, cum se invinovatea maicd-sa ca il trimi-
sese pe el si nu mersese sa stea ea la coada!... Acesti nefericiti, cele mai
lovite victime, se aflau chiar in capul cozii, langa peretele ce il daramase
bomba” (Adamesteanu, 2019: 339). Jurnalul prezinta sintetic temele is-
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torice si politice de importantd majora ale vremii respective, trecute prin
filtrul rational.

Prin interventiile sale, Stefan Mironescu reuseste sa creioneze cateva
metafore vizuale puternice, convingdtoare. Nu sunt surprinse doar ororile
istoriei, ci si amanuntele cotidiene, grotesti; caldura, gelozia, infidelitatea,
razboiul dau nastere unui peisaj infernal. Insul din Dimineatd pierduta
nu este timorat doar din cauza istoriei precare, ci si din cauza absentei
tovardsului de viatd, singuratatea primind uneori valente apocaliptice.

Istoria este in legaturd directd cu imaginile afective. Notatia zilnica
se Tmpleteste cu cea istorica si pana la urma, cu cea ontica. De ase-
menea, sunt sondate, cu mare acuitate, cateva atitudini de provenienta
romaneasca. latd ce observa, in acest sens, ochiul analitic al profesorului
Mironescu: ,,Rasete, rasete, acea sanatoasa pofta de ras nationala pe care
am observat-o de-a lungul vietii ca intovaraseste dezastrele si focul, si
cutremurul, si razboiul, si holera, si destramarea tarii” (Adamesteanu,
2019: 214). In alte secvente, se mizeaza pe tendinta de devalorizare, pe
imensa urd de sine a poporului romén: ,, -De aceea intentionam sa te
intreb, dragul meu, daca ai mai vazut vreun popor european atat de putin
increzator 1n sine? M-as hazarda chiar sa spun mai mult: un popor care sa
se dispretuiasca astfel singur? Noi insine gasim cuvenit sa spunem despre
un lucru prost facut: treaba roméneasca! Cu acea inimitabila intonatie, cu
acel inimitabil zambet batjocoritor” (Adamesteanu, 2019: 287).

Cronica a unei tari (imaginea tarii reiese din conversatiile personaje-
lor, céci in acest ,,mediu” al taifasului, viitorul imprevizibil al Romaniei
este o temd importantd), dar si a vietii alienate de familie (céci in opera
Gabrielei Adamesteanu institutia familiei rateaza), Dimineatad pierdutd
va balansa subtil intre tensiunile sociale si cele familiale, intre palierele
istorice si cele ale fiintei.

Personajul principal, batrana Vica, reprezinta ochii si urechile poves-
tirii. Vica are propria sa istorie, dar poarta in ea si istoria tarii, iar cititorul
o urmareste pe strazile Bucurestiului in acea dimineatd. Ea pleaca zilnic
de acasd pentru ca sa-si viziteze nepotii si cumnata si pentru a mai lua
niste bani de la ei. Argoul sau viu, de mahala, se opune vocii cu inflexiuni
a Ivonei Scarlat, fiica profesorului Mironescu.

Citind opera Gabrielei Adamesteanu, traversam un intreg ciclu de
existente. Pe Ivona o vedem 1in copilarie, terifiatad de scurgerea inceatd a
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timpului, de limbile ceasului si de reflexele oglinzii intr-o dupa-amiaza in
care e pedepsitd de Sophie, apoi o vedem la senectute, ,,ancoratd” intr-un
mariaj nefericit cu Niki, dar pastrand aceeasi elegantd. Pe Margot o vedem
domnisoara misterioasd, suava, cu sensibilitati exacerbate, cu reverii ado-
lescentine, spiritualizate, cautand in permanenta ,,extaze” sufletesti, care sa
o scoatd din corporalitate (,,ca toate senzatiile care iti aduc aminte ca ai un
trup, cand tu numai pentru suflet traiesti. Cand pentru tine numai sufletul
conteaza”) (Adamesteanu, 2019: 173), apoi maritatd cu excentricul Ale-
xandru Geblescu, pentru ca in final sa asistam la degradarea ei. Mai mult
decat atat, fiecare personaj vine cu propria filosofie de viata.

Romanul expune cateva decenii din viata fiecarui personaj. Prin in-
termediul fluxului constiintei, Gabriela Adamesteanu inglobeazd foarte
multe in romanul sau: de la stari maladive ale personajelor la peregrinarile
acestora, de la prabusirile si golurile lor la momentele memorabile de fa-
milie, de la partiturile casnice pana la teroarea generalizata, de la puncte
de tensiune la cedari, de la atitudini incisive pana la atitudini molati-
ce, toate aceastea sunt surprinse intr-un tablou fascinant care indeamna
la o lectura dinamica, dar si la un atent exercitiu de empatie. Credem
ca elementul definitoriu al acestui univers epic este diversitatea. De o
mare anvergurd, configurate in ritmuri destul de alerte, rimén scenele
de familie, scene care scot la suprafata tradari si antipatii, dar si mostre
de pasiuni si de obsesii bolndvicioase, care se transforma adesea intr-un
cosmar de mari proportii (de pilda, suferinta profesorului Stefan Miro-
nescu). Stefan Mironescu o pandeste pe Sophie, apoi se indoieste si se
retrage, nu are incredere in resursele lui. Avand in minte himera unei
lumi perfecte, el nu se simte bine in miezul, in platitudinea realitatii, isi
reprima toate elanurile, nu se simte iubit, vazut, admirat, boala livrandu-i
si accentuandu-i o serie de complexe.

Saga Nordwall, declarandu-se o necunoscatoare a literaturii romane,
subliniaza faptul cd odata cu lectura romanului Gabrielei Adamesteanu
descoperd bogitia tarii si a scrierii romanesti. In opinia sa, in centrul ro-
manului apare imaginea tarii devastate, rascolite de o naucitoare tristete.
In spatele istoriei se afli oameni in ciutare de echilibru, de ,,zone” se-
curizante, de afectiune, de certitudini: ,,Imaginea care apare este aceea a
unei tari ravasite, aflata la stramtoare intre Germania si Rusia, cu oameni
ravasiti, cu o constiinta de sine schiloditd, dar avand aceleasi nazuinte ca
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pretutindeni: sd-si gaseasca si sa-si pastreze locul in viatd, s gaseasca
dragostea” (Nordwall, 2016).

In aceasta dimineata, care se joacd pe scena vietii, paginile consacrate
istoriei creeaza o atmosferd agonica, de sfarsit de lume: ,,Lasa, madam
Delca, lasa! Ai ramas ca asa au fost vremurile, dar asa a fost si soarta. Eu
cred, draga mea, ti-am mai spus si adineaori, ca fiecare om are o soarta.
Cati au avut mosii si case, si le-a luat statul! Cati au murit ca vai de ei,
si-n casele lor se lafaiau altii. Cati au strans ban peste ban si s-au lipsit de
orisice, ca sa-si faca o casad dupa gandul lor, si-acum iar strang ban peste
ban, s-o cumpere a doua oara! Ce sd te mai gandesti cum ar fi fost sa fie,
dupa cate ne-a fost dat sd induram, toti, madam Delca, toti...Afard de
lichele, cine dintre cei de varsta noastra n-a suferit? O generatie, pot sa
spun, de sacrificiu” (Adamesteanu, 2019: 371). Se simte, si aici, dorinta
febrila de a sorbi din realitatea istorica.

Gabriela Adamesteanu este vazuta, asadar, ca o prozatoare care
poate stapani doud universuri\cadre vaste — cel ontologic si cel istoric.
Putem aprecia cd polivalenta operei Gabrielei Adamesteanu sta tocmai
in aceastd jonctiune dintre destinul tarii si destinul oamenilor. Fiecare
pagind deschide o noud perspectiva asupra istoriei si, in cele din urma,
asupra vietii.
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Rezumat. Relatia dintre intelect si limba pune in evidenta problema rolului
mediator al limbajului in organizarea si cunoasterea lexicului in calitate de struc-
turd comunicativa §i este un instrument nu numai de comunicare, ci si de elabo-
rare ,,a gandurilor”, daruindu-i “un rol crucial in formarea intelectului”, sustine
cercetatorul A. Vagotski. Pornind de la conceptia, cd dezvoltarea limbajului este
conditionatd social, ceea ce ar insemna cd notiunea de lexic se realizeaza cu ajuo-
trul cuvantului. Astfel, cuvdntul poate sa se includa in diferite raporturi “formand
treptat sensul sau de comunicare”, sustine didacticianul P. Nation

Cuvinte-cheie : semnificatia cuvantului,capacitatea lexicului, dependenta
contextuala

Abstract:_Vocabulary learning is central to language acquisition, whether
the language is first, second or foreign. Vocabulary acquisition has always been
one of the care activities in foreign language learning because no communica-
tion is possible without words. Although vocabulary has not always been recog-
nized as a propriety in language teaching, interest in its role in language lear-
ning has grown rapidly in recent years. This paper focuses on the importance
of lexis in knowing a language, the most important questions to be discussed
when approaching to teaching lexis, the difference between active and passive
vocabulary. Attention is paid to the issue of a minimum adequate lexical unity
and learning burden of the word if learners need to cover the whole range of
language skills.

Keywords: language knowledge, collocations, aspect, lexical phrase, effici-
ent communication, word meaning, spelling, usage.

Limba este spatiul principal de manifestare a umanitatii. Functia de
comunicare a limbii pune stapanire pe functia de expresie, afirma E.
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Coseriu (Coseriu, 1995 : 11).Utilizatd in aspectul ,,importantei limba-
jului”, limba devine o activitate de comunicare capabild sa se realizeze
prin intermediul tuturor resurselor ce-i apartin. Relatia dintre intelect si
limba pune in evidentd problema rolului mediator al limbajului in orga-
nizarea si cunoasterea lexicului in calitate de structura perceptiva si este
un instrument nu numai de comunicare, ci si de ,,elaborare a gandurilor”
mentioneaza cercetatorul Vagotski A.S, daruindu-i ,,un rol crucial in for-
marea intelectului” (Beirorckuit, 1999 : 66).

Cele expuse confirma faptul ca limbajul verbal poate detine rolul de
instrument principal al gandirii logice si are prioritate in procesele de
comunicare unice. Astfel, unitatea limbajului si, mai ales, unitatea lui
complexd, se manifestd in ,,semnificatia cuvantului”, fapt confirmat de
Vagotski A.S : ,,semnificatia cuvantului poate deveni un fenomen verbal
si intelectual, numai dacd aceasta cunoastere este abordata si perceputa
corect” (Berrorckmii, 1999 : 70-73)

Pornind de la conceptia cd in procesul de comunicare al studentului
strdin ,,importanta cuvantului treptat creste”, apare si necesitatea de a
evidentia si unele ,,capacitati ale cuvantului”, cum ar fi:

e Aspectul exterior al cuvantului care, de fapt, este perceput in
calitate de ,,materie sonora” (Korotkina, 2005 : 272-279)

In baza acestei perceptii se formeazi imaginea psihologica a cuvan-
tului rostit, ce devine o parte integrantd in perceperea si reproducerea
acestui sunet. In comunicarea scrisa, cuvantul apare in forma lui grafica
care de mai multe ori nu corespunde formei sonore. Pe parcursul pro-
cesului de Invatare a lexicului limbii romane de cétre studentii straini
este necesar sa tinem cont de particularitatile de pronuntare si scriere a
unitatilor lexicale. De aceste particularitati depinde modelul de prezen-
tare al vorbirii care poate aparea numai pe parcursul insusirii cuvantului.
Acest fenomen este numit: antrenarea practica a lexicului.

e Aspectul de continut al cuvantului influenteazd sensul lui
si are proprietatea de a fixa imaginea psihologicd a acestuia. Astfel,
dupa cum s-a mai mentionat, existenta cuvantului si functionarea lui
sunt determinate de unitatea dintre forma si continut. In cazul dat,
ambele parti, (atat forma cat si continutul) ale cuvantului ,,poseda ca-
pacitatea de a se modifica”: pronuntarea este variata, deoarece insasi
semnificatia cuvantului poate fi determinata cu ajutorul doar a cétorva
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,variante lexico-semantice” (a ajuta, turcoaica, perdeaua, a incerca,
timbru, a decola, iordanian, pui, rdu, oameni, femeie etc.) (Dorobit,
2007: 5-10)

e Posibilitatea utilizarii ,,constiente” a cuvantului care, in principiu,
depinde de aspectul gramatical al lui, dupa ce formeaza diferite ,,mode-
lari ale cuvantului” : mar-mere; dulap--dulapuri; frate-frati; lac-lacuri;
doamna-doamne; cheie-chei; cafea-cafele; greseald-greseli; noapte-
nopti etc. (Dorobat, 2007: 11-13)

e (Capacitatea cuvantului de a se Tmbina cu alte cuvinte, formand
diferite Imbinari, sintagme, enunturi si fraze. Tinem sa mentionam as-
pectul functional al ,,prezentarii cuvantului”, care nu este altceva decat
procesul de formare al acestora. Pentru a oferi o imagine clara in acest
domeniu, mentiondm importanta predarii-invatarii lexicului, care ince-
pe cu relevanta ,.fenomenului de activitate cu imbindrile de cuvinte”.
Numai acest fenomen are capacitatea sa incadreze studentii straini ,,in
dezvoltarea productiva” a situatiilor de vorbire.

Intr-un studiu din domeniul utilizarii corecte a lexicului, cercetitorul
Leontiev A.A. ne oferd posibilitatea de a scoate ,,la suprafatd competenta
unor aspecte pentru a forma un bloc de asimilare a lexicului, evidentiind
importanta comunicativa a acestuia” (Leontiev, 1969: 98-101). Cerce-
tatorul demonstreaza existenta unor aspecte fara de care abordarea le-
xicului ,,cu nuanta de capacitate aspectuala n-ar avea nici o tangentd cu
sfera de comunicare a studentului strdin.” Pornind de la aceasta idee,
cercetatorul desprinde urmatoarele aspecte ce tin de domeniul predarii-
invatarii lexicului:

o aspectul fonetic necesar pentru aplicarea deprinderilor de
pronuntare a unitatilor lexicale si care depind totalmente de procesul de
audiere;

o aspectul grafic siortografic al cuvantului care ajutd larecunoasterea
lui in diferite contexte, texte prin intermediul modelelor grafice, vizuale
si verbale;

e aspectul gramatical ce tine de formarea corectd a cuvintelor;

e aspectul semantic al unititilor lexicale studiate, necesare pentru
»formarea imbinarilor deja constientizate.” (bensies, 1964: 99-102);

o aspectul ce tine de regulile de imbinare a cuvintelor intr-o limba
straina. Un principiu eficient In determinarea specificului lexicului este
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si opinia lui D. Dorobdt care vede posibilitatea extinderii si perfectionarii
lexicului numai in rezultatul intelegerii semnificatiei treptelor de Tnsusire
al acestui lexic, subliniind faptul ca acesta este pasul primordial in re-
alizarea procesului de invitare, In general, al lexicului si cd numai pe
aceasta baza se formeaza ,,centrul lexical fortificat” caruia 1i revine dez-
voltarea deprinderilor lexicale (Dorobat, 1997: 17).

Luandu-se in considerare ideea ca lexicul se utilizeaza atat in forma
sa productiva (capacitatea studentului strain de a vorbi si a scrie in limba
romana), cat si in forma receptiva (deprinderea audierii si citirii), este
necesar sa reflectim deosebirile dintre depinderile lexicale reproductive
si cele receptive, tindnd cont de faptul ca deprinderile in cazul nostru,
sunt actiuni de consolidare a materiei lexicale.

Fiecare dintre aceste actiuni de consolidare a unitatilor lexicale pune
in valoare si faptul ca, 1n esentd, actiunile lexicale sunt o parte compo-
nenta a diferitor ,,forme” de comunicare. Acest fenomen a fost sustinut si
de cercetatorii L.V.Scerba si V.A. Buhbinder prin reflectarea ,,structurilor
lexicale” care pot evidentia capacitatea deprinderilor de a stabili diverse
raporturi semantice (Scerba 2004: 24)

e La momentul reproducerii unitatilor lexicale ,,structura actiunilor
lexicale* isi atribuie:

1. prezenta si actualizarea unitatilor lexicale necesare in baza ,,unui
impuls de o clipd” care apare din ,, epicentrul de comunicare ™ si are
intentia de a relata ceva datorita caruia se formeaza enuntul, apoi contex-
tul actualizat (Loschmann, 1981: 32-41);

2. imbinarea dintre cuvintele ,,redescoperite” si cele incluse Tn me-
moria operativa a unitatilor lexicale, respectand regulile de imbinare atat
lexicale, cat si gramaticale (Bidu-Vranceanu, 2006: 27-30);

3. aplicarea unitatilor lexicale in componenta imbinarilor,enunturilor
si frazelor, astfel am putea influenta direct reproducerea vorbirii orale
(Gogu, 2008: 40-42).

¢ Eficienta formei receptive in asimilarea lexicului depinde de reali-
zarea urmatoarelor activitati lexicale:

1. Recunoasterea si ,,excluderea” unitatilor lexicale din ,,lantul de co-
municare” 1n procesul audierii, lecturii (Gogu, 2008: 45-49);

2. Semantizarea unitatilor lexicale, tindnd cont de ,,aranjamentul” lor
in sintagme, enunturi, fraze (Gogu, 2008: 47-50);
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3. Integrarea cunostintelor lexicale in aspectul formarii continutului
cu ajutorul sintagmelor,imbinarilor,enunturilor si frazelor (Gogu, 2008:
49-53). In acest sens, initierea unor astfel de activitati lexicale sunt im-
portante pentru procesul de comunicare orald. Wilga Rivers insista asu-
pra ideii ca ,,aceste interventii lexicale” pot avea un caracter relativ si
atunci, fiecare din interventiile date sunt un fenomen real in procesul
de comunicare si pot fi excluse numai printr-o argumentarea profunda
in cadrul ,,fenomenului de comunicare” (Rivers, 1981: 21-27). La fel,
trebuie sa intelegem, continud autorul, ca fara o clasificare a acestor
interventii lexicale n-am putea determina tipurile si aspectele de baza ale
exercitiilor lexicale. Se stie ca o buna directionare a unitatilor lexicale,
in primul rand, presupune dezvoltarea si consolidarea deprinderilor lexi-
cale (Truhanova, 1993: 29-32). Sau, dupa cum mentioneaza Anghel P.,
»exersarea acestor exercitii contribuie la asigurarea functionarii verigii
lexicale a mecanismului de comunicare” (Anghel, 2003: 13-15).

In aceasta ordine de idei, putem si mentionam ci secventele proce-
sului de dezvoltare a lexicului, in opinia lui Scerba L-V., pot prezenta
realitatea de comunicare numai daca evidentiem cateva elemente con-
structive, si anume:

1. Pe langa regulile gramaticale, in fiecare limba exista si reguli le-
xicale care regleaza sfera de intrebuintare a cuvintelor, a imbinarilor de
cuvinte in general (Scerba, 2002: 76-79)

2. Similitudinea dintre regulile lexicale si cele gramaticale consta in
aceea ca ea, de fapt, existd in limba si apare n urma practicii de vorbire
si ,,evident, este prezentd in experienta de comunicare a comunicantilor,
devenind temelia ala numitului simt al limbii, a modalitatii de exprimare
si a necesitatii de a spune ceva n aceasta limba” (Buhbinder, 1989: 171-
172)

3. Deosebirea principala dintre regulile gramaticale si cele lexicale
consta n faptul ca cele gramaticale cuprind un teren imens de materie le-
xicala, care, de cele mai multe ori, nu se supun inventarierii. Regulile le-
xicale, din contra, fixeaza deosebirile cuvintelor izolate, si mai distantat,
,,a unor grupe de cuvinte si a unor imbinari de cuvinte”. In procesul de
comunicare niciun cuvant nu este utilizat fard ca sa nu se tind cont de
,regulile de utilizare”. Cele expuse confirma faptul ca, de cele mai multe
ori, aceste reguli nu sunt constientizate de catre studentii straini; in cazul
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cand regula lipseste in limba roméana, atunci ea ,,este transferatd din lim-
ba materna” si acest fenomen devine ,,0 sursa primejdioasa in acceptarea
greselilor de lexic” (Cozarescu, 2003: 157-170)

4. Dupa cum mentioneaza lingvistul L.V Scerba, regulile lexicale se
refera la cele trei aspecte de manifestare a unititilor lexicale si, prin ur-
mare, e necesar sa le ajustam la cele trei forme de reguli deja existente:

e Reguli semantice, care evidentiaza raportarea unitatilor lexicale la
semnificatia ,,de obiect al realitatii”;

e Reguli de diferentiere stilistica, care precizeaza sfera de aplicare
a cuvantului;

e Reguli de imbinare a cuvintelor, care ar putea sa determine sfera
imbinarilor posibile a cuvantului dat cu alte cuvinte (II{ép6a JI. B., 2004:
13-49)

5. Dupa cum regulile lexicale pot actiona numai ,,in limitele de per-
misiune a limbii date si sunt specifice numai si numai acestei limbi” (in
cazul nostru a limbii roméane), totusi ,,in procesul de confruntare al acestor
reguli”, atribuite unor unitati lexicale, apar si reguli interlingvistice in aju-
torul celor lexicale. In opinia lui L.V Scerba, aceste ,,reguli interlingvistice
pot explica specificul de intrebuintare a cuvintelor intr-o limba straina”.
(Ibidem,2004: 27-39). Studentul strdin care invatd limba romana, trebuie
sa cunoasca cele doua sensuri ale cuvantului lung: exprimate prin doua
adjective: lung si indelung.In cazul dat, vorbitorul striin de limba romana
trebuie s tind seama de ,,aspectele de manifestare” ale unitatilor lexicale
consultand cele trei reguli existente (Bidu-Vranceanu, 2006: 19-27);

6. Valoarea lexicului constd in cunoasterea cuvintelor, dar nu luate
separat, ci in intregul arsenal al relatiilor dintre cuvinte si reguli, consta-
td Fryer Marilyn (Fryer M., 1996: 111-114). Didacticianul St.Pruteanu
sustine ca doar 10% din intregul comunicérii umane il ocupd cuvintele
(Pruteanu St., 2004: 209-210). Cercetatorul Peregoy S. vine cu argumen-
tul ca in conversatiile directe se pierde efectul de cunoastere a regulilor
lexicale ce tin ,,de aspectul comunicarii concrete” si atunci 7% din cuvin-
te 1si pierd ,,valoarea de a comunica fluent” (Peregoy S., 2001: 269-272).
In viziune specialistilor, afirma Anghel P., ,,un cuvant este un cuvant,
dar modul in care ele este receptionat depinde de modul in care el este
prezentat” (Anghel P. 2003: 93-99). n raport cu aceasta, Mehrabian A.
a estimat ca 27% din intelesul comunicarii este afectat de necunoasterea
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regulilor de comunicare, in general, si a celor lexicale, in particular (Bu-
hbinder V., 1989: 76-79).

Din aceastd perspectiva, trebuie sid evidentiem eficacitatea de
cunoastere a aspectului semantic — ,,cel de diferentiere a cuvintelor si
cel de compatibilitate eficientd a cuvintelor pentru a construi o imagine
corectd si eficientd de comunicare orald in orice limba strdind”, sustine
renumitul lingvist L.V. Scerba (Scerba L., 2004: 59-80).

Avand o pozitie importantd in disciplinele de predare, lexicul atra-
ge atentia tuturor cercetdrilor de domeniu si din acest motiv probleme-
le predarii-invatarii lexicului in limba romana se studiaza in contextul
motivational de asimilare a unitatilor lexicale, iar cercetarea specificului
insusirii unitatilor lexicale ne permite sd conchidem urmatoarele:

e Un component fundamental al strategiei de predare-invatare a lim-
bii romane de catre studentii straini sunt unitatile lexicale, care favori-
zeaza valorificarea rationald a structurilor gramaticale, in general, si a
blocurilor lexico-verbale, in special.

e O constanta definitorie in educatia lingvistica a studentului straini
este atitudinea si motivatia studentului, repertoriul comunicativ comun,
structurat in blocuri active de comunicare.

e Competenta pragmatica a studentului strdin in procesul de studiere
a lexicului se formeaza prin diverse activitati de receptare, producere,
interpretare, interactiune, care se realizeaza in baza asimilarii unitatilor
lexicale.
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Rezumat. Acest articol contine unele pareri ale scriitorilor si criticilor li-
terari romdni consacrati despre rolul studierii, la momentul oportun, a creatiei
unei personalitati artistice si culturale de exceptie, precum e G. Cosbuc. Prin
intermediul activitatii sale literare rodnice, desfasurate pe tot parcursul vietii,
al operei lasate ca mostenire cititorilor, se poate altoi dragostea fata de verbul
matern, ce comporta anumite conotatii in textul artistic. Alegerea adecvata a
continuturilor literare (poezie sau proza), insusirea lor temeinicad pot contribui
substantial la formarea unui cititor cult, cu viziuni critice, totodata, pertinente
de abordare, de analiza a creatiei unui poet sau a unui scriitor.

Cuvinte-cheie: poezie, text poetic, prozator, fisier biografic, cititor

Abstract. This article contains some opinions of well-known Romanian wri-
ters and literary critics about the role of studying, at the right time, the creation
of an exceptional artistic and cultural personality, such as G. Cosbuc. Through
his fruitful literary activity, carried out throughout his life, of the work left as a
legacy to the readers, the love for the mother verb can be grafted, which has cer-
tain connotations in the artistic text. The appropriate choice of literary contents
(poetry or prose), their thorough acquisition can contribute substantially to the
formation of a cultured reader, with critical visions, at the same time, relevant
approach, analysis of the creation of a poet or a writer.

Keywords: poetry, poetic text, prose writer, biographical file, reader

Ori de cate ori se Incearcd a intra mai adanc in labirintul operei lui
Cosbuc, romanii de pretutindeni traiesc, de fapt, sentimentul bucuriei
de a-1 evoca, poate, pe cel ,,mai reprezentativ cantaret al sufletului ro-
manesc”, primul poet, in opinia lui L. Rebreanu, ,,pe care il da Ardealul
literaturii romane” [5, p.79; 373], ,,un scriitor rar, un poet clasic in adeva-
ratul inteles al cuvantului”, dupa G. Ibréileanu . [5, p.358-359]

Se stie ca in perioada ex-sovieticd, creatia cosbuciana nu se studia n
nicio institutie de invatdmant (preuniversitar sau universitar): programe-

173



le analitice nu contineau absolut nimic din remarcabila-i operd, dar ,,Ima-
ginea unui scriitor (si a operei sale), dupa cum constata, pe buna dreptate,
D. Surdianu, se formeaza in anii de scoala (in gimnaziu si liceu), intr-un
proces de invatare planificat si prin intermediul unor programe scolare.”
[6, p.5]

Dupa 89, elevii (la nivel de gimnaziu si liceu) au posibilitatea de a se
familiariza cu unele poezii ale lui G. Cosbuc, desi, trebuie sa spunem, in-
tr-un numar limitat. in Curriculumul la limba si literatura romdnd pentru
scoala nationald, editia 2019, la treapta gimnaziala se includ notiuni de
teorie literara ( de exemplu: balada, poemul eroic), ce trebuie asimilate in
temeiul unor texte poetice. De aceea, pe langa alti poeti, se recomanda si
G. Cosbuc (poeziile: Moartea lui Fulger, Pasa Hassan, Nunta Zamfirei,
Moartea lui Gelu etc.). Pentru poemul liric se indica: Cantec, Mama, La
oglinda, larna pe ulita. in ciclul liceal , in clasa a X-a, la tema Gazelul,
se propune poezia Lupta vietii, iar in clasa a XI-a, in baza poeziilor:
Nunta Zamfirei, Noi vrem pamdant, Trei, Doamne, si toti trei!, Noapte de
vara, se studiaza curentul literar s@mdndtorismul. De asemenea, pentru
elevii alolingvi din clasa a XI-a se sugereaza a examina poeziile: Mama,
Trei, Doamne, si toti trei!/, Noi vrem pamdnt, solicitandu-se aplicarea
unor elemente de comentariu literar: a citi expresiv, a insusi lexicul, mai
ales, cel cu sens figurat, a desprinde tema, ideea, a sesiza si a interpreta
adecvat mesajul poetic. Asadar, tdnarului cititor i se oferd posibilitatea
de a realiza un comentariu literar, eventual, de a cunoaste céte ceva pe de
rost, ceea ce, se pare, € prea putin, pentru a patrunde, realmente, in esenta
operei sale. Credem ca ar fi potrivit sd se includa si fragmente din proza
literara sau din publicistica lui G. Cosbuc ( cu variate subiecte de aborda-
re: memorialistica, folcloristica, cultivarea limbii, critica si teoria literara
etc.), mai putin cunoscute cititorului contemporan. In acest caz, e firesc
sa ne intrebam: ,,Cum ar trebui cititorul de astdzi sa se apropie de creatia
lui G. Cosbuc, ce este atat de profunda, daca nu este studiata indeajuns,
lipsind atata amar de vreme din diverse categorii de manuale?”

Este o demonstratie elocventd ca adesea datele despre un scriitor per-
mit a Intelege mai lesne figura proeminenta a acestuia in diverse etape
ale vietii sale, relatia cu prietenii, contactul cu oamenii satului, mediul
in care a crescut si s-a format ca personalitate, in primul rand. lata de
ce pentru un cititor avizat, pasionat de literatura, trezeste un viu inte-
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res fisierul biografic al acestui poet si prozator valoros, clasic in sensul
deplin al cuvantului, alaturi de V. Alecsandri, M. Eminescu, I. Slavici,
I. L. Caragiale, Al. Vlahuta s.a. Actualmente, studiindu-l pe G. Cosbuc
in gimnaziu sau liceu, ar fi bine ca profesorul sa se refere la aceasta
informatie, ce este una ampla, din care descoperim cat de productiva a
fost activitatea literara, desfasurata de el chiar din clasele primare: a scris
poezii de o rara frumusete, n special, satire incd de la varsta de 12 ani.
Caelev de clasa a IV-a liceala, a compus 160 de poezioare lirice de doua
sau trei strofe a cte patru versuri, a publicat in mai multe reviste si ziare.
In clasa a VIII-a liceald, compune si prozi: doud nuvele Miron si Sorin,
Ionel si Firuca. In acel an a scris si o piesa teatrald cu un continut comic,
pe care a intitulat-o Barba lui Leib Mendelssohn, ce a rimas nepublicata:
nu se stie ce s-a intamplat cu manuscrisul.

Ca liceean, a avut o atractie aparte fata de carti: citea intruna. Acest
lucru I-a ajutat sa se lanseze incd in anii de liceu. El a ajuns cel mai activ
membru al societatii de lecturd a elevilor ,,Virtus Romana Rediviva” [5,
p. 39-40], manifestand predilectie pentru lucrari bisericesti, in special,
Cazania, pentru vechea limba bisericeascd. Sunt scene palpitante din
viata de elev la scoala primara (normald) si la Liceul din Néasaud (1876-
1884), unde se prezinta conditiile de trai modeste ale elevilor, care, in
pofida dificultétilor materiale, aveau un interes vadit fata de carte, pentru
scoald. 5, p. 62; 65]

E limpede ci toate acestea l-au influentat benefic pe G.Cosbuc. in
plus, ambianta familiald a fost destul de prielnica pentru el: s-a nascut si
a crescut intr-un mediu sandatos spiritual, cu parinti ce vin dintr-o dinastie
de preoti, cu multa dragoste pentru carte, cu aplecare pentru studiul lim-
bilor materna si al celor straine. Indiscutabil, acea educatie crestineasca,
pe care a dobandit-o el in familie, 1-a ajutat s depaseasca orice obstacole
in mod echilibrat, cu demnitate, dovedind multa rabdare in actiunile sale
cumpatate.

Evident, acest fapt il fascineaza pe un cititor bine instruit, il ajuta
sd descopere 1n profunzime opera unui atare scriitor, sd constientizeze
ca el a infruntat cu smerenie toate impedimentele din calea vietii sale,
credndu-si un nume celebru, vrednic de parintii sai, de acei locuitori ai
satului cu inimad aleasd, Tn anii cand a invatat la scoala primara din satul
natal, apoi la liceu. Participdrile lui active la diverse dezbateri literare
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se incununau intotdeauna cu succes, prin publicarea unor poezii in mai
multe reviste de prestigiu din acea vreme.

Admiratia cititorului fatd de poet si creatia sa este, din punctul nostru
de vedere, una consecventa. Ea incepe, asa cum relateaza contemporanii
sai in marturiile lor, chiar din anii cand era elev la scoala primara din co-
muna Telciu, apoi in clasa a [V-a a scolii primare superioare din Nasaud.
Iuliu Bugnariu, nepotul poetului, il caracterizeaza ca pe un elev sarguin-
cios, interesat de multe activitati extracurriculare, ludnd parte la diverse
sarbatori mari si religioase. De exemplu, la Craciun prefera sd umble cu
colindul, la Botezul Domnului - cu steaua de la o casd la alta. El le placea
si oamenilor simpli, pentru ca era istet, glumet si dragalas. [5, p. 48]

In timpul zbuciumat al vietii sale, G. Cosbuc si-a castigat simpatia
cititorului de toate varstele, céci a stiut sa creeze cu har pentru el, reflec-
tandu-i preocuparile, asigurandu-i placerea lecturii: operei sale imense,
cu o tematica bogata si variatd, meritd sa i se acorde atentia cuvenita.

Marturiile contemporanilor arata ca el a fost un elev excelent la lim-
bile romana, germana, deopotriva, si la alte discipline: istorie, geografie.
In plus, poseda virtuti umane rare: nu avea niciun gram de mandrie, era
simplu, sincer, exista in el un nobil sentiment de divinitate si finete. Tinea
enorm de mult la omenie si devenise agreabil in societatea copiilor sai.
Din aceasta sursi (fisierul biografic), deosebit de impunatoare, captivan-
ta, aflam despre fructuoasa-i activitate si despre personalitatea marcanta
a lui Cosbuc, despre factorii decisivi si principali in formarea intelectuala
a acestuia. Impresioneaza totul: satul copilariei lui, pe care il descriu in
detalii contemporanii sai. E vorba de Hordou, judetul Bistrita-Nasaud, ce
cuprinde circa o sutd de familii, unde, dupa poala unui deal, apare turnul
bisericii - un simbol de alinare a unor suflete romanesti necajite. Oame-
nii satului erau plugari harnici ,,cu lumina in ochi si cu sufletul muiat in
basme.” [5, p.31-32]

El este, ,,evident, un produs, indeosebi, al mediului rural din care s-a
ridicat: de nu era Nasaudul graniceresc, sau, in orice caz, satul ardelean,
Cosbuc nu aparea, dupa cum farda Humulesti n-ar fi existat [. Creanga...”,
confirma D. Micu. [3, p. 212] Fireste, e o constatare incontestabila.

Pentru un cititor, ce abia se formeaza in anii de scoald, plasarea
unor accente pe acest tip de activitate, prin care Incepe sa se impuna G.
Cosbuc, conteaza extraordinar. Aceste aspecte educative cultiva senti-
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mentul responsabilitatii, al onestitatii, al demnitatii umane. Anume astfel
se constituie calea de afirmare a unei personalitati de la inceputurile ei.
Se formeaza simtul datoriei fata de colegi, profesori, pentru a dezvolta
talentul zi de zi.

Tema naturii i-a preocupat, dupd cum stim, pe mai multi poeti si scrii-
tori, Insa nu a lipsit nici din sfera de interese a lui G. Cosbuc. Va gasi citi-
torul ceva nou la el? Fara indoiala, va face o diferenta in ceea ce priveste
felul de a trata subiectul vizat. In acest context, G. Calinescu nota ci la
G. Cosbuc e prezentd o naturd ,,grupatd pe indeletniciri omenesti”, ,,s0-
ciala”, ,,calendaristica”. [2, p.133] Aidoma lui V.Alecsandri, G.Cosbuc
a dedicat o poezie fiecarui anotimp. Ceea ce il va distinge pe Cosbuc de
ceilalti, e ca pastelurile sale reflectd anotimpurile precis diferentiate: vara
si iarna. ,,Natura plasticd, poetul se realizeaza deplin, in chip obisnuit, in
acele opere care fixeaza tablouri si stari sufletesti clare, masive...” [3, p.
211-212]

Cat de mult se bucura tanarul cititor pentru cartea lui G. Cosbuc Vesti-
torii primaverii! Aici se contine o informatie utila, accesibild si adecvata,
mai cu seamd, pentru cititorul-elev de scoald. Bundoard, in povestirea
Calendarul scolarului, micul cititor, si nu numai el va descoperi cum
se manifesta natura si vietatile ei, oamenii in fiecare luna a anului. Este
o descriere detaliatd, specifica, in general, tuturor lunilor anului. Sa ur-
marim o secventd de text, in care se reflectd o caracteristicd esentiald a
primei luni de toamna: ,,in septembrie zilele scad mereu si pe la sfarsitul
lunii se fac deopotriva cu noaptea.

Florile de camp incep sd moara, cici de multe ori noaptea cade bru-
ma, si numai cateva mai indraznesc sa infloreascd tocmai acum.

Nu mai vezi acum fluturi, pentru ca, daca au pierit florile, nici ei nu
pot sa traiasca. Nici albinele n-au de unde sd mai adune miere, si acum
stau mai mult 1n stupi si se gatesc de iarnd. Gandaceii au pierit ori s-au
ascuns in pamant si in addposturile lor de iarna.” [3, p. 149]

E usor sd ne dam seama cat de instructiv-educativda este aceastad
informatie! Autorul ne invatd cum trebuie sd admiram din plin farme-
cul naturii, cum s-o ocrotim, sd avem grija de ea, sa n-o poludm. Asa le
vorbeste G. Cosbuc micilor cititori despre frumusetile naturii.

Pentru un elev care ia cunostintd de aceste texte e important sa
inteleagd in ce consta relatia om-naturd, cum trebuie sd se comporte cu
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ea permanent, ceea ce, de fapt, il va face sa indrageasca natura cu toate
misterele ei si pe cel ce a stiut sa scrie cu atata admiratie despre ea.

In aceeasi carte sunt si alte povestiri scurte, de exemplu: Cum trdia
Domnitorul (Carol) in rdzboi, Mitropolitul Veniamin si scolile, Intoarce-
ti inima spre Dumnezeu $.a., la fel de atractive si necesare pentru cititorul
in formare, totodata, cu un pronuntat caracter educational, din care, fara
doar si poate, si cel ce lectureaza are ce invata.

Cititorul actual 1si creeazd o parere pertinenta, justa despre activita-
tea, opera lui G. Cosbuc si din aprecierile, relatdrile contemporanilor sai.
Ele reprezintd pagini de intensa vibratie afectiva, ceea ce, In acceptia lui
Al. Husar, denota perceperea adanca a creatiei si a valorilor autentice.
Exprimandu-si sentimentul de dragoste si simpatie fata de G. Cosbuc,
I. Teodoreanu observa cd, spre deosebire de alti scriitori, care, ,,priviti
indeaproape, dezamagesc ca oameni”, acesta era ,,simplu, firesc, de-o
excesiva modestie, bun si ingaduitor...” [5, p. 5-6]

Se va putea sesiza, astfel, ca despre acest poet s-a vorbit cu avant si
caldurd: personalitatea, cuprinzatoarea si variata sa opera au trezit un
mare respect si o atitudine sui-generis chiar in timpul vietii sale, un fapt
incredibil, mai rar intalnit. Bineinteles, acest exemplu de personalitate
integrd, de poet si prozator talentat, i intareste cititorului convingerea ca
trebuie sa-i cunoascd opera, sa inteleagd ce inseamna sd fii un scriitor:
e nevoie sa Intrunesti, mai Intai, calitdti umane firesti, atunci si opera ta
va fi evaluata la justa ei valoare. Conform celor afirmate de Al. Husar,
G. Cosbuc ,,aduce in viata noastra literara o dezinvolturd, o candoare, o
eleganta morald, care atrdgeau in mod firesc simpatia contemporanilor.”
Mereu degajat, avea o tinuta sincera, ceea ce ii facea pe oameni sa mani-
feste fatd de el o constanta consideratie; era de o rard discretie in relatiile
cu semenii, fiind inzestrat cu o noblete interioard. Aceasta impunea in
jurul sdu o atmosfera de puritate morald ce impresiona. El nu stia sa
barfeasca sau sa calomnieze pe cineva, 1i dispretuia pe cei care preferau
cancanul si mahalagismul in convorbirile ce se incingeau. Vorbea asezat,
raspundea sincer si precis, avea un stil si un mod de a fi neobisnuit. [5,
p-7]

Cosbuc nu era omul nascut spre a opri mania furtunii, a clama impotri-
va adversarilor sai. Multe atacuri intampina in tacere, multe infrangeri cu
resemnare. Pe el nu-l preocupau succesele efemere: era strain de ambitii
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si de interese de grup, nu alerga dupa glorie, nu-si facea griji de ceea ce
va zice lumea. Cu toate acestea, ,.el are Tn epoca adeziunea multimii”,
asa cum n-a avut-o, de exemplu, Al. Macedonski, ce era foarte atent ,,la
rasunetul operei sale, regizandu-si constient celebritatea.” E uimitor fap-
tul: chiar si atunci cand avea loc in preajma sa o recunoastere oficiala, el
,,s€ furisa modest sub cupola Academiei, sta emotionat in fata aplauzelor,
ascultandu-si elogiul ca intr-o strana veche de bisericd.” [5, p. 8]

Asadar, acest fel de a vedea lucrurile, de a fi, Tn general, arata cumse-
cadenia specifica poetului, buna lui crestere, bunul-simt, cu care a venit
de acasd, plecand in lume. Este, credem, o lectie de demnitate pentru
tinerii de astdzi, care doresc sa se lanseze intr-o carierd. El constientiza
ca talentul nu e al lui, de fapt, ci e un dar, de aceea nu trebuie sa te lauzi,
se cere sa fii smerit in fata lucrurilor sublime.

In viziunea contemporanilor, G.Cosbuc face parte dintre putinii scrii-
tori care, asa cum am mentionat, s-a bucurat ,,de o mai vie atentie si sim-
patie, de o atat de calma primire in viata, in ciuda unor grele adversitati.”
L. Rebreanu, care a priceput realitdtile dure de atunci, isi punea, de buna
seamd, un sir de intrebari: ,,Cum a putut un om atat de dezarmat sa in-
frunte viata aprigd, necrutitoare, patimasa si dornica de scandaluri din
Bucuresti? Cum a izbutit sa cunoasca pozitia cea mai Tnaltd in miscarea
literard, in vartejul acela patimas, unde invidiile, intrigile, hartuielile,
luptele violente traseaza si uzeaza chiar nervii cei mai oteliti? Cum a pu-
tut, oare, indura acest om bun, blajin, iertator si sfios, avalangele de ata-
curi, de insulte, de suspiciuni cu care a fost gratificat din plin, de indata
ce constiinta romaneasca de pretutindeni I-a Tmbratisat si i-a recunoscut
meritele?” [5, p. 9]

In aceasta ordine de idei, e necesar si ne amintim de L. L. Caragiale,
Al. Vlahuta, 1. Vulcan, O. Goga s.a., care au accentuat individualitatea
creatiei lui G. Cosbuc, relatiile neobisnuite, sincere si frumoase, cu scrii-
torii, cu oamenii satului, unde s-a nascut si in mijlocul cérora a copilarit.
Bundoard, Al. Vlahuta subliniaza ca publicul I-a cunoscut pe G. Cosbuc
prin cateva poezii de o remarcabila splendoare, ce au fost publicate in
unele reviste literare. [3, p. 204]

Exista aprecieri de natura educativa pentru cititor cu referire la prima
carte ce a aparut Balade si idile. Acest lucru nu i-a lasat indiferenti pe unii
rauvoitori, invidiosi din fire, care au Incercat sa-l acuze pe poet de plagi-
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at, intrucat a abordat aceleasi teme. Atunci T. Maiorescu i-a luat apara-
rea, prezentand un argument edificator: ,,Poetul nu este si nu poate fi tot-
deauna nou 1n ideea realizata; dar nou si original trebuie sa fie vesmantul
sensibil cu care o inveleste si pe care-l reproduce in imaginatia noastra.
Subiectul poeziilor, impresiile lirice, pasiunile omenesti, frumusetile
naturii sunt aceleasi de cand lumea; noua insa si totdeauna variata este
incorporarea lor 1n artd; aici cuvantul poetului stabileste un raport pana
atunci necunoscut intre lumea intelectuald si cea materiala si descopera
astfel o noud armonie a naturii...” [3, p. 206]

Din ceea ce remarcad T. Maiorescu cu referire la opera lui G. Cosbuc,
ne dam perfect de bine seama cd poezia lui este originald si optimista,
e plind de dragul vietii, se caracterizeaza prin incomparabila frumusete
si sobrietate de forma, prin cea mai vie limba roméaneasca, prin gingasia
sentimentului naiv si cmpenesc, in special, prin tonul vesel si umoristic
mai totdeauna.

Intr-adevir, cand citesti poeziile lui, simti gustul vietii, cum pulseaza
aievea viata. L. Rebreanu precizeaza ca el ,,a adus lumind, seninatate,
voiosie. El a fost tdranul roman, in acceptiunea cea mai buna si mai no-
bila. Ardelean a ramas toata viata.” A manifestat o adevarata dragoste
pentru taranii ardeleni, nu s-a desprins nici cu gandul, nici cu sufletul de
ei. Fara a se implica in lupta politica de atunci, el ,,s-a adancit in lumea
poeziei, in lumea lui Homer, Virgil, Terentiu, Schiller...” [3, p. 208]

Cititorul de odinioara si cel de astdzi reveleaza n poezia lui G. Cosbuc
sinceritatea, seninul, fiindca ea e ,,izvorata din suflet si vibrand in suflete.
Si aceasta nu se poate contraface.” El ,,a fost taran, a introdus poezia
sufletului taranesc in literatura noastra.” [5, p. 373]

Criticii literari observa ca in pastelurile sale prevaleaza latura sonora
a diferitor manifestari ale naturii. ,,Poetul a acordat sunetelor, soaptelor,
ciripitului pasarilor, sopotului sau vuietului apelor, susurul vantului si
altor aspecte acustice o pondere deosebitd. Natura vibreaza in aceasta
vibratie, trecuta prin sensibilitatea poetului, se transmite artei poetice,
uneori pana la intuirea functiei detaliilor prozodice...” [2, p.136]

Opera lui G. Cosbuc il inspira pe cititor ori de cate ori acesta Incearca
sd gaseasca 1n ea un izvor nesecat, din care se poate adapa mereu. El
invata istoria adevaratd a neamului romanesc: G. Cosbuc nu a evitat nici
tematica patriotica. Astfel, D. Micu accentueaza cd in culegerea Cantece
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de vitejie (1904) se includ poezii cu tema eroicd, publicate dupa 1896,
unele dintre ele, ode si imnuri, oglindesc inflicarate sentimente patrio-
tice, exprimate cu energie, si, uneori, cu un real patos liric. [3, p. 212]
Negresit, asemenea poezii au educat altadatd multe generatii tinere, iar
astdzi, cu atat mai mult, citindu-le si analizdndu- le 1n spiritul vremii, ele
ii sensibilizeaza pe tineri, cultivandu-le dragostea de neam si tara.

Pe G. Cosbuc 1-a framantat, asa cum constata criticul literar T. Virgo-
lici, victoria poporului roman in momentele ei cruciale: din indepartatele
vremuri ale Infruntdrii dintre daci si romani, pana la cele mai apropiate
evenimente ale epocii in care a trait. In acest context, un sir de poezii re-
flecta razboiul pentru cucerirea independentei nationale din 1877-1878.
lata cateva titluri sugestive, ce se retin chiar la o lecturda de suprafata:
Trei, Doamne, si toti trei!, Moartea lui Fulger, Povestea caprarului, O
scrisoare de la Muselim-Selo, Oltenii lui Tudor s.a., pe care le gdsim in
ciclurile de versuri Balade si idile, Cantece de vitejie. Autorul a reusit
sd aduca in prim-plan nu doar scenele infioratoare ale luptelor dintre
dusmani si poporul roman, ci a izbutit sa evidentieze si acele calitati de
care au dat dovada ostasii romani: patriotismul, cutezanta, responsabili-
tatea, devotamentul, increderea in biruinta in cele mai tragice imprejurari
s.a. [4, p. 7] In aceste poezii, se relevd o realitate dramatica pe care a
trait-o poporul roman. Se simte ca poetul nu a plasmuit scene de lupta,
dar le-a cunoscut ori din relatari scrise, ori din povestirile participantilor
la razboi.

G. Cosbuc a abordat subiecte similare in doud ample scrieri in pro-
za: Povestea unei coroane de otel si Razboiul nostru pentru neatdrnare,
povesti pe intelesul tuturor (1899). Continutul lor reflecta detaliat lupte-
le din timpul razboiului din 1877 - 1878, faptele de eroism ale armatei
romane, destinul poporului nostru, contribuind mai activ la afirmarea si
la intdrirea constiintei nationale, la cultivarea unor sentimente patriotice
profunde. [4, p. 8] Autorul a demonstrat cd roméanii n-au purtat niciodata
razboi de cucerire, ci doar de aparare a patriei si a fiintei nationale, ceea
ce trebuie sd inteleaga tinerii de azi: caracterul drept, istoriceste justificat
al acestui razboi.

Povestea unei coroane de otel a fost interzisa in perioada regimului
totalitarist, din cauza ca prima ei parte, intitulatd Domnitorul, scoate in
vileag rolul decisiv, pe care 1-a avut principele Carol I al Romaniei in tim-
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pul luptelor pentru cucerirea independentei nationale. In circumstantele
specifice de atunci, el a avut curajul sa exprime punctul de vedere al ar-
matel romane si vointa natiunii romane. Manifestdndu-se ca un principe
adevarat, Carol I a reusit sa respingd cu demnitate pretentia absurda a
tarului Rusiei de a considera ostirea romana ca o simpla unitate subor-
donatd, fard niciun drept de a actiona dupd propriile puteri, pe picior de
egalitate.

In alte parti ale cartii Oastea si Tara, G. Cosbuc aduce un adevarat si
binemeritat elogiu armatei si tarii romanesti, vitejilor nostri ostasi, care
s-au jertfit pentru a acorda libertate patriei. Cititorul va identifica aici
exemple de eroism si de sacrificiu, prezentate n diverse scene si episoa-
de reale, aflandu-se permanent de partea adevarului istoric.

Astfel, din aceste povestiri interesante si evocatoare, cu totii invatam
ce este veritabila istorie, si anume cea redata in fapte vibrante. Prin co-
mentarii directe sau pe calea sugerarii epice, G. Cosbuc semnaleaza ide-
ea fundamentald cd dobandirea independentei nationale la 1877 inseam-
na pentru poporul roman infiptuirea unui ideal national, transmis din
generatie in generatie, de-a lungul grelelor incercari ale istoriei.

In cea de-a treia parte a cartii Tara, se contine o mirturie tulburitoare
a Intregului popor roman, plin de ardoare in clipele decisive ale luptelor,
participand activ, fard sovaire , dintr-o convingere patrioticd organica,
dintr-un spirit maret de coeziune nationald, pentru obtinerea libertatii.
[4,p.9]

Lecturand aceste materiale, cititorul va evalua, credem, la justa valoa-
re paginile de glorie ale poporului roman in lupta pentru independenta
patriei. E o modalitate fireasca de a cunoaste scene fascinante din viata
neamului romanesc, de a ne convinge de ce calitati a trebuit s dea dova-
da poporul roman in momente dificile de incercare, pentru a-si apdra tara,
salvand-o de invazia cotropitorilor rusi si turci.

Prin aceste ample expuneri patetice, G. Cosbuc a izbutit s demon-
streze 1n poezie si in proza, deopotriva, ca poporul roman nicicand nu a
ravnit la teritorii strdine, dar mereu a gasit forte sa-si apere cu demnitate
ceea ce de iure 1i apartine. E un adevar general valabil in orice context,
mai ales, 1n cel actual: pamantul, istoria si limba constituie valori perene
ale unui neam, de aceea orice piedici ar aparea in calea noastra, ele tre-
buie depasite, iar binele - sa triumfe oricand!
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E un fapt indiscutabil, evidentd ramane corelatia dintre personalitatea
marcantd si creatia sa: ,,De aici efervescenta de tinerete si voiosie a ope-
rei sale, poezia luminii si a dragostei de viata..., strabatuta de acel fluid
de omenie calda si simpld, care invioreaza stantele lui cu limpezimi de
cristal. De aici caracterul robust al operei sale... Unitatea morald a operei
sale, esenta mesajului sdu deriva din fondul sanatos al poetului, sdnatos
si cinstit deopotriva ca om.” [4, p.10-11]

G. Cosbuc are un crez al sau, ceea ce il deosebeste de predecesori.
Ars poetica este un ghid util pentru generatiile viitoare, ce le favorizeaza
perceptia semnificatiei profunde a operei sale. Prin versurile care urmea-
za, poetul si scriitorul 131 manifesta toata cadldura, generozitatea, loiali-
tatea si lasa posteritatii ca mostenire spirituala un mesaj palpitant, care
izvordste din sufletu-i profund, contureaza si mai mult continutul operei
sale. Acest gand important e oglindit chiar in versurile: ,,Sunt suflet in
sufletul neamului meu / Si-i cant bucuria si-amarul...” La lectura acestor
versuri calde, cititorul intra Tn contact cu poetul, oferindu-i-se toata des-
chiderea. Intr-adevir, ar putea oare cineva sa nu-1 indrigeasca sau sa nu
incerce cu temeritate sd-i cunoasca opera? Evident ca nu.

De mentionat ca G. Cosbuc s-a dovedit a fi si un traducator excelent,
calitate ce o dezvolta chiar in anii de liceu. Se stie cd el a tradus din
limba italiana Divina comedie de Dante Alighieri, pe care il considera
drept unul dintre cei mai mari poeti ai lumii, despre care scrie si ladul lui
Dante, unde e vorba de cuprinsul calatoriei prin iad. De asemenea, a tra-
dus din greaca Odiseea de Homer, din latina clasica - Eneida de Publius
Virgilius Maro, din germana l-a tradus pe Schiller etc.

Despre G. Cosbuc, ce s-a afirmat, prin natura talentului sau, nu doar
ca poet, prozator maiestrit, ci si ca un traducator consacrat, a vorbit si
T.Vianu, care accentua: i placea sa porneasca de la teme istorice sau
legendare, de la situatii reale de viatd.” El ,,purcede” intotdeauna de la
un continut bine determinat. Felul inzestrarii si al procedeelor lui il in-
dica deci pentru operele de traducere, caci un traducator este un poet
care pleaca de la o realitate bine inchegata, adica de la opera pe care isi
propune s-o aduca in limba lui materna.” [2, p. 138]

Traducerile reusite, pe care le-a efectuat G. Cosbuc, se datoreaza, de-
sigur, eruditiei lui. Acestea denota faptul ca poetul taranimii a fost un ex-
celent cunoscator al limbilor greaca, latina clasica, germana, sanscrita.
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Deci, pentru tinerii cititori, indeosebi, pentru elevii care cautd sa se
orienteze dupa modele umane, G. Cosbuc este un exemplu real, in orice
circumstante s-ar fi aflat: gi atunci cand studiaza la scoala primara, mai
tarziu la liceu; Intruna este activ, sociabil, nicicdnd nu s-a eschivat de la
vreo activitate ce se organiza in afara programei scolare.

Intalnirile, dezbaterile literare, ce aveau loc intre scriitori la
Bucuresti, la fel, il pot influenta benefic pe cititor, pentru a-si expri-
ma punctul de vedere asupra operei lui Cosbuc. Aici, de obicei, erau
prezenti poeti si prozatori, critici, raportori si redactori. Era masa de
elitd pe care o servea, adesea, insusi Caragiale si la care pururea dom-
nea o atmosfera joviala, amicald. Mereu se lansau idei, se emiteau opi-
nii, presarate cu umor si satird, aveau loc tot felul de discutii infocate si
povestiri hazlii, insotite de ras si de hohot. [5, p. 70]

Intotdeauna, cand prietenii sdi se intruneau in societatea oamenilor
de spirit, Cosbuc era cel care dadea tonul, vorbea cu un avant, cu o voce
plind de céldura si tinea isonul, fiindca poseda simtul unui umor fin,
inofensiv, stia sd imbine satira aspra cu glumele ascutite.

Incheind aprecierile succinte despre acest poet si prozator celebru,
ne punem intrebarea: ,,Care ar fi atitudinea tineretului si a cititorului
modern, in ansamblu, ce ar zice el in privinta creatiei lui G. Cosbuc?”
Ne gandim si, in acelasi timp, ne intrebam: ,,Cine ii Tmpiedica in pre-
zent pe elevii nostri, in general, sd-si petreacd timpul intr-un mod
sdndtos pentru inima si cuget, pentru a promova valorile nobile, pe
care le avem acum, lasate cu generozitate ca mostenire intelectuala de
inaintasii nostri?”

Astazi, cu certitudine, se simte nevoia imperioasa de a revedea
valentele artistice si continutale ale operei clasicilor nostri, din care
nu au lipsit nicicand aspiratiile poporului roman. Cat priveste creatia
lui G .Cosbuc, ce trebuie recitita, revalorificatd, D. Surdianu confirma
ca aceasta este mai presus de genul celei ce se poate cita fragmentar si
ocazional: ea reprezintd limba materna a spetei umane. E tocmai asa
cum gradinarul este mai vechi decat agricultura, pictura - decat scrie-
rea, cantecul - decat declamatia, parabolele - decat silogismele, schim-
bul - decat comertul. [6, p. 265]
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