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PROGRAMUL SIMPOZIONULUI
Marti, 26 septembrie 2023
9.00-9.30
Inregistrarea participantilor
Sala Mic3, et. I, Academia de Stiinte a Moldovei

SEDINTA PLENARA
9.30-12.00
Moderator: dr. Violeta TIPA

Accesati linkul:
https://meet.google.com/wsg-kjen-ujr

Mesaje de salut:
Dr. lon URSU,
Directorul Institutului Patrimoniului Cultural

Comunicari:
Regina Maria a Romaniei si Basarabia
Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural

O triada cu radacini tehno-culturale:
homo legens, homo videns si nativii digitali
Dr. Alexandru BOHANTOV, Institutul Patrimoniului Cultural

Conflictul valorilor in abordari ilustrative ale baladei
»Mesterul Manole” in creatia graficienilor moldoveni
llia Bogdesco si Eudochia Zavtur
Dr. hab. Victoria ROCACIUC



11.30 - 12.00
Prezentare de carte

Salvgardarea si conservarea digitald a Patrimoniului Etnografic din
Republica Moldova. Chisinau, 2023.
Prezinta dr. hab. Victor Ghilas, dr. lon Duminica

Constantin Bélan: ipostazele artisticului. Chisinau, 2023
Autor: Violeta Tipa.
Prezinta: dr. Dumitru Olarescu

12.00-13.00
Pauza de cafea

13.00 - 17.00
Desfasurarea lucrarilor pe sectiuni



SECTIUNEA I
PATRIMONIUL ARTISTIC NATIONAL — SURSA DE PROMOVARE
A IDENTITATII CULTURALE
Sala 408
Moderatori: dr. hab. Victor GHILAS, dr. Violina GALAICU
Accesati linkul:
https://meet.google.com/wsg-kjen-ujr

Muzica romaneasca si purtatorii ei in Rusia (secolele XVIII-XIX).
Contributii documentare
Dr. hab. Victor GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Structura genetica a repertoriului orchestrei ,,Folclor”
ca set de practici si discurs autorizat al patrimoniului
cultural intangibil in perioada sovietica
Dr. Vasile CHISELITA, Institutul Patrimoniului Cultural

Proiectul inovativ Chisinaul muzical
Anastasia MOLDOVANU, Filiala de Arte ,Tudor Arghezi”,
BM ,B.P. Hasdeu”

Valorificarea artei pianistice in Conservatoarele
din Basarabia in perioada interbelica
Vasile GRECU, Institutul Patrimoniului Cultural

Concertele pentru clarinet si orchestra de Oleg Negruta
Galina CHIFORISIN, Institutul Patrimoniului Cultural

Improvizatia in muzica de cult de traditie bizantina
Dr. Violina GALAICU, Institutul Patrimoniului Cultural

Creatiile polifonice in procesul de instruire a acordeonistilor
din invatamantul superior artistic al Republicii Moldova
Dr. Dumitru CALMi$, Institutul Patrimoniului Cultural



Hora razesgilor din Moldova
Dr. Svetlana TALPA, Institutul Patrimoniului Cultural

15.00 - 15.30
Pauza

15.30-17.00
Moderatori: dr. Violeta Tipa, dr. Dumitru Olarescu

Memoria formelor culturale in spectacolul contemporan
Dr. Ana GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Frescele de la Biserica Adormirea Maicii Domnului
in lumina ecranului
Dr. Dumitru OLARESCU, Institutul Patrimoniului Cultural

Scriitorul Nicolae Esinencu la sfarsit de mileniu:
ipostaza cinematografica
Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA, Institutul Patrimoniului Cultural

Dramaturgia lui Dumitru Crudu intre poezie si proza
Dr. Dorina KHALIL-BUTUCIOC, Asociatia Internationala a
Criticilor de Teatru (IATC/AICT), Germania

Pexxuccep FOpun XapmenuH, cosgatenb locyaapcTtBeHHOro
MornoaexHoro gpamatuyeckoro teatpa «C ynuubl Po3»
Dr. Anbdpunga KOPOJIEBA, MHCTUTYT KynNbTypHOIO Hacneaus

Imaginea lui lon Creanga in viziunea regizorului Vlad Druc
Dr. Violeta TIPA, Institutul Patrimoniului Cultural



SECTIUNEAII:

PATRIMONIUL ARTISTIC — VALOARE CULTURALA, EDUCATIVA
Sl ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI XXI
Sala 411
Moderatori: dr. hab. Victoria ROCACIUC, dr. Vitalie MALCOCI
13.00 — 15.00
Accesati linkul:
https://meet.google.com/axr-zobu-zmp

Particularitati de realizare plastica a imaginii in tapiseria
si imrimeul pictorului Vasile Grama
Dr. Constantin SPANU, Institutul Patrimoniului Cultural

Portretele colegilor de breasla in interpretarea
sculptorilor moldoveni
Dr. Ana MARIAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Irina Press - scenograf cu renume european
Dr. Vitalie MALCOCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Contributia prin intermediul sarjei a pictorului Glebus Sainciuc
la perpetuarea mostenirii culturale nationale
Drd. Lucia ADASCALITA, Institutul Patrimoniului Cultural

Traditie si modernitate in arta baticului
Veaceslav DAMIR, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Elena Bontea — 90 ani de la nasterea creatoarei patrimoniului
artistic national
luliana GHERMAN, Muzeul National de Arta al Moldovei

AKCNMbpUCHI MOMAaBCKUX XYO0XKHUKOB
Mapus TPABEOBCKAA, Oom-my3en A.C. lMNMywkmHa, KnwmHay

Konnekuusa pa6ot Jlynsbl AHueH B [lome-my3ee A.C. MNywknHa
BaneHtuna TPABOBCKAA, Jom-my3en A.C. lNMywknHa, KnwnHay



15.00-15.30
Pauza

Moderatori: m. cor., dr. hab. Mariana SLAPAC, dr. Aurelia Trifan
15.30-17.00

Cateva monumente ale retelei antice de drumuri
pe teritoriul Republicii Moldova
Dr. Andrei HERZEN, Institutul de Geografie al ASR
Dr. Tamara NESTEROV, Institutul Patrimoniului Cultural

Individualitatea arhitecturii cladirilor pentru spectacol
din perioada sovietica definita prin pictura monumentala
Dr. Aurelia TRIFAN, Institutul Patrimoniului Cultural

The grave of the son of the Serbian people’s leader in Chisinau:
continuation of research, restoration of the monument in the
Central Cemetery
Dr. Alla CEASTINA, Institutul Patrimoniului Cultural

Moscheile disparute ale Chiliei
Dr.hab. Mariana SLAPAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Analiza patrimoniului modernist-socialist
din Republica Moldova prin studii de caz
Drd. Dumitru RUSU, Universitatea Tehnica a Moldovei

Haosul si mutilarile arhitecturii rezidentiale colective urbane
Drd. Diana ANDRONOVICI, Universitatea Tehnica a Moldovei



ATELIER
Constantin Siscan - ipostaze ale activitatii creatoare
(90 ani de la nastere)/

KoHcTtaHTuH LLUnwkaH — rpaHu TBOpYeCKOM JeATeNIbHOCTU
(k 90-neTUro Co AHA poXKAEHUS).
«Monposy oH ntobwun... [lywon en npeaaH 661n»
Sala 538, IPC
Moderator: Dr. Svetlana PROCOP
13.00-15.00
Accesati linkul:
https://meet.google.com/rug-rgvt-unf

OTHOKYNLTYPHbIN acnekT XyA0XKeCTBEHHOro
TBopyecTBa KoHcTaHTuHa LLUnwkana
Dr. TatbsaiHa SAVIKOBCKW, UHCTUTYT KynbTYpHOrO Hacrneaus

Proiectul istoric si culturologic al cercetatorului
Constantin Siscan
Olga GARUSOVA, Institutul Patrimoniului Cultural

Constantin Siscan — o personalitate multivalenta
Dr.hab. Ana-Maria PLAMADEALA, Institutul Patrimoniului Cultural

Scriitorul Constantin Siscan si tangentele sale cu artele plastice
Dr.hab. Tudor STAVILA, Institutul Patrimoniului Cultural

Tema romilor in operele lui Constantin Siscan
Dr. Svetlana PROCOP, Institutul Patrimoniului Cultural

NuTtepatypHblie noptpeTbl KoHcTaHTUHA LUuwkaHa
KaK Xy[A0XXeCTBeHHas penpe3eHTaLumsa COBETCKOWN 3noxum
WpnHa MXKBOJIOWNHA, MHCTUTYT KynbTYpHOro Hacnegus

MamATb HeTNeHHa
O-p Buktop KOXKYXAPb, O-p EkateprHa KOXKYXAPD,
WHCTUTYT KynbTypHOro Hacrnegus



15.00 - 15.10
Pauza

SECTIUNEA III:
PATRIMONIUL ETNOGRAFIC: EXPRESIE A SPIRITUALITI\]'II
$1 MODULUI TRADITIONAL DE VIA]'A
Sala 538, IPC
Moderatori: Dr. Ecaterina COJUHARI, Raisa OSADCI

15.10- 17.00

Accesati linkul:

https://meet.google.com/rug-rgvt-unf

Interconexiunea patrimoniului cultural imaterial cu turismul
si rolul acestora in dezvoltarea economica sustenabila
Dr. Natalia GRADINARU, Institutul Patrimoniului Cultural

Patrimoniul artistic al tdmplariei traditionale:
cartile vechi de tamplarie
Elena MADAN, Universitatea Tehnica a Moldovei

HapoaHbin kaneHpapb ykpauHueB ¢. Bacuneyubl
PbiwkKaHcKoro p-Ha (mo MaTtepuanam noseBbIX MCCefO0BaHUN)
[-p EkatepuHa KOXKYXAPb, NHCTUTYT KynbTypHOro Hacneamsi

Etnografia si scoala in viziunea Elenei Postolachi
Dr. Valentina URSU, Institutul Patrimoniului Cultural

Jocul Marioarelor / Lioara: ipostaze, semnificatii, actanti
Raisa OSADCI, Institutul Patrimoniului Cultural

«ManuuKkue BbIrOHLbI» U OynaeLwTcK1ue yKpauHLbl: BOMpoc
O NPeeMCTBEHHOCTH

Anekcert A. POMAHYYK, WHCTUTYT KynbTypHOro Hacneauns

Traditional brain games and Entertainments of the Gagauz
Butanuin CbIP®, IHCTUTYT KynbTYpHOro Hacneams
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Bonpochbl ykpanHckux 6exeHueB B ahmpe pagmoxypHana
Ha yKpauMHCKOM si3bike «Renastere-BiapoaxeHHsA»
Tenepaguo MongoBa B pamkax nporpammbl «kHoBuHu ans tebe
i npo TeGe»

Dr. Victor COJUHARI, VIHCTUTYT KynNbTYpHOro Hacnegus

The Role of «Living History» Museums in Popularization of the
Historical and Cultural Heritage of Prykarpattia
Ph.D Oksana DROHOBYTSKA, Vasyl Stefanyk,
Precarpathian National University, lvano-Frankivsk, Ukraine

Folk pranks of young people in the Galician Boykivshchyna:
sacred space of traditional culture
Ph.D. Oleksandr KOLOMYICHUK, M.T. Rylskyi Institute
of Art Studies, Folkloristics and Ethnology of the National Academy
of Sciences of Ukraine (Kyiv, Ukraine).

Religious aspects of the life of Ukrainian political
prisoners in the GULAG in the 1940s-1950s
Student Yelyzaveta SYLKA, Vasyl Stefanyk,
Precarpathian National University, lvano-Frankivsk, Ukraine

Comunitatile evreesti din Principatele Roméne

la sfarsitul secolului la XVlll-lea
[uliu PALIHOVICI, Institutul Patrimoniului Cultural
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REZUMATELE COMUNICARILOR
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SECTIUNEA I
PATRIMONIUL ARTISTIC — VALOARE CULTURALA, EDUCATIVA
SI ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI XXI
SECTIUNEAL.
PATRIMONIUL ARTISTIC — VALOARE CULTURALA, EDUCATIVA
SI ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI XXI

Contributia prin intermediul sarjei a pictorului
Glebus Sainciuc la perpetuarea mostenirii culturale nationale

Lucia Adascalita,
Institutul Patrimoniului Cultural

Pictorul Glebus Sainciuc, de-a lungul prodigioasei sale activitati artis-
tice, a contribuit valoros la suplinirea mostenirii artistice prin elabora-
rea multiplelor sarje in care distinsi oameni de cultura si cetateni de
rand si-au gasit o inedita oglindire. Participand la numeroase expozitii
nationale, unionale si internationale, cu opere din domeniul graficii
satirice, pictorul a prezentat valoros nivelul avansat al experientelor
plastice din domeniu. Multe dintre sarjele zamislite de catre pictor fac
parte din fondurile Muzeului National al Literaturii Roméane din Chisi-
nau. In acestea sunt reliefate distinse portrete de scriitori si poeti ai
vremii. Seria de sarje a fost realizata in diferite etape ale vietii si activi-
tatii atat a pictorului, cat si a protagonistilor. Aceste opere grafice pre-
zinta un interes deosebit pentru inedita maniera de reprezentare plas-
tica a starilor de spirit si a trairilor scriitorilor si poetilor, dar si pentru
varietatea tehnicilor graficii implicate in redarea artistica a chipurilor.
in sarjele plasticianului sunt sesizabile si modificarile de percepere
subtila a lumii inconjuratoare si de prezentare artistica a acestor mo-
dificari ce s-au produs de-a lungul anilor in creatia pictorului. Sarjele
expresive si pline de verva, in care sunt reprezentate, intr-un demers
plastic sarjat, ilustre personalitati precum Aureliu Busuioc, Petru Ca-
rare, loan Manascurta, Alexandru Cosmescu, Nicolae Esinencu, lon
Druta, Raisa Lungu, Dumitru Matcovschi, Grigore Vieru s.a., constitu-
ie si astazi o parte deosebita si originala din creatia artistului Glebus
Sainciuc, fiind si 0 componentad a mostenirii culturale nationale.
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Haosul si mutilarile arhitecturii rezidentiale colective urbane

Diana Andronovici,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Acest articol exploreaza fenomenul tot mai agresiv si greu de controlat
al mutilarii arhitecturii rezidentiale colective din orasul Chisinau cu ac-
cent pe implicatiile sociale si spatiale ale acestui proces. in contextul
schimbarilor sociale si al cerintelor crescande pentru spatii de locuit
mai confortabile, familiile din Chisinau au inceput sa extinda spatiul
util al locuintelor colective depasind normele existente privind spatiul
vital. Aceste extinderi au adus beneficii semnificative pentru calitatea
vietii, permitdnd o mai buna organizare a activitatilor casnice, dar au
generat si conflicte legate de tipul de apartament si marimea familiei,
precum si de relatia dintre privat si colectiv in mediul rezidential.

De asemenea, in articol sunt analizate transformarile in arhitectura
urbana, evidentiind tendintele de ruralizare si irationalitatea interventi-
ilor in structura si forma arhitecturala a cladirilor rezidentiale colective.
Principalele tipuri de interventii analizate includ construirea anexelor,
organizarea mansardelor, modificarile la logii si balcoane de a le in-
chide, toate acestea contribuind la crearea unui haos vizual in arhi-
tectura imobilelor si a peisajului urban. Acest studiu aduce in atentie
nu numai impactul asupra esteticii orasului, ci si consecintele sociale
si culturale ale acestor transformari, subliniind importanta reglemen-
tarilor si planificarii urbane adecvate in raport cu necesitétile vitale ale
locatarilor pentru gestionarea acestui fenomen.

Prin investigarea complexa a fenomenului de alterare a arhitecturii
rezidentiale colective si a efectelor sale asupra mediului urban si co-
munitatii, aducem in discutie aspecte cruciale legate de dezvoltarea
si conservarea urbana in Chisinau si poate oferi orientari pentru abor-
darea acestui fenomen in alte contexte urbane similare.
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O triada cu radacini tehno-culturale:
homo legens, homo videns si nativii digitali

Alexandru Bohantov,
Institutul Patrimoniului Cultural

Trei sunt axele tematice din care vom extrage interogatiile in proble-
ma abordata: mediile tiparite (cartea), epoca televiziunii si Galaxia
Internet. Pornind de la aceste premise, traseul investigativ presupune
analiza identitatii in cultura mediatica — de la identitatea livreasca la
identitatea virtuala. Pentru a pune in lumina impactul cuvantului tiparit
in timpurile moderne, vom apela la scrierile cercetatorului american
Neil Postman, a carui opera isi are radacinile in gandirea ilustrului
reprezentant al Scolii de la Toronto, Marshall McLuhan.

A urmat epoca televiziunii, un mediu de comunicare ce ,a contribuit”
cel mai mult la degradarea sau trivializarea discursului public, mai
ales in perioada postmoderna. Acest lucru s-a intdmplat, in viziunea
unor cercetatori de marca, cand s-a produs trecerea de la paleotele-
viziune la neoteleviziune, a luat nastere televiziunea-spectacol si a
demarat epoca showbizului TV.

Sintagma ,nativ digital” are tangente semantice cu expresia ,vorbitor
nativ’, ceea ce inseamna ca persoana data are alt statut fata de lim-
ba materna decéat un strain, face parte dintr-o comunitate lingvistica
bine definitd. Se vorbeste ca tdnara generatie dispune de competente
digitale si o abordare dezinvolta a informatiei, dar se face abstractie
de scaderea puterii de concentrare si diminuarea abilitatilor cognitive,
de unde o cunoastere fragmentata a realitatii sociale si a domeniilor
de explorare stiintifica. Adevaratul demers hermeneutic opereaza cu
surse credibile in procesul de documentare. Navigarea superficiala,
fara repere conceptuale inradacinate in substanta cartilor tiparite in
vremurile de ieri si de azi, ne provoaca disconfort intelectual in cam-
pul imens al internetului si impiedica disocierea dintre interpretarea
de suprafata si actul cognitiv de interpretare profunda a artefactelor
culturii digitale.
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Creatiile polifonice in procesul de instruire a acordeonistilor
din invatamantul superior artistic al Republicii Moldova

Dumitru Calmig,
Institutul Patrimoniului Cultural

incepand cu a doua jumatate a sec. XX si pana in prezent, creatiile
polifonice raman a fi un constituent fundamental al repertoriului in-
structiv-didactic acordeonistic la toate nivelurile invatamantului mu-
zical din Republica Moldova. Acestea sunt percepute ca o conditie
necesara pentru dezvoltarea gustului artistic, gandirii polifonice, me-
moriei muzicale, auzului si abilitatilor tehnice. Este de remarcat faptul
ca muzica polifonica, reusind sa valorifice potentialul acordeonului
contemporan de concert, este omniprezenta nu numai in procesul
de instruire, dar si in conditiile de participare la cele mai prestigioase
concursuri internationale de interpretare instrumentala, precum Cupa
Mondiala, Trofeul Mondial, Arrasate Hiria, Citta di Castelfidardo etc.

in cadrul invatdmantului superior artistic din Republica Moldova, pie-
sele polifonice reliefeaza doua compartimente distincte in repertoriul
instructiv-didactic/concertistic pentru acordeon/baian: lucrari originale
si transcriptii ingloband diverse forme si genuri polifonice (preludiu,
inventiune, fuga, basso ostinato etc.). Cele originale sunt reprezenta-
te in mare parte de compozitiile lui N. Ceaikin, A. Holminov, lu. Sisa-
kov, A. Repnikov. Pe langa studierea polifoniilor pentru ambele mo-
dele ale armonicii cromatice, studentii si pedagogii recurg deseori la
adaptari ale opusurilor pentru instrumentele cu taste (orga, clavecin,
clavicord, pian). Printre acestea se fac remarcate creatiile muzicale
ale compozitorilor epocii baroce, indeosebi J. S. Bach, D. Buxtehude.
Nu este lasata fara atentie muzica polifonica semnata de F. Mende-
Issohn Bartholdy (Preludiu si fuga pentru orga in re minor, op. 37),
C. Franck (Preludiu, fuga si variatiuni pentru orga in si minor, op. 18),
N. Rimski-Korsakov (Fuga pentru pian in re minor, op. 17), M. Reger
(Introducere si passacaglia pentru orga in re minor), D. Sostakovici
(Preludii si fugi pentru pian, op. 87) s.a.
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The grave of the son of the Serbian people’s leader in Chisinau:
continuation of research, restoration of the monument in the
Central Cemetery

Alla Chastina,
Institutul Patrimoniului Cultural

It is known that 100 years ago, there were some problems with the
grave of Alexei Chorny Karageorgievich in Chisinau Nonetheless, the
monument of rare architecture survived. Nowadays, the burial place
of the son of the ancestor of the Serbian royal dynasty, who died in
1831, is found not far from the church in Chisinau central cemetery.

In 1911, in the “Kishinev Diocesan Gazette”, the Bessarabian gover-
nor, Count I. V. Kankrin, addressed the Serbian patriots with the requ-
est to support and restore an interesting monument, presented in the
form of a quadrangular obelisk made from local shell rock. On one
side of the monument, there is the inscription: “Lieutenant of the Life
Guards Aleksey Chorny, the son of the leader of the Serbian people,
is buried here: he died at the age of 33 from his birth.” The inscription
on the other side reads: “Buried in 1831”. On the third side, the initials
are erased and it is difficult to make them out. On the 4th side, the
all-seeing eye and the attributes of royal dignity are depicted.

Various documents, related to the tragic pages of the family history
of Alexei Karageorgievich, were found in the National Archives of the
Republic of Moldova.

Currently, the Royal Academy of Sciences of Serbia is interested in
preserving the grave of Alexei Chorny. Also, after the publication of an
article about this burial in the press, a group of businessmen from the
Republic of Moldova collected all the necessary documents, including
a letter from the Academy of Sciences of the Republic of Moldova
about the cultural and historical value of the monument. Later, corres-
ponding work was carried out on the conservation of this historical
obelisk. A project for the restoration of this monument has already
been prepared, and we hope that this unique grave from the first half
of the 19th century will be restored and saved in the Central Cemetery
of Chisinau.
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Concertele pentru clarinet si orchestra de Oleg Negruta

Galina Chiforigin,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia lui Oleg Negruta prezinta un interes deosebit pentru cerceta-
re, ce reflecta diferite fenomene si tendinte specifice istoriei muzicii
nationale, cum ar fi tratarea genului, formei, anumitor idei si subiecte,
limbajului muzical si scriiturii componistice. Vom descoperi in ale sale
Concerte pentru clarinet si orchestra promovarea atat a traditiilor cla-
sice, cat gi a ideilor noi, moderniste, valorificarea elementelor de jazz,
folclor, combinari de surse sonore, forme mici, forme ample, vehicu-
larea creativa si inventiva cu citatul muzical etc.

In randul opusurilor concertante ale compozitorilor autohtoni, lucra-
rile de acest gen ale lui Oleg Negruta vin sa imbogateasca reperto-
riul componistic, dar si sa confirme aportul maestrului la desavarsi-
rea genului dat. In acest sens, Concertul nr. 1 constituie o lucrare
inedita, in care sunt imbinate armonios trasaturile epocii clasice cu
limbajul muzical national (intonatii folclorice, motive de dans, formule
ritmice etc.). Concertul nr. 2 este reprezentativ pentru scriitura com-
pozitorului. Chiar daca textura muzicala a lucrarii contine elemente
specifice jazzului (intonatii de Blues, Swing, formule ritmice etc), la
nivelul gandirii general compozitionale gi respectiv al succesiunii par-
tilor, constatam caracteristicile unui ciclu tipic clasic. Concertul nr. 3
ilustreaza latura componistica pur academica determinata de rigorile
epocii clasice (gen, forma, tematism, raport tonal, structura etc). Cel
de-al patrulea Concert este scris pentru clarinet bas, insa acesta, cu
regret, nu figureaza in repertoriul interpretilor, ramanand in umbra.
in Concertul nr. 5 pentru clarinet si orchestra Oleg Negruta imbina
creativ elementele folclorice cu cele de jazz, intr-un spatiu sonor gi
structural traditional clasic obtindnd o lucrare unica, integra si o dra-
maturgie muzicala clara, dinamica si proeminenta.
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Structura genetica a repertoriului orchestrei ,,Folclor”
ca set de practici si discurs autorizat al patrimoniului
cultural intangibil in perioada sovietica

Vasile Chiselita,
Institutul Patrimoniului Cultural

Autorul Tncearca sa puna in discutie modul antropologic, in care re-
pertoriul de muzica neo-traditionald a orchestrei ,Folclor” din perioada
sovietica poate fi privit ca si ,regulator social” (O. Girve), resursa de
dezvoltare, patrimoniu, atasament si transmitere a mostenirii cultura-
le, ideologice si memoriale, care tinde sa exprime, sa ordoneze si sa
organizeze lumea sociala specifica epocii totalitare din RSS Moldo-
veneasca cu mijloacele puterii soft incorporate in structura generica
a artelor muzicale populare profesioniste de filiatie folclorica locala.

Perspectiva implica necesitatea analizarii proceselor de negociere,
afiliere si acreditare a doua directii si cadre ideologice concurente
principale in formarea repertoriului, care pot fi definite prin notiunea
de ,nationalizare” si ,sovietizare”. Natura duala, paraleld, sincre-
tica si interconectatd a acestor directii epistemice-cadru determina
complexitatea, plurivalenta semantica si caracterul de ,poli-sistem”
(R. During) al repertoriului orchestrei ,Folclor” din epoca ca arena a
discursului autorizat de patrimoniu, ca atelier de constructie a patri-
moniului si ca sit al memoriei si identitatii culturale.

Structura semantica si continutul estetico-ideologic al genurilor instru-
mentale si vocal-instrumentale materializate in repertoriul orchestrei
,Folclor” demonstreaza importanta principiala a relatiei hegemonice,
dinamice si deseori conflictuald a doud pozitii de fortd constructivista
si inovativa in cultura muzicala populara neo-traditionala din epoca:
indigenismul folcloric si patrimonializarea sovietica. Astfel, pe de o
parte se situeaza forta expresiva a genurilor, care valorifica formele,
estetica si tematica sociala a creatiei orale istorice indigene, iar pe de
alta — cea a genurilor, care valorifica ideologia multiculturalismului so-
vietic, centralitatea ontologica si propagandistica a agendei culturale
si politice a statului totalitar si a PCUS.
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Traditie si modernitate in arta baticului

Veaceslav Damir,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Ca arta autonoma, baticul este cunoscut in Europa din anii 20-30 ai
secolului trecut si este considerat in contexrul artelor plastice ca un
gen de arta relativ tanar, dar cu radacini ancorate adanc in traditia de
milenii a mestesugului ornarii tesaturilor cu diverse motive si repre-
zentari ale lumii reale.

in functie de zona etno-geografica, evolutia si dezvoltarea acestuia
suporta amprenta stilistica a spatiilor respective si perioadelor istorice
traversate, aducand in contemporaneitate multitudinea formelor de
organizare estetico-plastica a imaginilor textilului cu functii utilitare,
care, la randu-i, a deschis calea spre creatiile pur artistice. Simbioza
procedeelor populare si a tehnologiilor industriale de pana in prezent,
dar si a tehnicilor de autor, au largit considerabil capacitatea de ex-
presie a realizarilor artistice in acest domeniu, dand posibilitate artis-
tilor moderni sa-si exprime plenar ideile inovatoare si viziunile con-
ceptuale, imbinand organic atat procedeele tehnice, céat si aspectele
stilistice variate ca geneza.

Desi baticul ca gen de arta in Republica Moldova s-a constituit relativ
mai tarziu, radacinile isi iau inceputurile pe la mijlocul secolului XX,
cand productia in masa a matasei este aplicata in creatia artistilor
plastici autohtoni. Actualmente, baticul ocupa cele mai de seama lo-
curi in designul spatiului de interior, cat si in cel vestimentar, comple-
tand astfei vesmantul colectiilor cu anumite accesorii de invidiat.

Baticul este un gen al artelor ce necesita o cercetare permanenta,
pentru a pune in valoare cele mai de seama opere realizate de catre
plasticienii nostri.
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Improvizatia in muzica de cult de traditie bizantina’

Violina Galaicu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Sursele care au alimentat muzica sacra bizantina, in mare parte ori-
entale, ca si oralitatea multiseculara a circulatiei ei, au facut ca aceas-
ta arta sa detina un spectru vast si bogat de forme improvizatorice.

Spiritul improvizatoric se manifesta in special in intonarea solistica si
idiomurile melodic mai evoluate, adica in cantarea stihirarica si papa-
dica, dar si cantarea irmologica lasa psaltilor o marja pentru contribu-
tia individuala si inventie.

In toate culturile muzicale traditionale — si cu atat mai mult in muzica
bizantina — improvizatia pleaca de la tipare statuate, legi prestabilite,
parametri de respectat.

In primul rand, monodia bizantina presupune fixarea procedeelor im-
provizatorice pe un cadru modal precis. Imnodul si interpretul isi vor
grefa adaosurile/retusarile pe formulele initiale, mediane si finale ale
ehului ales, respectand totodata prescriptiile stilului (irmologic, stihi-
raric, papadic) si genului (diatonic, cromatic, enarmonic) aferent. For-
mulele modale sunt, in viziunea lui Gheorghe Ciobanu, ,adevarate
«prefabricate» moderne, melodia luand fiinta pe baza lor, asa cum se
intdmpla si in magamul perso-arab, raga indiana, ca si in unele creatii
de tipul horei lungi din folclorul romanesc”.

Improvizatia poate fi brodata pe canavaua unui singur mod, si in acest
caz ea este monomodala, sau pe fondul mai multor moduri, accesate
prin intermediul modulatiei, si atunci ea este plurimodala.
Indelungata practicd a insertiilor improvizatorice (componistice, in-
terpretative) a facut ca muzica sacra bizantina sa-si adjudece forme
melodice generoase, trasee sonore alambicate, ornamente diverse
si polimorfe. E limpede ca terenul cel mai propice cultivarii resurselor
improvizatorice a fost si ramane cantarea papadica, cu derularea ei
lenta si unduioasa, implicand dezinvoltura ritmica, cu vocalizarile ei
ample, asociate cu ornamentarile inventive, cu versatilitatea ei moda-
Ia pronuntata si apetitul pentru culorile cromatico-diatonice.

"Tn redactia autorului
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Elena Bontea - 90 ani de la nagterea creatoarei
patrimoniului artistic national

luliana Gherman,
Muzeul National de Arta al Moldovei

Pictorita si tapisiera Elena Bontea este nascuta in data de 10 no-
iembrie 1933 in s. Draganesti, raionul Sangerei. Avand o pregatire
profesionala in domeniul picturii de sevalet (a urmat Colegiul de Arte
Plastice ,Alexandru Plaméadeald” in anii 1952-1957 din Chisinau; In-
stitutul de Istorie a Artei Tn anii 1960-1966 din Sankt-Petersburg),
practica pedagogica si experienta in domeniul cercetarii si criticii de
arta (a activat in calitate de colaborator stiintific la Muzeul National
de Arta al Moldovei in anii 1957-1967 din Chisinau), artista s-a mani-
festat ca un pictor profesionist de valoare nationala.

Viziunea si abordarea artistica a Elenei Bontea sunt descrise, partial,
de criticii si pictorii autohtoni: Ludmila Toma, Vlad Bulat, Vlad Ponhila,
Vladimir Lozovanu s.a. In 2015 a fost inclus& in Antologia picturii mol-
dovenesti, editie bilingva engleza-roména, cu texte semnate de cri-
ticul Vladimir Bulat. Studiul si analiza mai profunda a creatiei Elenei
Bontea, in baza celor de peste 50 de opere achizitionate de Muzeul
National de Arta al Moldovei, releva faptul ca, creatia artistei nu a
fost cercetata deplin si din toate aspectele posibile. Operele pictoritei
completeaza tezaurul artistic national si merita sa fie cercetate, pretu-
ite la justa valoare si demne de admirat.

In anul 2013, Elena Bontea a avut o expozitie personala la Muzeul
National de Arta al Moldovei si editarea unui catalog cu reproducerile
artistei. In prezent, lista lucrarilor plasticienei, care se afla in colectia
Muzeului National de Arta al Moldovei, sunt realizate preponderent
in tehnica clasica ulei pe panza/carton. Un numar impunator de ope-
re ale pictoritei se afla in colectiile muzeale si cele private din Aus-
tria, Cehia, Estonia, Franta, Israel, Romania, Ucraina, SUA, Spania,
Grecia, Germania s.a.
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Memoria formelor culturale in spectacolul contemporan

Ana Ghilag,
Institutul Patrimoniului Cultural

Obiectul investigatiei 1l constituie discursul teatral ca loc al memo-
riei si ca mecanism al pastrarii memoriei culturale, cercetare reali-
zata in baza spectacolelor jucate pe scena Teatrului National ,Mihai
Eminescu” din Chisindu, in special cele montate de regizorii Alexan-
dru Cozub si Luminita Tacu. Abordarea problemei este structurata
pe o metodologie sustinuta de conceptele privind memoria culturala
(J. si A. Assmann), memoria formelor artistice (A. Erll), memoria tea-
trului (G. Banu). Discursul teatral ca un construct institutional al me-
moriei culturale se prezinta totodata si ca mod de autoidentificare a
regizorului, actorului, spectatorului in raport cu actiunea dramatica si
cu viziunile despre lume ale receptorilor-spectatori. In urma analizei Si
interpretarii spectacolelor montate de cei doi regizori se prefigureaza
modul de relationare a memoriei culturale cu structura, genul, forma
teatrala, respectiv cu semnificatiile mesajului discursului teatral.

Constatam ca in viziunea regizorala a lui A. Cozub persista, ca ele-
ment definitoriu, forme protoscenice si ale teatrului antic, in special
corul si ,imbinarea” lui in jocul scenic cu elementul folcloric, cu cel
elegiac, reflectand, in acelasi timp, relatia dintre tragic si comic in
existenta umana (,Cantec de leagan pentru bunici”, ,Pomul vietii’,
,Casa mare”, ,Pasarile tineretii noastre”). Regizoarea Luminita Tacu
abordeaza diverse forme scenice: teatrul documentar (,Copiii foame-
tei”, unde sunt bine evidentiate tipurile de memorie ,rece” si memo-
rie ,fierbinte”, dupa Jan Assmann), teatrul clasic (,Romeo si Julieta”),
teatrul psihologic, ,intim” (,Domnisoara Julia”). Tn stilul si in conceptul
artistic al regizoarei se simte predispozitia spre o permanenta a tragi-
cului, sunt accentuate aspecte psihologice si psihanalitice. Specificul
alegerii formei teatrale demonstreaza identitatea regizorului, care re-
leva si faptul ca scena este act al memoriei.

24



Muzica romaneasca si purtatorii ei in Rusia (secolele XVIII-XIX).
Contributii documentare

Victor Ghilas,
Institutul Patrimoniului Cultural

Traseele externe ale muzicii nationale au fost, pe parcursul timpului,
dintre cele mai diverse, circuland atat in vest, cat si in est. Promovarea
si valorificarea ei s-a manifestat cu o intensitate aparte in Rusia. In
perspectiva diacronica, patrunderea muzicii noastre in cultura acestei
tari poate fi observata prin prezenta muzicienilor nostri in marile centre
culturale rusesti — Sankt Petersburg, Moscova, Odesa, Baku s.a. si
prin apelarea compozitorilor la coloritul ei, care le-a servit deseori ca
izvor de inspiratie Tn crearea unor forme artistice superioare, regasin-
du-se transfigurare in scriitura muzicii culte: de opera, vocala, instru-
mentala, vocal-instrumentala de camera, de teatru.

Comunicarea isi propune sa valorifice sursele documentare identifi-
cate si studiate, aducénd in prim-plan expunerea si analiza faptelor,
menite sa dezvaluie un segment important al prezentei muzicii noastre
in viata culturald rusa. Reconstituirea istorica a unor aspecte ale con-
tactelor cultural-artistice din trecut, bazate pe documente de epoca,
vin sa demonstreze legaturile muzicii nationale cu vecinatatea estica.
Palatul imperial, saloanele aristocratiei, gradina publica, restaurantul
au fost acele medii care au prilejuit receptarea si vizibilizarea culturii
artistice romanesti in spatiul de referints. in acest context se situea-
za datele oferite Tncepand cu prima jumatate a secolului al XVllI-lea.
Printre primii ambasadori ai muzicii nationale in Rusia se numara o
formatie de lautari moldoveni, care figurau printre muzicienii curtii mo-
narhice, alaturi de cei italieni. Contactul pe diferite cai al compozitorilor
rusi cu sonoriatile muzicii noastre etnice le-a alimentat si stimulat ape-
tenta pentru a le valorifica artistic, furnizadndu-le idei pentru utilizare in
propriile creatii, cu inglobarea melodicii si ritmicii acestora.
Semnalarea aspectelor lansate mai sus contureaza o perspectiva de
continuare a studiului, prefigurandu-i aprofundarea, care, in cazul de
fata, depaseste spatiul unei comunicari.
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Valorificarea artei pianistice in Conservatoarele
din Basarabia in perioada interbelica

Vasile Grecu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Ideea nobila de a infiinfa un conservator la Chiginau se initiaza re-
iesind din problematica fondarii unei institutii muzicale nationale de
fnvatamant, totodata, pentru scoaterea la vedere a inaintarii capitalei
Basarabiei in arta muzicala.

Ulterior, ideea respectiva a fost realizata prin infiinfarea Conserva-
torului de Muzica si Arta Dramatica, care mai tarziu a fost redenumit
cu titulatura Conservatorul ,Unirea”. In presa vremii gasim informatie
cu privire la admitere si orarul cursurilor desfasurate public, totodata,
despre componenta catedrei pian din cadrul Conservatorului care in-
cludea pianisti de mare valoare, precum |. Guz, |. Bazilevski, V. Ono-
frei, M. Jalkevskaia s.a.

La finele fiecarui an de studii se desfasurau concerte ale studentilor
Conservatorului in sala Casei Eparhiale cu implicarea profesorilor.
Multi dintre absolventii institutiiei respective, ulterior, au devenit inter-
preti consacrati ai culturii muzicale basarabene: pianistii, E. Revzo, N.
Radu, D. Fedov, M. Siminel, Gh. Strahilevici s.a.

In acelasi timp si corpul didactic al Conservatorului ,National” a avut
un rol semnificativ in formarea generatiei tinere, in clasele de pian
activand profesori experimentati, ca A. Stadnitki, A. Lalevici, A. Bol-
dur, M. Margaritov (cu studii la Paris, sub conducerea profesorului
Barjanski, elevul lui Liszt si al lui Zaner).

Mai tarziu, ca idee impulsionata de etatizarea invatamantului muzical
apare propunerea de a crea Conservatorul ,Municipal”. Printre primii
profesori de pian ai Conservatorului, regasindu-se I. Guz, C. Faistein,
Z. Boldur si A. Andronache.

Cele trei Conservatoare existente in Basarabia in perioada interbelica
au promovat mai multe valori muzical-artistice, transmitand discipo-
lilor si spectatorilor dragostea fata de arta pianistica si cultura natio-
nala.
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Cateva monumente ale retelei antice de drumuri pe teritoriul
Republicii Moldova

Andrei Herzen,
Institutul de Geografie al ASR
Tamara Nesterov,
Institutul Patrimoniului Cultural

Includerea Misiei si Daciei in componenta Imperiului Roman a inte-
grat Nord-Vestul Pontic cu reteaua rutiera mediteraneeana, nume-
roasele Valuri ale lui Traian, Constantin, Atanarih, fiind o marturie a
contactelor intense din regiune. Abordarea istorico-geografica, coro-
borarea obiectivelor arheologice si arhitecturale antice cu denumirile
de pe hartile geografice au indicat un sir de orase pe Nistru mentio-
nate de Ptolomeu: Carodun (Carrodunum) — Kamenet-Podolski, Me-
toniu (Maetonium) — Sadkovti/Rudi, Clepidava (Clepidaua) — Rascov/
Vadul Rascov, Arcovadara (Arcobadara) — Alcedar, Triful (Triphulum)
— Saharna/Trifesti, Patridava (Patridaua) — Orhei/Piatra, Uvantavariu
(Vibantauarium) — Dubasari, Carsidava (Carsidaua) — Corjova, Iract
(Heractum) — Butor/Puhaceni.

De-a lungul Nistrului s-au pastrat fragmente ale drumurilor ce uneau
posturile fortificate romane indicate ca Valurile lui Traian, aflate intre
Clepidava (Vadul-Rascov) si Alhionia (Soroca), lasi si Taxobeni — ori-
entat spre castrul Sobari si polisul antic Metoniu (Rudi); mai cunoscu-
te fiind Valurile lui Traian de Sus si de Jos.

Analiza urbanistica si toponimica a localitatilor de pe Nistru a condus
la depistarea unor noi obiective antice: structura stradala a satului Va-
dul-Rascov (Clepidava) este similara castrului Porolissum (Moigrad);
turnul singular din sat — similar structurilor militare de pe Limes; la
7 km de sat — un fragment de drum magistral pavat.

Drumul de la Clepidava, langa satele Rogojeni si Rosieticii Vechi,
traversa o depresiune care a fost ridicata pe un terasament cu cap-
tusire laterala din lespezi alungite, fragment numit Drumul Turcului,
standard popular al vechimii. La trecerea peste Raut drumul a fost
bifurcat spre doua poduri din piatra cu istorie incerta. Pe acelasi drum,
langa satul Bursuceni, a fost gasitd o margea cu portretele imparatilor
romani, datatd cu a. 333. Vestigiile retelei rutiere devin o sursa de
cunoastere sigura a trecutului antic din regiune.
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Dramaturgia lui Dumitru Crudu intre poezie si proza

Dorina Khalil-Butucioc,
Asociatia Internationald a Criticilor de Teatru (IATC/AICT)

Prin ampla sa creatie literara, scriitorul Dumitru Crudu isi demonstrea-
za nu doar talentul de a scrie foarte bine in toate genurile literare, ci
si de a doza perfect prezenta si amalgamul celorlalte genuri in cel
abordat. Astfel, si dramaturgul Dumitru Crudu este efectul echilibrat
al combinatiei poetului si prozatorului, aceste profesii beletristice pu-
nandu-si pecetea asupra pieselor sale.

La inceputul carierei dramaturgice, Dumitru Crudu conteaza pe ele-
mentele de baza ale naratjunii: personajele si actiunea si se lasa
ghidat de detectivul in Accidentul, Crima s&ngeroasé din statiunea
violetelor, CHECK-IN, de istoricul in Alegerea lui Alexandru Sutto si
de memorialistul in Steaua fara... Mihail Sebastian. In piesele din
volumele Salvati Bostonul si Duelul si alte texte elementul dramatic
tangenteaza cu cel reportericesc si publicistic. In textele Oameni ai
niméanui, Inainte si dupd fuga, Fata cea mutd a inceput sd vorbeascd,
in piesele colective Carmen la Chisindu, A saptea kafana autorul con-
juga elementele de parabola politica cu cele sociale.

Dramaturgul Dumitru Crudu reuseste sa depaseasca prozaismul si-
tuatiei epice prin incadrari simbolice, comic, ironie, parodie, jocuri de
cuvinte. Totodata, in toate straturile discursului sau dramatic pot fi
citite diverse note lirice. Amprenta poeticului se transpune in registrul
dramatic nu ca structura, ci ca descifrare a semnificatiilor ,misterioa-
se” ale realitaiii, ca evocare a unei atmosfere, ca adoptare a unui ton
confesiv, ca recurgere la monolog si soliloc in piesele Un vals de adio
aproape ca in Bertollucci, America unu, Un orb si 0 oarba pe culmile
Caucazului etc.

Atat conectarea sincrona la problemele realitatii imediate, cat si navi-
garea continua dintr-un domeniu literar in altul i-au imprimat o Tnalta
valoare estetica si operelor dramatice ale ,fracturistului” Dumitru Cru-
du, volumele sale de dramaturgie fiind publicate la edituri importante,
iar piesele sale premiate, traduse Tn multe limbi si montate in Repu-
blica Moldova, Roménia, Suedia, Franta, Germania, Camerun, Haiti,
Italia, Bulgaria etc.
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Pexxunccep KOpun XapmenuH, cosgatenb FlocyaapcTtBeHHOro
MOJOAEXHOro gpamaTtnyeckoro tearpa «C ynuubl Po3»

Anbdpuga Koponesa,
WHcTuTyT KynbtypHoro Hacnegus

YHukaneHomy TeaTpy «C ynuubl Po3» nocBsLLeHbl TpY MOHOrpadum.
B moHorpacdum T. B. KotoBuy «l'OCymapCTBEHHbLIN MOSOL4EXKHbIN
ApamaTtudecknin Teatp «C ynuubl po3» CKpynyne3Ho aHanusnpyeTtcs
CTPYKTypa NOCTPOEHMSA CNeKTaknemn, ucTopus Teatpa, paccmatpmsa-
I0TCS NepcoHanun akTepoB U pexmnccepos TeaTpa. B moHorpadum
FO. CemeHoBon «[lom, roe pasBuBaloTCs cepaua» C HEXHOCTbIO U
noboBbI0 ONUCLIBAETCA pOXAEHWe TeaTtpa, NPOCEeXMBaeTCcs ero
TBOPYECKMI MyTb OT LWIKOSMbHOMO TeaTparnbHOro KpyXka [0 co3aa-
Husa [ocyaapcTBEHHOrO MONoAEeXHoro gpamarudeckoro teatpa «C
ynuubl po3y. Yntatenb y3HaeT 0 CaMOOTBEPXKEHHbIX negarorax, ak-
Tepax, CTyAeHTax, CTPOMBLUMX HOBLIM TeaTp. B moHorpadun Onb-
dpnabl Koponeson «TeaTp, packpbiBaloWwmin MUPbI» MUCCreayeTca
npoLecc pa3BuTus Teatpa, POPMUPOBAHUS €ro aCTETUKN, XyO0XKe-
CTBEHHbIX OCOBEHHOCTEN, ONpedensBLUMXCS PEeXMUCCEepoM, Hape-
NeHHbIM YHUKanbHbIM 4apoM BUAEHUS MUpa, YyBCTBOBaHUSA nogen,
WX JXM3HUW, PACKPbITUA CMbICIIOB CMEKTaknemn, Mx 3Ha4nmocTu B 06-
wecTtBeHHoM xun3Hu 1970 rr. — nepBoro asaguarunetna XXI B.

lMepBbIM 3HAKOBbLIM CNeKTakeM, NocTaBNeHHbIM Ha cueHe ['ocyaap-
CTBEHHOIO MOJMOAEXHOro Apamartmyeckoro Teatpa «C ynuubl Po3y,
Obin cnekTaknb «XKeHcKkoe cyacTbe» MO MOTUMBAM pPaccKkasoB M Of-
HoakTHOM WyTkn «Megeeab» AHTOHa YexoBa. 3atem nocnegosanu
CMEeKTaKNu, B KOHTPACTHOM COMOCTaBEHUN UCCIeaYoLLMe CMbICTIbI
XW3HU U npegHasHadveHue B Hen Yenoseka: «4MO» ([Nocnecrnosue
K npurosopy). «Hiwopa Yanan» H. Konsgbl, «dom BepHapgbl Anb-
obi» ®. I Jlopkn. «Jlegn Makbet MueHckoro yesga» H. Jleckoea.
«Amepuka Poccum nogapuna napoxon» H. Konagbl, «3ksyc» [1.
Weddepa. «YTHaa oxota» A Bamnunosa, «JleBywka» A. Kpbima,
pok-onepa «benas BopoHa» KO. PeibunHckoro, «Happy end» A. He-
TaHusKy, «Bapwasckuin HabaT» B. KopocTbinesa, «[loporasi EneHa
CepreeBHa» J1. PasymoBckown, nonet B ctune Xapmca «B Hebeca»
. Xapmca, «3aBogHon anenbcuH» 3. Bbépaxecca, «LBetbl gna
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ongxepHoHa» [. Kusa, onepetta «benasa akauua» WM. [JyHaeBcko-
ro, «Kennteba» H. lNorons, «Atobyc» C. CtpaTtueBa, «MepTBble
aywm» H. lNorons, «Mamawa Kypax n ee getn» b. bpexTta, «Haw
ropogok» T. Yanngepa, «UnproneHuk n3 nposuHuymnm» H. Jlopgkuna-
HuAze. «[MpuHy 1 HUWKMR» M. TBeHa.

30



Irina Press - scenograf cu renume european

Vitalie Malcoci,
Institutul Patrimoniului Cultural

Irina Press s-a nascut la 3 iunie 1956 intr-o familie de intelectu-
ali din Sankt-Petersburg. in 1974 a absolvit Scoala medie de Arta
,B.V. lohanson” din cadrul Institutului ,I.E. Repin” al Academiei de
Arte din Rusia. In 1979 a absolvit Facultatea de scenografie a In-
stitutului de Teatru, Muzica si Cinematografie din Sankt-Petersburg
.N.K. Cerkasov”.

Creatia Irinei Press reprezinta o cunoastere profunda a tuturor genuri-
lor artelor plastice, istoriei muzicii si dramaturgiei universale. Artista a
purtat gustul pentru cele mai bune exemple ale traditiilor scenice din
Sankt-Petersburg, aplicdnd cu mare succes intuitia, inovatia si crea-
tivitatea profesionala. In scenografia spectacolelor montate de artista
se simte stilul, epoca si vremea in cadrul careia se derula subiectul.

Irina Press a lucrat in calitate de scenograf si designer de costume la
Teatrul National de Opera si Balet din Chisinau din 1981. Impreuna
cu sotul ei, scenograful Veacheslav Okunev, au proiectat repertoriul
Teatrului de Opera si Balet din Republica Moldova. Spectatorii erau
fascinati de aranjamentul scenic, decorurile si costumele persona-
jelor. Pentru rezultate deosebite in domeniul profesat, in decembrie
2011 plasticiana se invredniceste de titlul onorific ,Maestru in Arta”.

Artista a semnat scenografia pentru circa 100 de spectacole, atat in
tara, cat si peste hotarele ei (Rusia, Ucraina, Marea Britanie, Germa-
nia, Bulgaria si alte tari), creatia sa fiind apreciata la justa ei valoare.
Scenograf cu renume european, plastician de Tnalta tinuta profesio-
nista, Irina Press a contribuit la valorificarea mostenirii teatral-deco-
rative din Republica Moldova promovand acest gen si dedicandu-si
intreaga viata artei teatrale.

Artista s-a stins din viata in decembrie 2021.
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Portretele colegilor de breasla in interpretarea
sculptorilor moldoveni

Ana Marian,
Institutul Patrimoniului Cultural

Tematica portretelor colegilor de breasla isi are inceputul concomitent
cu lansarea tematicii ,portretul contemporanului” in artele plastice din
RSS Moldoveneasca catre anul 1962, fapt confirmat si prin documen-
tele de arhiva. Aceasta tematica este interesanta prin faptul ca ea
permite de a reprezenta nu doar efigia protagonistului, dar si trairile
emotionale profunde, care conduc spre aparitia operelor de arta. Per-
sonalitatile autorilor (sculptorilor) se regasesc si se refracteaza indi-
rect in chipurile colegilor de breasla, care sunt incadrate in aceeasi
perioada istorica si activeaza in acelasi mediu artistic, dar sunt cu
totul diferiti ca prestatie.

Primul in acest sens este Nichifor Colun cu Portretul restauratoru-
lui lon Croitoru (anii 20, bronz) — o marturie elocventa a penetrarii
stilului impresionist in sculptura interbelica moldoveneasca. Cel mai
devotat tematicii portretelor colegilor de breasla este sculptorul Lazar
Dubinovschi, care creeaza o adevarata galerie, redand cele mai sub-
tile detalii si emotii abia sesizabile ale acestor personaje. Sculptorul
reda chipurile lui Corneliu Baba, V. Tigali, A. Usov, Mila Toncev, Ada
Zevin, G. Solominov, llia Bogdesco, P. Curt, S. Cuciuc. O alta gale-
rie de portrete este creatd de Alexandra Picunov-Tartau, care vine
cu portretele colegilor Vilhelmina Zazerscaia, L. Baltgave, A. Pistu-
nova, N. Botcoveli, Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Lazar Du-
binovschi, Lev Averbuh, Eleonora Romanescu, Ana Baranovici s.a.
De asemenea, mai lucreaza la aceasta tematica sculptorii Valentin
Kuznetov, Brunhilda Epelbaum-Marcenco, Naum Epelbaum, Mircea
Spinei, Valeriu Rotaru, Tudor Cataraga, lurie Canasin, lon Zderciuc,
Grigore Sultan.

De remarcat suflul plin de libertate si dezinvoltura pe care I-au adus
portretele colegilor de breasla in interpretarea sculptorilor moldoveni.
Aspiratiile protagonistilor spre frumos, ideal pur si ratiune, toate aces-
te valori elevate au condus spre crearea acestor serii de lucrari, ce
constituie patrimoniul national in domeniul portretului sculptural.
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Proiectul inovativ Chisinaul muzical

Anastasia Moldovanu,
Filiala de Arte ,Tudor Arghezi”,
Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

Rolul Bibliotecii de Arte in reteaua de biblioteci publice a Bibliotecii
Municipale ,B.P. Hasdeu” este determinat prin denumirea pe care o
poartd in calitate de biblioteca specializata in domeniul artei. In acti-
vitatea sa, biblioteca a avut de realizat un pas important in procesul
de implementare a continutului muzical pentru utilizatorii interesati
de acest aspect. In cadrul Bibliotecii Municipale ,B.P. Hasdeu” inca
din anul 2008 a fost lansat un nou proiect cu referire la cunoasterea
orasului Chisinau prin domeniile literatura, pictura, teatru, film si mu-
zica. Pentru biblioteca noastra a fost preconizat pregatirea Proiectului
Chisinaul muzical. Proiectul lansat in premiera a fost unul inovativ, cu
accesibilitate larga la public. Initial, a fost lansat sub forma unui ser-
viciu electronic, care urma sa pregateasca informatii despre profilul
muzical al orasului pe parcursul anilor. Suportul electronic al serviciu-
lui a permis crearea unei prezente atractive si interesante. Am urmarit
scopul sa formam la consumatorii interesati de aceasta tematica o
perceptie pozitiva si atragatoare cu referire la continutul produsului,
adica prestarea informatiei veridice despre fateta muzicala a Chisina-
ului pe parcursul anilor. Sarcina principala care a stat in fata echipei
de bibliotecari ai Filialei a fost crearea unei baze de date a serviciului
nostru cu referire la Céntece despre Chigsinau, perioada nederminata.

Serviciul electronic este functional, a suportat mai multe modificari
in forma de prezentare grafica si in aria de tematici, raspunzand la
cerintele actuale. Am fost receptivi fatd de solicitarile si propunerile
internautilor care si-au exprimat parerile. Proiectul Chisindul muzical
face parte din resursele electronice ale bibliotecii, este vizitat nu nu-
mai de utilizatorii din tara, dar si din diferite colturi ale lumii.
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Frescele de la Biserica Adormirea Maicii Domnului
in lumina ecranului

Dumitru Olarescu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Prin filmul Mesterul anonim al regizorului Vlad Druc si operatorului
Pavel Balan cunoastem destinul celui mai vechi atelier de pictura mol-
doveneasca din secolul XVIII care a ajuns pana in zilele noastre — Bi-
serica Adormirea Maicii Domnului de la Causeni.

Scopul filmului este expus de catre Vlad Druc in scenariul literar: a
documenta, a investiga inestimabilele fresce asupra carora timpul acti-
oneaza mereu si fara de mila. Aceasta si este ideea filmului: opera de
arta singura in fata timpului.

Ridicata in vremuri dramatice, cand in Bugeac domneau turcii, Bise-
rica nu are nici inaltimea, nici arhitectura impunatoare a edificiilor de
cult. Gérbovita ntr-o lasatura din Causeni, secole la rand isi tainuieste
batranele legende si frescele sale — cea mai mare avere a acestei Bi-
serici, la crearea carora au pozat si plugarii locului. Anume frescele au
constituit obiectul de investigatii al regizorului Vlad Druc.

Deteriorate de timpuri, dar si de nepasarea neamului nostru, aceste
fresce — veritabile bijuterii de arta plastica, au indurat o istorie crance-
na. Turcii au prefacut Biserica in grajd de cai, iar atunci cand caii au
pierit, musulmanii, drept razbunare, au scos ochii subiectilor din fresce,
le-au schinjuit fetele. Repercusiunile acestei batjocuri se mai vad si as-
tazi, diminuand din splendoarea cromatica, din dramaturgia si compo-
zitia frescelor, din plastica expresiva a imaginii bietilor nostri sfinti.
Toate acestea |-au impus pe regizor sa gaseasca modalitati, procedee
ale limbajului cinematografic pentru a recupera cate ceva din cele pier-
dute. Si, intr-adevar, unghiulatia, eclerajul, cadrajul, miscarea camerei
de filmat, posibilitatile montajului — toate regizate cu maiestrie — au fa-
cut cat mai putin perceptibil unele lipsuri din frumusetea si integritatea
frescelor.

Astfel, filmul Mesterul anonim a devenit un component semnificativ al
patrimoniului nostru cultural, impunéandu-se ca opera de arta si, conco-
mitent, drept document n care se pastreaza operele de unicat — fres-
cele din Biserica Adormirea Maicii Domnului din Causeni, care, spre
regretul nostru, continua sa se deterioreze...
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Scriitorul Nicolae Esinencu la sfarsit de mileniu:
ipostaza cinematografica

Ana-Maria Plamadeala,
Institutul Partimoniului Cultural

Scopul inedit al comunicarii se bifurca in doua segmente, care se
intersecteaza si se imbogatesc reciproc. Este vorba despre semna-
larea ponderii lui Nicolae Esinencu in calitate de liderul spiritual al
ultimei etape cinematografice a filmului autohton consolidata de dez-
valuirea anume in filmele semnate de el in calitate de scenarist a
paroxismului ,identitatii ranite” (M. Pollak) la toate paragrafele (istoric,
etnic, psihologic, cultural).

Or, Esinencu demonstreaza un fenomen artistic de amploare in am-
bele arte pe care le stapaneste — literatura si cinematografia. Eter-
nul rebel se debaraseaza de utopiile romantice ale predecesorilor
sai saizecisti, apeland la sacralizarile postmoderniste. Or, pornind de
la emanciparea mitofolclorica a lui lon Creanga, Nicolae Esinencu —
omul paradoxurilor asimileaza nihilismul de factura absurdista a lui
Eugen lonescu, dar nu se poate totusi debarasa de trairea nedrepta-
tilor existentiale cu intensitatea nedomolita.

Coexistenta in poetica maestrului viziunilor ideatico-estetice ce se
anihileaza reciproc genereaza cristalizarea unui univers exploziv,
axat pe rasturnarile inimaginabile ale actiunii precum si la metamorfo-
zele caracterelor umane in cele mai neasteptate chipuri.

Asemenea metamorfoze ale insasi constiintei artistice il calduzesc in
lumea fantastica a virtualitatilor netarmurite ale cunoasterii celei de a
saptea arta. Nostalgia filmului emigreaza in literatura, dar isi i-a avan-
tul n dialogul dintre doua arte, ambele avéant drept obiect si subiect
sufletesc uman.

Anume clarviziunea sensibilitatii esenesciana il ghideaza spre sufletul
colectiv al neamului bantuit de incertitudinile vietii. Astfel dimensiu-
nea arhetipald si caracterul ritualic proprii firmelor anterioare isi pierd
solemnitatea supravietuirii. Cele trei filme aparute intre 1986-1992 —
tragicomedia Tunul de lemn, drama Talpile verzi, tragedia Véltoarea
dezvaluie situarea protagonistilor in singuratatea funesta a abando-
nului insular si a unor probe naufragiale, cum ar fi duelul dintre homo
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naturales si fiarele fasciste, batranii parinti in zodia regelui Lear, im-
posibilitatea de a trai in patria dezoxigenata.

Ceea ce este si mai dramatic, Nicolae Esinencu incadreaza in cri-
za identitara si tinerele generatii dovedindu-se martirii dezmostenirii
spirituale si etnice. Anume neoromanticul postmodernist dezvaluie Tn
toata amploarea starea de coma a neamului, care pierde pe zi ce
trece rostul de a fi.

" Tn redactia autorul

36



Conflictul valorilor in abordari ilustrative ale
baladei Mesterul Manole in creatia graficienilor
moldoveni llia Bogdesco si Eudochia Zavtur

Victoria Rocaciuc,
Institutul Patrimoniului Cultural

Cercetatorii de referinta straini si autohtoni abordeaza frecvent diver-
se aspecte ale ideilor teoretice despre conflictul valorilor. Amintim si
despre conflictul in general, dar si cel valoric, care a servit ca sursa
de inspiratie in creatia mai multor autori marcanti din diverse etape
istorice. Ca parte a cerintelor fata de abordarea grafica a operei li-
terare, sau a celor din alte domenii artistice, ca pictura si sculptura,
conflictul statea la baza operelor realizate in perioada sovietica. Abor-
darile asa-ziselor ,conflicte inventate” au servit aparitiei si dezvoltarii
stilului auster din cadrul perioadei realismului socialist. Literatura si
arta universala ofera o multime de exemple de capodopere in care
conflictul valoric reflectd esenta ideatica a continutului general. Astfel
este mitul antic grecesc despre Oedip, atat de popular in secolul XX,
tragedia Romeo si Julieta de William Shakespeare sau romanul ,lon”
de Liviu Rebreanu etc., in care intriga este construita pe un conflict
valoric. Balada Mesterul Manole de Vasile Alecsandri la fel include
esenta tragica a conflictului valoric sau controversa. in context, amin-
tind ilustratiile la Mesterul Manole semnate de autorii moldoveni ca
llia Bogdesco si Eudochia Zavtur, observam doua abordari in esenta
lor plasticd absolut opuse. In tonalitéti contrastante oferite de acesti
artisti plastici vedem cele doua concepte contemporane contradicto-
rii: plastica liniara de valorificare a albului din foaie de hartie ca suport
al ilustratiilor semnate de llia Bogdesco si intunericul tragic in tona-
litati de nuante inchise ale imaginilor semnate de Eudochia Zavtur.
Cele doua abordari grafice, realizate in ilustratii de valoare artistica
inedita reflectd doua stari de constiinta care pot nuanta receptarea si
interpretarea imaginii artistice literare in contextul noilor directii anali-
tice ale procesului artistic contemporan.
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Analiza patrimoniului modernist-socialist
din Republica Moldova prin studii de caz

Dumitru Rusu,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Arhitectura perioadei socialiste si orientarile acelor ani ai realismului
si modernismului socialist au devenit din ce in ce mai populare in
randul specialistilor si criticilor de artd. Pana de curéand, aceste tipuri
de arhitectura nu au fost suficient explorate intr-un context mai larg al
arhitecturii mondiale, majoritatea expertilor considerandu-se ca sim-
ple curiozitati. Modernismul socialist a fost o abordare a arhitecturii
specifica tarilor din fostul bloc socialist in anii 1955-1991, insuficient
tratata in lucrarile de istoria si teoria arhitecturii. Orientarile modernis-
te din aceasta perioada au fost adoptate ca urmare a unor evenimen-
te istorice.

Momentul anului 1955 a marcat renuntarea oficiala la ,elementele sti-
listice inutile” din arhitectura printr-o Hotarare a Comitetului Central al
Partidului Comunist al Uniunii Sovietice. Decizia a fost luata ca urma-
re a apelului lui Nikita Hrusciov intr-un discurs rostit cu un an inainte
la ,Conferinta unionald a constructorilor, arhitectilor si muncitorilor in
industria materialelor de constructii, in industria constructiilor de ma-
sini pentru constructii, in proiectare si cercetare”. Astfel, s-a renun-
tat la arhitectura stalinista/realist-socialista in intregul bloc socialist.
In contextul socialist, tendintele moderniste s-au manifestat datorita
influentelor in sfera profesionistilor, penetrand frontierele si limitele
impuse de sistemul ideologic.

in 2013, Biroul pentru Arta si Cercetare Urbana (BACU) a lansat pro-
iectele ,Realismul socialist” si ,Modernismul socialist”, avand drept
scop protejarea patrimoniului arhitectural construit intre anii 1955-
1991 in tarile Europei Centrale si de Est si in alte regiuni. Obiectivul
important este identificarea edificiilor si spatiilor publice valoroase,
care, pe langa sarcina de conservare a aspectului lor, este modul Tn
care a evoluat arhitectura urbana a acestor tari in contextul Europei
Centrale si de Est.
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Particularitati de realizare plastica a imaginii in tapiseria
si imprimeul pictorului Vasile Grama

Constantin Spinu,
Institutul Patrimoniului Cultural

In contextul evolutiei artelor decorative din Republica Moldova, cre-
atia plasticianului Vasile Grama oglindeste calea de dezvoltare si
promovare consecventa a unor valente plastice relevante ale caror
radacini conceptuale sunt implantate in valoroase paradigme artistice
ale avangardelor secolului XX. Demersul plastic original al creatiei
pictorului, evoludnd neincetat pe parcursul a mai mult de trei decenii,
s-a completat cu imporante calitati de ordin morfologic si sintactic,
fapt ce a contribuit la Tnzestrarea operelor cu expresii estetice ne-
ordinare si mesaje de actualitate. Practicand vast arta tapiseriei, a
imprimeului pe suport textil si a picturii de sevalet, protagonistul si-a
elaborat un stil artistic individual, prin care reprezentative motive ale
lumii tangibile, fiind revalorificate estetic judicios, contribuie la crea-
rea unor imagini, in care realul si imaginarul se combina armonios.
In aspect tematic, plasticianul opteaz& preponderent spre reprezen-
tarea lirico-poetica a lumii Tnconjuratoare si revalorificarea artistica a
unor motive traditionale ale artelor plastice populare, dar, in acelasi
timp, adesea, tinde si spre exersarea plastica a unor teme conventi-
onale de sorginte cosmogonica, prin care isi reliefeaza interesul fata
de fenomene cu valoros impact estetic si asociativ, acestea favori-
zandu-i largirea arealului informativ al imaginii. Operele realizate de
catre plastician se caracterizeaza printr-un pronuntat limbaj structu-
ralisto-abstract, prin care forma motivelor ce orchestreaza structura
compozitionala a planului, fiind profund stilizata decorativ, inlesneste
procesul de realizare tehnologica a imaginii, si, in acelasi timp, contri-
buie la promovarea particularitatilor estetice distincte ale tehnicilor de
tisaj in cazul tapiseriei, sau a baticului si a picturii pe matase in cazul
imprimeului artistic.
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Moscheile disparute ale Chiliei

Mariana Slapac,
Institutul Patrimoniului Cultural

In perioada otoman4, in orasul Chilia au functionat mai multe obiecti-
ve de cult musulman. Cea mai cunoscuta moschee se gasea in inte-
riorul fortificatiei de piatra. Pe planurile intocmite de inginerul francez
Francois Kauffer la sfarsitul secolului al XVlll-lea aceasta este numita
»,moscheea mare a sultanului” si ,moscheea sultanului Bayezid”. n
documentele pastrate in Arhivele Otomane ale Prim-ministrului din
Istanbul figureaza si cea de-a treia denumire a acestei moschei: ,Sul-
tan Bayezid Han Djami”. Prospectul-perspectiva al Chiliei realizat in
1770 de militarii rusi infatiseaza o constructie compacta cu minaret
si balconas pentru muezin. Tn anii 1822-1823, moscheea sultanului
Bayezid al ll-lea a fost reconstruita in biserica Adormirea Maicii Dom-
nului. Acest obiectiv de cult a fost demolat in 1947. Astazi i s-a pastrat
doar clopotnita, dar aceasta se afla intr-o stare deplorabila, fiind ob-
turata din toate partile de diferite cladiri si gardul de piatra al portului
fluvial.

In 1659, episcopul catolic de Nicopole Filip Stanislavov scria c& in
mahalalele Chiliei au existat cinci moschei pentru tatari, toate lucrate
din lemn. Pe planul din 8-9 octombrie 1794 inginerul Kauffer a indicat
urmatoarele moschei aflate in Vorstadt: moscheea lui Kura efendi,
Moscheea araba si moscheea lui Haci Ahmet. Pe un alt plan nedatat
al lui Kauffer figureaza alte doua moschei orasenesti: mosheea lui
Ismail aga si moscheea din piata depozitului de provizie/depozitului
de lemne. Conform documentelor pastrate in Arhivele Otomane ale
Prim-ministrului din Istanbul, in Vorstadt au mai functionat doua edi-
ficii de cult musulman: moscheea lui Mahmud aga in mahalaua carsi
si moscheea sultanului Orhan. Pe o placa comemorativa musulmana
pastrata la Muzeul de Arheologie din Odesa este mentionata mosche-
ea Tnaltata de Haci Abdi aga si renovata de Haci Hassan Raif-efendi.
O alta moschee a fost construita pe timpul sultanului Bayezid al ll-lea
in zona debarcaderului. Astazi, nicio moschee nu mai exista la Chilia.
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Hora razesgilor din Republica Moldova

Svetlana Talpa,
Institutul Patrimoniului Cultural

Este incerta istoria aparitiei razesilor in istoriografie, unde multiplele
ipoteze aparute cu privire la originea lor, la rolul lor in marile episoa-
de ale perioadei medievale si in economia Moldovei nu reliefeaza o
directie efectiva la cercetarea Horei razesilor. Dimitrie Cantemir este
primul mare scriitor care ii descrie pe razesi in lucrarea sa dedicata
istoriei, geografiei si etnografiei tarii sale, de altfel, ca si cronicile me-
dievale sau documentele de cancelarie. Aici, razesii sunt descrisi ca
,ultimii dintre boieri” care ,locuiesc cate mai multi in sate si isi lucrea-
za singuri mosiile”.

Din cele expuse, deducem ca razesii sunt tarani gospodari, care isi
administrau singuri proprietatile de pamant arabil, locuind intr-un nu-
mar cat mai mare intr-o anumité zona. Deci, si dansurile sau horele,
despre care se mentioneaza in articol, poarta un caracter de masa,
unde cercul este sentimentul spatiului propriu, iar jucatorii cu o tinuta
dreapta a bustului demonstreaza maiestria lor de dans inaintea tutu-
ror. In prezent, una din marturiile dansului Hora razesilor o intalnim
in repertoriul ansamblurilor sau formatiilor de dansatori profesionisti
sau de amatori. Drept exemplu avem Hora rézesilor orheieni din ca-
drul repertoriului Baletului National JOC si Hora razesilor intalnita in
repertoriul ansamblului STRAMOSEASCA.

Pentru a face o analiza transparentd a dansului Hora rézegilor din
Republica Moldova, este necesar de un numar variat de hore dansate
de ,razesi”, insa si cele doua dansuri mentionate mai sus vor servi
o valoroasa sursa de documentare pentru cercetarea dansului Hora
razegilor din Republica Moldova.
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Imaginea lui lon Creanga in viziunea regizorului Vlad Druc

Violeta Tipa,
Institutul Patrimoniului Cultural

Viata si activitatea marelui nostru scriitor clasic lon Creanga a fost
abordata nu doar de literati si filosofi ai culturii. Creatia sa a suscitat
interesul artistilor plastici, care i-au ilustrat opera, dar si al cineastilor,
care au incercat sa-i reconstituie drumul vietii si al creatiei. Numai
in cadrul studioului ,Moldova-film” au fost realizate trei documentare
dedicate acestei personalitati: lon Creangé (1973), scenariu Anatol
Codru, regie Vlad Druc, lon Creanga (1974), film didactic - scena-
riu Alexei Palii, regia Gheorghe Prodan si lungmetrajul lon Creangéa
(1997, scenariu si regie Anatol Codru).

Vom analiza scurtmetrajul lon Creanga in regia lui Vlad Druc, care
isi propune un excurs prin creatia scriitorului. In calitate de material
ilustrativ regizorului Ti va servi nu doar imaginile (fotografii, documente
ale timpului) ce atesta date si fapte concrete din activitatea scriitoru-
lui, ci va argumenta viziunea proprie asupra vietii cu ilustratii ale ma-
estrilor plastici, secvente din filme de fictiune. Regizorul il plaseaza
pe Creanga in acelasi concept filosofic / artistic al plasticienilor naivi,
presupunand ca si Creanga apeleaza la spiritualitatea ideatica popu-
lara, neavand studii speciale. Astfel, inserand printre imaginile satu-
lui, oamenilor in activitati, a ilustratiilor la povesti si picturile artistilor
naivi Ivan Generali¢, Mijo Kovacic si altii.

Pregenericul filmului ne aduce pe Aleea Clasicilor din Chisinau, unde
se afla unica sculptura a marelui scriitor - bustul lui lon Creanga, creat
din granit rosu de catre sculptorul Lev Averbuh.

Regizorul se axeaza pe cateva puncte de reper pentru scurtmetrajul
sau. Primul are ca motto cuvintele scriitorului din Amintiri din copilarie:
»Hai, mai bine despre copilarie sa vorbim, caci ea singura este vese-
Ia si nevinovata...”, urmatorul este ,Secretul lui Creanga” si ,Acordul
final”. Ca un laitmotiv al intregului film avem viscolul Tn miez de iarna,
viscol ce vine odata cu frumoasele sarbatori de iarna, cu traditiile sale
milenare. Caci, anume in ajunul Craciunului isi inceteaza viata pe pa-
mant vestitul povestitor din Humulesti, in versuri de colind si clinchete
de zurgalai, in cantece de Craciun...

Astfel, prin filmul Jon Creanga regizorul Vlad Druc isi exprima viziunea
sa poetica asupra vietii si operei marelui scriitor lon Creanga.
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Individualitatea arhitecturii cladirilor pentru spectacol din
perioada sovietica definita prin pictura monumentala

Aurelia Trifan,
Institutul Patrimoniului Cultural

Arhitectura cladirilor pentru spectacol din perioada sovietica este re-
structurata conform unui repertoriu de imagini generatoare ale ide-
ologiei puterii de stat. Continutul simbolic propagandistic incepe sa
domine asupra legilor structurale, estetica noilor obiecte arhitecturale
integrand arta monumentala, care ilustreaza convingator tendintele
existente in societate.

In anii 1945-1960 sunt identificate influentele scolii sovietice ale rea-
lismului socialist, ale carui concepte estetice se caracterizau printr-un
fast hipertrofiat, evolutionand sub deviza ,glorificarii grandorii timpu-
lui”. Perioadei respective ii corespunde pictura de pe plafonul salii de
spectacole a Teatrului Muzical-Dramatic de Stat ,A. S. Puskin” (1953).

Incepand cu anii ’60, Ministerul Culturii si conducerea Uniunii Artistilor
Plastici din RSSM iau noi decizii Tn vederea sporirii valorii estetice a
lucrarilor de pictura monumentala. Sunt promovate principalele teme
obligatorii ale acestora. Cele mai reprezentative opere pot fi conside-
rate pictura murala Poporul si Armata (1961) de la Casa Ofiterilor din
Chiginau si mozaicul Munca si Arta (1963) de pe fatada principala a
Palatului de cultura ,P. Tkacenko” din Bender, executate de V. Obuh
si M. Burea.

Specificul picturii monumentale din anii 1970-1991 este transforma-
rea acesteia intr-un instrument creativ si influent in formarea mediului
ambiental. Forma picturala a operelor devine bogata in efecte artisti-
ce. In creatia multor pictori monumentalisti se constata tendinta spre
compozitiile cu expresivitatea emotionala, spre subiectele tratate cu
iscusinta, spre aparitia culorilor saturate si suculente, iar in cele din
urma, si spre accentuarea rolului estetic al picturii murale in arhitec-
tura. Perioada de apogeu a picturii monumentale din RSSM este re-
prezentata de mai multe lucrari, printre care mozaicul Arta (1972) de
pe fatada Palatului Republican de Cultura al Sindicatelor din Chisi-
nau, realizat de M. Burea, si pictura murala Circul (1982) din interiorul
Circului de Stat din Chisinau, executata prin metoda encaustica de
P. Obuh.
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AKCcnNMbpUChI MONAAaBCKUX XYAO0XKHUKOB

Mapusi Npaboeckasi,
Oom-mysen A.C. MNywknHa, KnwvHes

[laHHOe Hay4yHOoe BLICTYMNIIEHME MOCBSLWEHO UCCMEAOBaHUIO HaLMNO-
HanNbHOro Xy40XEeCTBEHHOMO AOCTOSIHUA B BUAE KONNEKLMM IKCIMGpu-
CoB, XpaHsawewncs B [lome-my3ee A. C. MNywknHa B KnwimHese. kcnum-
OpurCbl MONAABCKMX XyOOXKHUKOB NPeacTaBnsaioT cobomn ocobyro YacTb
MMeloLLiercs Konnekumm, HacuuTtbiBatoLlen 6onee 15000 akcnoHaToB.
OT0 yHuKanbHas rpaguydeckas popma, Kotopas oTpaxaeT camobbIT-
HOCTb M KyIbTYpHOE OOCTOSIHME CTpaHbl. B xoge BbICTYNneHUs Mbl
pacCMOTPUM UCTOPUIO U 3HAYUMOCTb SKCITMOPUCOB, UX XYOOXKECTBEH-
Hble 0COBEHHOCTM, a TakKe MX POslb B COXPaHEHMUM U NPOABMKEHUN
MONAaBCKOW HaUMOHaNbHOM MOEHTUYHOCTU. BCnOMHMM MMeHa 3Ha-
YUMbIX MOSAABCKMX XYOOXHUKOB-rpadhukoB, paboTaBLUMX B XaHpe
aKcnmMbpuca, KHKHOW UNCcTpauumn 1 rpadpniyeckon MMHUATIoPbI, a
Takke BCMOMHUM TaK 4O CUX MOP U HE peann3oBaHHYK MOEK O CO3-
OaHuu B KnimHeBe nepBoro Ha NOCTCOBETCKOM MPOCTPaHCTBE My3es
aKkcnmbpucos.
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Konnekuusa pa6ot Jlyusbl AHUEH B
Oome-my3ee A.C. lNyLwKuHa

BaneHmuHa Mpa6oeckas,
HOom-my3en A.C. MNMywknHa, KnwnHes

Llenbto cTtaTbn gBNAETCA onucaHue konnekumn pabot Jlymsbl AHueH
(1928-2006, 'epmaHus) — yHUKanbLHOro CKyrbntopa-kepamucTa, sp-
KO camobbITHOM XyOoXHMLUbI (95 NeT co OHA poXXAEeHMsT KOTOPOWN UC-
nonHutcsa B 2023 r.) — coxpaHumBluencs B [lome-mysee A. C. MNyLwkuHa
B KuwnHese.

Nynza AHueH — 3acnyxeHHbin gedatens mckyccte MCCP (1987),
yAOCTOeHHaa Mmegann «3a Tpygosyto gobnectby» (1980) n 3onoton
Meganu Akagemun xygoxecte CCCP 3a nydliee npovsBegeHne Mo-
HyMeHTanbHO-NPUKNagHOro MCKyccTBa, HEOOQHOKPATHO MNpu3HaBaB-
wasaca Jlyyqwmm kepammuctom roga B CCCP.

Ee camble n3BecTHble paboTbl Ha3bliBalOT BUSUTHOM KapTovkon Pecny-
onvkn MongoBsbl: NaHHO, yKpallatollee 1 no cen AeHb 3an Bo [Bop-
ue pecnybnukmn («BcTtpeya»), maHHO M KepaMU4ecKne KOMMO3nLIUn
(«Bble3g» 1 «YKpoTUTENbHULAY ), YCTAHOBMNEHHbIE HA CTEHaX 30aHnNs
ObiBLEero KuwmHeBCcKoro rocy4apCcTBEHHOIO LMpka (BbINOSIHEHHbIE B
1985 r. coBMmecTHO ¢ Sgyapaom CaakoBbiM). TO HE MPOCTO Kepamu-
Yyeckme MaHHO C penbedamm, a hakTUYecKn kepammyeckas CKyIb-
nTypa — B 3TOM >XaHpe B pecnybnuke He pabotan HukTo. O6 aTmx
YAMBUTENbHBIX NPOU3BEAEHUSIX MCKYCCTBA, OOXMBLUMX [0 HaLIMX
OHEeN, 1 ux cosgaTensx, K CoXaneHuto, Marno KTo 3HaeT. U3 BCEro MHO-
roobpasna Hacnegus AHUEH OCTanoch HE MHOIO: B My3€esX, YaCTHbIX
Konnekuusix, aa elle Ha crtapbix hotorpadusx.

B kuwunHesckom [Jome-mysee A. C. lNyLlKknHa MMeeTcs veTbipe pa-
60Tbl Jlynsbl AHUEH: ABa AekopaTUBHbIX Orofga 1 ABa CKyNbNTYPHbIX
OtocTa: ctapon mygpon ubiraHkm (B Jome-mysee A. C. lNywkuHa B
KuwnHese) n noata A. C. lMNywknHa (B dmnmnane mysesa — B Mysee
-ycagbbe 3amdmpa Pannu B cene [lonHa).
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SECTIUNEA IlI.
PATRIMONIUL ETNOGRAFIC: EXPRESIE A SPIRITUALITATII
SI MODULUI TRADITIONAL DE VIATA

Regina Maria a Romaniei si Basarabia

Adrian Dolghi,
Institutul Patrimoniului Cultural

Regina Maria a Romaniei (1875-1938) a avut un rol marcant in istoria
Romaéniei, dar si un impact considerabil asupra tuturor provinciilor
istorice, inclusiv Basarabia. Activitatea reginei Maria a fost multilate-
rala, implicandu-se in viata politica, sociala, activitati de caritate, viata
culturald si de promovare a educatiei si culturii. In comunicare vom
accentua doar cateva dimensiuni ale activitatii reginei care au influ-
entat direct societatea basarabeana in perioada interbelica: a luptat
pentru realizarea idealului national — Marea Unire (Unirea Basarabiei,
Bucovinei si Transilvaniei cu Roméania); a consolat si ajutat pe cei
suferinzi; a sustinut locuitorii din satul ,Regina Maria” la constructia
locuintelor, respectiv la intemeierea satului; a fost o mare promotoare
si sustinatoare a culturii traditionale; a jucat un rol important in rein-
tregirea Romaniei si recunoasterea Unirii Basarabiei cu Romania in
cadrul Conferintei de Pace de la Paris (18 ianuarie 1919-21 ianuarie
1920); vizita in Basarabia a familiei regale (18-24 mai 1920) a avut
un impact important asupra integrarii Basarabiei in cadrul Romaniei
Mari, a legitimarii autoritatii regale, dezvoltarii multilaterale a regiunii;
a participat la deschiderea Expozitiei Basarabiei din 1925; a vizitat
Basarabia la 30 mai 1927 si a participat la sedinta Ligii Femeilor
Romaéne.

Regina a fost iubita de popor datorita sustinerii acordate domeniilor
sociale si culturale, activitatilor de caritate, culturale si educationale.
Integrarea Basarabiei In Romania a necesitat eforturi importante, una
din implicatiile semnificative a fost cea a familiei regale si nemijlocit a
reginei. Regina Maria a Romaniei a lasat ca mostenire, prin exemplul
personal, un sir de lucruri practice: sustinerea financiara a activitatii
societatilor culturale si sustinerea filantropica a institutiilor de caritate:
aziluri pentru copii si batrani, filiale basarabene ale Crucii Rosii etc.
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The Role of «Living History» Museums in the Popularization
of the Historical and Cultural Heritage of Prykarpattia

Oksana Drohobytska
Vasyl Stefanyk, Precarpathian National University,
Ivano-Frankivsk, Ukraine

In recent years, museums of «living history» have become increasin-
gly popular in Ukraine and abroad. According to international defini-
tions, a museum of living history is a museum on the basis of which
exhibits are modeled after historical and archaeological artifacts; you
can touch and try them on yourself; photos and videos are allowed
without restrictions. Some such museums allow visitors to live on their
territory and practice the so-called «immersion» in the object of study.

In Prykarpattia region, even traditional museums increasingly use
«living history» methods when working with visitors, especially with
schoolchildren. The Museum of Folk Architecture and Life of the Pry-
karpattia in the village of Krylos (lvano-Frankivsk region) becomes a
platform for ethnographic festivals and historical reconstructions (St.
Andrew’s vechornytsi, caroling). They are also actively used by the
Pokuttia Museum (Horodenka).

Another area of work of such museums is family thematic photo sessi-
ons in national costumes. Now such a service is successfully offered
by the Ivano-Frankivsk Museum of Local Lore, the National Museum
of Folk Art of Hutsulshchyna and Pokuttia (Kolomiya) and the Pokuttia
Museum. Such photo sessions allow visitors to familiarize themselves
with the diversity of culture and regional features of folk costumes. In
addition, the Ivano-Frankivsk Museum of Local Lore, on the basis of
the updated exposition «Urban life of the late 19th - early 20th centu-
ries», offers thematic photo sessions in costumes of this period.

In general, the use of elements of «living history» allows modern mu-
seums not only to get closer to visitors and attract guests, but also to
actively promote the historical and cultural heritage of Prykarpattia. At
the same time, they become a base for scientists and an educational
platform for lessons in history, ethnography, and local history.
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Interconexiunea patrimoniului cultural imaterial cu turismul si
rolul acestora in dezvoltarea economica sustenabila

Natalia Gradinaru,
Institutul Patrimoniului Cultural

Problematica interconexiunilor dintre patrimoniul cultural imaterial si
turism si rolul acestora in dezvoltarea economica sustenabila locala
si nationala este una din ce in ce mai actuala in randul specialistilor,
dar si in spatiul public din Republica Moldova, reliefand potentialul
patrimoniului de a determina schimbari majore in comunitate si con-
tributia substantialad pe care o aduce la dezvoltarea economica si so-
ciala durabila.

Turismul este un factor major de crestere economica si dezvoltare
locald, iar patrimoniul cultural imaterial, din acest punct de vedere,
reprezinté o resursa-cheie in construirea destinatiilor. in acelasi timp,
privind din perspectiva patrimoniului cultural, turismul se pozitioneaza
ca o extraordinara oportunitate de comunicare, interpretare si punere
in valoare, de extindere semnificativa a impactului cultural dincolo de
publicul local. Coordonarea si optimizarea abordarilor specifice fieca-
rui sector sunt obligatorii pentru construirea unei oferte cultural-turis-
tice viabile.

Pornind de la premisa de complementaritate intre sectoarele turismu-
lui si culturii, gratie impactului pozitiv asupra economiei si dezvoltarii
societatii, suntem impusi a constientiza faptul ca, cultura isi poate
realiza valentele sale turistice numai daca devine un element al cu-
noasgterii.

Odata cunoscute, elementele de patrimoniu cultural pot deveni o re-
sursa ideala pentru dezvoltarea durabila — in special pentru comuni-
tatile locale —, cu conditia ca stim sa le punem in valoare.
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Folk pranks of young people in the Galician Boykivshchyna:
sacred space of traditional culture

Oleksandr Kolomyichuk,
the National Academy of Sciences of Ukraine (Kyiv, Ukraine)

A common phenomenon of the traditional culture of the Slavs was the
deliberate brawling of young people, which took place at different ti-
mes of the calendar year. In Boykivshchyna, which is one of the ethno-
graphical regions of Ukraine, folk brawling occurred on the day before
small and great Christian holidays: St. Andrew, St. Nicolaus, St. Yuriy,
the Nativity of John the Baptist and others. In the same time, the de-
liberate brawling of boys as part of the sacrum in the pre-Christmas
period was particularly popular in Boykivshchyna. The folk brawling
(known as “zbytky” in Galicia) often became the revenge on a girl for
refusing to go out with a boy and had certain calendar timing.

Unmarried boys and teenagers usually played the role of “violators of
social order”. Let’'s consider examples of young pranks on the eve of
St. Andrew’s Day. The set of typical jokes was quite diverse in Boy-
kivshchyna. For example, the boys dragged sleds onto the roofs of
houses (Nizhne Sinyovydne, Stryi district, Lviv region), painted the
fences of their fellow villagers. Also, wooden carts were pulled onto
the roofs of the houses in some places of Skolivshchyna. Young boys
brought someone else’s horse under the owner’s window in the vi-
llage of Lopianka (Kalush district, lvano-Frankivsk region). It should
be noted that at first such deliberate brawling were practiced mainly
in those yards where there were unmarried girls. However, later they
were performed even where potential brides did not live.

Most researchers note that folk pranks on St. Andrew’s Eve and
others Christian holidays have a rather archaic origin. Some modern
ethnologists see in the deliberate brawling of young people a primarily
sacred function. Accordingly, in their opinion, this form of ritual behavi-
or should be classified as protective and cleansing rites.
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Patrimoniul artistic al tdmplariei traditionale:
cartile vechi de tamplarie

Elena Madan,
Universitatea Tehnica a Moldovei

In lumea mestesugurilor traditionale romanesti, cartile de tamplarie din
perioada interbelica, precum ,Curs de Tehnologia Lemnului” de C. Ve-
leanu si ,Manualul Tamplarului” de P. Bellu, reprezinta comori valoroa-
se. Aceste lucrari au o semnificatie aparte in patrimoniul artistic natio-
nal nu doar prin continutul lor tehnic si detaliile asupra instrumentelor,
dar si prin modul in care reflecta identitatea culturala si artistica a acelor
vremuri.

,Curs de Tehnologia Lemnului” (1935) ofera o perspectiva exhaustiva
asupra tamplariei si prelucrarii lemnului, avand scopul de a servi elevi-
lor scolilor de meserii si tamplarilor. Detaliile cuprinse in aceasta carte
includ tehnicile de lucru cu lemnul, lustruirea si vopsirea, oferind o ima-
gine completa asupra acestui mestesugarit.

»,Manualul Tamplarului” (1939) se concentreaza pe tamplaria elemen-
tara, oferind descrieri amanuntite ale uneltelor de baza si modul lor
de utilizare. Manualul face lumina asupra materialelor, tehnologiilor de
executie, mobilierului, elementelor de furnitura care nu mai sunt folosite
astazi si a modului in care mestesugarii din acea perioada au abordat
aspectele artistice. Mai mult decét atat, aceste carti dezvaluie modul
in care atelierele erau organizate, tinand cont de conditiile vremii si de
resursele disponibile, aducand astfel in prim-plan aspecte semnificati-
ve ale vietii de atunci. Aceste editii, desi nu sunt strict limitate la zona
Moldovei si fac parte din patrimoniul artistic national al Romaniei, de-
monstreaza contributia semnificativa a mestesugarilor romani la dez-
voltarea industriei lemnului si la conservarea traditiilor locale.

Intr-o lume in care mestesugurile traditionale sunt tot mai putin pre-
zente, studierea si aprecierea cartilor de tamplarie vechi devine cruci-
ala pentru pastrarea si promovarea identitatii culturale. Aceste resurse
valoroase nu doar ca ofera cunostinte practice, ci si o fereastra catre
universul artistic si tehnic al mestesugarilor din trecut.

Prin analiza si intelegerea continutului acestor carti putem recupera
si revitaliza mestesugurile traditionale, punand in lumina bogatia pa-
trimoniului artistic al tmplariei si contribuind la promovarea identitatii
culturale nationale.
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Jocul Marioarelor / Lioara: ipostaze, semnificatii, actanti

Raisa Osadci,
Institutul Patrimoniului Cultural

Jocul Marioarelor / Jocul pe Morminte / Lilioara / Milioara / Lioara,
ca fapt cultural traditional, este atestat in spatiul roménesc in cateva
ipostaze si cu diverse denumiri. Fenomenul este remarcat de cerce-
tatori ca dans funerar, precum si ca obicei cu functie prenuptiald, pas-
trand stravechi conotatii initiatice feminine. Ipostazele respective ale
fenomenului sunt mentionate in literatura de specialitate, ca prezenta
mai frecventa si mai tardiva, in zona Bihorului.

Actualmente, in intreg spatiul locuit de romani, in paralel cu remi-
niscentele formelor de manifestare cu caracter funerar, prenuptial si
initiatic relevat anterior, datina se pastreaza in ipostaza de joc pentru
copii, cu denumiri precum: Jocul Marioarelor, Podul de piatra, Moa-
ra, Incalcita etc. Desi jocurile, de reguld, nu cuprind integral procesul
ceremonial, preluarea secventiala a obiceiului este de o fidelitate re-
marcabila, in ceea ce priveste derularea, textul, melodia, atributica,
actantii. Raspandirea generala a ipostazei de joc ne face sa presupu-
nem ca in timpuri stravechi si ipostazele arhaice ale obiceiului au fost
practicate in intregul areal.

In teritoriul dintre Prut si Nistru obiceiul s-a pastrat, cu prevalare, sub
forma de joc pentru copii, iar in Valea Prutului de Jos este atestat si
ca dans.

Datina la care ne referim, sub aspectul sau funerar, este dedicata, in
mod special, fetelor / suratelor care au murit. Numele acestora este
fnlocuit cu nume de flori, iar rolul lor este preluat de fetele vii. Are loc
in zile consacrate mortilor, mai ales in perioada ciclului Pascal. Ce-
remonia demareaza la cimitir sau la biseica. Fetele danseaza printre
morminte ori Tnconjoara mormintele, fiind situate Tn doua randuri sau
in doua cercuri concentrice, care se pozitioneaza fata in fata. Unul
dintre réanduri / cercuri are cu o fatd mai putin si pe parcursul jocu-
lui, alternativ, grupul ce raméane mai mic cheama, cantand, o fata din
cealalta ceata. Astfel, sunt imaginate doua lumi opuse, care impreuna
reprezinta unitatea, iar trecerea alternativa a fetelor de la un grup la
altul, conform conceptiei traditionale, contribuie la mentinea echilibru-
lui intre lumi. Pe parcurs, la ceremonie se pot asocia si flacaii / feciorii.
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Traditional brain games and Entertainments of the Gagauz

Vitali Sirf,
NHCTUTYT KynbTYpHOro Hacneaus

This paper considers in a descriptive way and analyzes in histori-
cal, ethnological and linguistic terms the gaming entertainments of
the Bessarabian Gagauz associated with intellectual rivalry, ingenuity
and prudence. The main source for the work served the publications
of the Russian ethnographer V. A. Moshkov, the Romanian historian
M. P. Guboglu, the Moldavian folklorists G. A. Gaidariji, S. S. Kuroglo,
L. S. Cimpoes, F. I. Zanet, and the handwritten works of the Moldavi-
an linguists B. P. Tukan, E. K. Colta. In addition, newspaper, magazi-
ne and brochure materials of the last decades, as well as electronic
publications on this topic, were used. Wherein, special attention was
paid to the common name, to particular segments of this or that game
entertainment, since these features convey its national specificity.

Of great interest is a board game like checkers called kuran (this word
refers to a game situation when three game pieces are placed on a
special board on one line, which leads to a win; the etymology of the
name, in our opinion, goes back to the Arabic word kura meaning
“lot”).

Another game that requires ingenuity from its participants, called cizik
(“burnt”), is played on the ground: two players alternately lay out corn
grains in dug holes (each has three) until there are no free grains left;
whoever has the most grains wins.

Of particular interest are card games that appeared among the Ga-
gauz in the Bessarabian period of their history. Here are just some of
their names — Kér durak (“Blind durak”), Domuzguk (“Piggy”), Soy-
koz (“One’s trump card”), Kegi (“Goat”), as well as the names of card
suits — develi (hearts), pesmetli (diamonds), karah (spades), krucgali
(clubs).

In addition, various puzzle tasks were used as entertainment.

In comparative terms, an analysis is made of similar games and en-
tertainments among such peoples as Bulgarians, Moldovans, Roma-
nians, Russians, and Turks.
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Religious aspects of the life of Ukrainian political
prisoners in the GULAG in the 1940s-1950s

Yelyzaveta Sylka,
Vasyl Stefanyk Precarpathian National University, Ivano-Frankivsk,
Ukraine

In the cruel conditions of the GULAG, faith and observance of reli-
gious rites supported the individual and collective consciousness of
Ukrainians, which united them in the camps and linked them with their
native culture. In their memoirs, political prisoners note the extraor-
dinary importance of spiritual practices in everyday life of Ukrainian
prisoners in Soviet concentration camps.

Numerous members of the Ukrainian nationalist underground, impris-
oned by the communist regime after the Second World War, held on
to their holy traditions under any conditions.

The leading role was played by the main Christian holidays — Christ-
mas and Easter. The prisoners prepared in advance for their celebra-
tion by putting aside their bread rations, out of which they then made a
festive treat. The prisoners cleaned the barracks for the holidays and
decorated them as best they could.

The camp Christmas nativity scene was important. Its celebration de-
manded considerable effort and the organizers were threatened with
severe punishment from the superiors. Ukrainian prisoners held such
festive mysteries, because the need for the spiritual was much great-
er for them. Through the celebration of the main Christian holidays,
which are signs of a common culture, political prisoners rallied, which
was vitally important in the GULAG.

Ukrainian prisoners paid special attention to the cult of the Virgin
Mary, who was most often addressed in prayers, her image was em-
broidered on pieces of fabric that could be obtained. Such self-cre-
ated icons had to be hidden from the constant searches of the camp
guard. These icons were valued by prisoners throughout their lives,
perceived as amulets that helped them return alive from the GULAG.

Spiritual practices enlivened the prisoners detached from the world
and their culture. In places, where all moral and spiritual values were
devalued, Ukrainian political prisoners preserved their identity, hu-
manity, and lust for life, through their faith.
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Etnografia si scoala in viziunea Elenei Postolachi

Valentina Ursu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Elena Postolachi este unul dintre etnografii din Republica Moldova
care s-a preocupat si a depus eforturi sustinute pentru studierea cul-
turii traditionale in institutiile de invatdmant. Incepand cu sf. anilor '80
ai sec. XX si pana la plecarea in eternitate, Elena Postolachi a publi-
cat mai multe studii, a participat la conferinte stiintifice, a fost autoa-
rea unor documente de politici educationale, a luat parte la emisiuni
televizate, a organizat activitati de promovare a culturii si traditiilor
populare in diverse medii.

Elena Postolachi a afirmat cu incredere ca actorul important in dez-
voltarea unui popor si pastrarea continuitatii lui istorice si etnocultura-
le este transmiterea experientei, intelepciunii populare de la generatie
la generatie. Conjuncturile social-politice si politizarea procesului de
invatamant in perioada sovietica au avut la urmare neglijarea si igno-
rarea creatiei populare atat in sfera mestesugurilor artistice, cat si a
culturii spirituale.

Argumentand necesitatea includeri cunostintelor etnografice in scoa-
la de astazi, Elena Postolachi mentiona ca cercetarea artei populare,
a mestesugurilor artistice este o problema de mare importanta pen-
tru stiinta etnografica din tara noastra. Cunostintele despre cultura si
traditiile locale pot contribui la imbunatatirea procesului de educatie
in scoala, la educatia estetica, precum si la orientarea profesionala a
elevilor pentru sporirea prestigiului profesiei de mester in arta costu-
mului, a covorului, a celei de ceramist etc.

Elena Postolachi sustinea ca prin intermediul materialelor acumulate
in cercetarile de teren e necesara completarea programelor scolare
la diferite obiecte, in special la istorie, literatura, educatia tehnologica,
geografie, care le-ar ajuta elevilor sa insuseasca mai bine continutul
temelor, exemplificAndu-le cu chipuri vii, umanizandu-le. Vorbind la
geografie sau istorie despre economia unui popor, acest material se
va memora mai usor cand alaturi de continuturile de baza vor fi pro-
puse date etnografice concrete despre specificul culturii, economiei
satului, despre modul de viata al comunitatii.
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Bonpocbl ykpauHcKkux 6exeHueB B achupe paguoxypHana
Ha YyKpauHCKOM si3bike «Renastere-BiapoaXeHHs»
Tenepaguo MongoBa B pamkax nporpamMMbl
«HoBuHM ona Tebe i npo Tebe»

Victor Cojuhari,
WHCTUTYT KynbTypHOro Hacnegus

Bo Btopon nonosuHe 2023 r. Hayanacb peanu3aums COBMECTHOM
nporpammbl Tenepagno Mongosa n KOHECKO npu dwmHaHcoBowm
nogaepxke MNpaBuTenscTBa ANOHUK, B pamMKax KOTOPOW YKpauHCKmne
GexXeHLbl MPY NOMOLLM COTPYAHMKOB MONAAaBCKOro paamno pacckasbi-
BalOT Ha YKPAMHCKOM $3blke CBOMM COMMEMEHHUKaAM O MOMOXEHUU
yKpanHcknx 6exeHueB B Pecnybnuke Mongosa. 9T nepegaydm Kpo-
Me BCEero npoyero npegHasHaveHbl U ansg nHpopMmpoBaHus BexeH-
LiEB O CaMbiX BaXHbIX BOMpocax nux npedbliBaHMsA B HaLLEW CTpaHe.

B nporpammy BKMOYaKTCA MHTEPBBLIO C MONUTUKaMN U APYrMMu Bbl-
COKOMOCTaBIIEHHbIMW YMHOBHMKaMK, C camummn b6exeHuamu, ¢ ge-
ATENSIMW KYNbTYPbl, XXYpHanNMcTaMmum u ap., B KOTOPbIX peyb MaeT o
BOMpOCax, CBA3aHHbIX C yKpauvHCkummn BGexeHuamu. [daeTtca Takke
aKkTyanbHas nHopMaums O NPaBOBbIX M MOA3AKOHHbLIX aKTax, HOBbIX
npasunax, pernaMmeHTupyLWwmx npebbiBaHne yKpaunHUEB Ha Teppu-
Topumn Pecnybnukn Mongosa.

B nepepayax nogpobHO pacckasbiBaloT O pa3HOOOpa3HOW MOMOLLIM
6exeHuam (NpegoctaBneHnm MHaHCOBOW NOAAEPKKM N NPOAOBOSb-
CTBUSA, obecneyeHnn Xunbem m gp.) co CTOpOHbI pykoBoacTBa Pe-
cnyonukn MongoBa, MeCTHbIX GU3HECMEHOB, GNaroTBOPUTEMbHbIX
boHA0B, NPOCTLIX FPaXAaH, a TakKe MeXAYHapOAHbIX OpraHn3aLuui
(OOH, KOHECKO, EBponeiickuin Coto3 1 Ap.) n npaBUTenbCTB pas-
HbIX CTpaH.

MpepgocTtaBnsieTca BaHas MHGOPMaUMA OT MMHUCTEPCTB U Be-
OOMCTB, rOCyAapCTBEHHbIX M OOLLECTBEHHbBIX OpraH13aLmi no Bonpo-
caM apeHAbl Xunbs, TPYOOYCTPONCTBA, YCTPOMUCTBA AeTEN B AETCKME
OOLLKOMbHbIE YUpeXaeHns, JOYHUBEPCUTETCKUE, CpeaHue cneuunarb-
Hble 1 BbiCLUME y4YebHble 3aBedeHus], NonyyYeHnsa becnnatHon megu-
LMHCKOM MOMOLLM, NMEHCMOHHOIO U APYyroro couunanbHoro obecneve-
HUS, PMHAHCOBOM N MaTepuanbHON NOMOLLN U T. A.
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Benywime nporpammbl OarT CChIIKM HA MHOFOYUCIIEHHbIE UHTEP-
HeT-NaTopMbl, HA KOTOPbIX OEXeHLbl MOryT HaNTN Heobxoanmyo
NMHopMaLMIO ANSA peLLEeHNsa CBOMX HACYLUHbIX Npobnem: nonyyeHune
NoOMOLLW, IOpUaMYECKME, NCUXONOrNMYECKME U ApYyrne BUabl KOHCYIb-
Tauum 1 MHoroe apyroe.

Takke B nporpaMmme 4aloTcs CBeXxne HOBOCTU U3 MongoBbl, YKpauHbl
1 BCEro mupa.
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HapopgHbin kaneHpgapb ykpauHueB ¢. Bacuneyubl
PbIwKaHCKOro p-Ha
(no maTtepuanam noneBbIX UCCeaOBaHUN)

EkaTtepuHa Koxyxapb,
WHCTUTYT KynbTypHOro Hacnegus

OcHoBaHHoe B 1918 1. Bbixoauamu n3 bykoBuHel, ¢. Bacuneyubl, kak
CBMAETENbLCTBYIOT HalUW MOMEBble UCCMEAOoBaHWs, OO HACTOSLLEro
BPEMEHU COXPaHMIO POOHON S3bIK, MPAaBOCITABHYK BEPY U 3THUYE-
CKYI0 MpUHaANexXHoCcTb. Hapsaay co CBETCKMM KaneHaapeM, KU3Hb U
ObIT cenb4aH BO MHOTOM perfnamMmeHTUpPYHT PENUIMO3HBLIN 1 HAPOLHbIN
KaneHgapw.

B HanbornbLuen cTeneHn COXpaHUmMcb 3MHNE U BECEHHWE NPa3gHU-
Kn 1 obpsagbl. OHn cB. KatepuHsbl, cB. AHapesi, cB. Hukonasi BO MHO-
rOM yTpaTuIin CBOK SI3bIYECKYIO OCHOBY, XOTS HaM yganochb 3anucaTb
pacckasbl CTapoXMUNoB O ragaHnax Ha KatepiHu, 06 AHAPITBCbKMX
BEYOPHUUAX M MOMbITKax pectaBpauun 3TUX NPasgHUKOB CENbCKUM
[omMom KynbTypbl.

Hanbonee noymMtaemMbiMyn OCTaOTCA NPa3OgHUKN POXKOECTBEHCKO-HO-
BOrogHero uukna — CsTnii Béuip, Piand XpucTtoBe, NpasaHuKM CBSI-
Tbix Bacunsa n Mananku, eru_l,éHie, COnpoBoOXaaeMmble TpaanLMOHHbI-
MM obxogamu ¢ Bedepen, MoOMaHoW, KONsagoBaHNEM, LEeOPOBaHNEM,
XoXOaeHneM «3 KOHMKOM». 3aBeplueHMe Npa3gHOBaHUN CBS3bIBAKOT
¢ npasgHukoM MeaHa lNpenTteyun — IBaHa 3nmHoro: «IBaH MNpegTtéua
B3B MPA3HMKN HA MAeYi».

Ha CTpeTeHvie 3uma ¢ BecHol BcTpevatotcsi. KanengapHas BecHa
HayMHaeTcsa 1 MapTa, a ee NONHOE BCTYN/IEHNE B CBOM NMpaBa CBA3bI-
BalOT C npasgHuKom cB. EBOokun, korga «HABgoxa KoxXyxu Tpycey. B
npasgHuk 40 cBATbLIX «CigatoTb 3a CTin Ti, YNNOro iMeHi Hema B Liep-
KOBHMX cBATUax». lNpeanncaHne o HeoOXOAMMOCTM BbIMUTbL B 3TOT
neHb 40 cTtakaHoB BMHaA U cbecTb 40 BapeHMKOB BOMPUHUMAETCS C
tomopom. Ha Ténnoro Onékcy aocTatoT n3 WwkadoB ogexay, KoBpbl,
noayLwwkn ons npocywmnsaHus. Bennkomy nécty npeawwectsyer Mo-
néYHa HUAINs.

[MaBHbIMM BECEHHMMW npasgHuKamu ¢ Mx Goraton aTtpubyTukon,
arpapHbIMUX, CKOTOBOAYECKMMU 1 NOMUHANbHbIMWU MOTUBaMM OCTatoT-
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ca MacxanbHble npa3aHnkn — BépbHa Heaing, Ynictun vetsép, Macka,
Mpoéeoau, Kpisi / I'edprisi. BosHeceHie

B netHe-oceHHeM KaneHgape HeM3MeHHO oTMedaeTcsa Tpouua — 3e-
nNéHi cBaTa, Ha NeTpa u [NaBna HaynHaloT 3aroTOBKY CeHa, Ha CB. Inbt
OCBSALLAIT KONoALbl, Ha F'I6nquvu7| n Mepoésun Cnacu / Makosés —
A6Mnokn 1 apyrne ppykTbl, Mea 1 Mak, cB. [imiTpii / AMATPIn «3émmto
3aMUKAE» — 3TO AeHb NOMUHanbHOM OumuTpoBckon cy660Tbl. Xpam
cena otMmeyarot Ha lMokpoBy.

Tonbko B HapoOQHOW NamMATU COXPaHUNMChb Kynanbckue obpsabl u
o6blyan, HO Ype3BbIANHO XUBYYMMM OKa3anuch 3anpeTbl, CBA3aHHbIE
¢ Maniem, YcekHoBeHneM rmaBbl MoanHa MpeaTteun — OTceveHiem,
BosgsmkeHnem kpecta locnogHsa — Ynctum Xpéctom u ap.
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«lManuukue BbIrOHUbLI» U BynaewTckue YKpanHubl:
BOMNpPOC O NPeeMCTBEHHOCTHU

Anekcen A. PomaHuYyk,
WNHCTUTYT KynbTYpHOro Hacneams

Bonpoc, koro nogpasymeBan 3auKCUMPOBaHHbIA B PYCCKUX NETO-
NMUCAX TEPMUH «ranuuKMe BbIFOHLbI», UMEET ANUTENbHY UCTOPUIO
obcyxaeHnn. Ha mon B3rnsag, aToT TEPMUH HE Mor ob6o3HayaTh cna-
BAHCKoe HacerneHne bykoBuHbl — B XI-XII BB. 3TOT permoH, cyas no
apXeonornMyecknm AaHHbIM, YCTONYMBO KOHTpOnupoBancs Manuukmm
KHSDKECTBOM W HET OCHOBaHWI npepgnonaratb €ro Kakom-To ocobbli
nonutnyecknin cratyc. o Bcen BUMAMMOCTU, Mbl OOSMKHbI CBA3bI-
BaTb 3TOT TEPMWUH CO CpaBHUTENbHO no3gHumu (Xl B.) MurpaHtamm
n3 parnoHa Manuya B HanpasneHun HwxHero [JHecTpa n otoxaecT-
BNATb «ranvuKuX BbIFOHLEB», Kak npegnonarany uccregoBaTenu
(M. BeipHs, A. FopoaeHko, H. PycceB), ¢ Tak Ha3biBaeMOW KepaMmnKom
ranuukoro Tuna Ha tepputopum Pecnybnnkn Mongosa (3oHa Koap),
a B A3bIKOBOM OTHOLLEHWUM CYMTATb «ranuLuKUX BbIFOHLEB» HOCUTENS-
MU AuanekTta, NPeAKoBOro ANns HagaHEeCTPSHCKOro YKPamHCKOro ro-
BOpa. B aToM cBA3N npmuBrekaeT BHUMaHUe, 4YTo roBop BynaeLuTckmx
yKkpanHueB (Opxeinckue Koapbl) No psiay BaXKHbIX MPU3HAKOB AEMOH-
cTpupyeT ocobyto 6mM30CcTb He K Brivkanwie-poacTBEHHbIM eMy Hag-
NPYTCKO-OYKOBMHCKUM U TyLYNbCKUM, HO KaK pa3 K HagAHEeCTPSAHCKMM.
B 4acTHoCcTuW, OynaelTCKuini roBOp XapaKTepu3yeTcsi CoYeTaHMeM
MOJNTHOrO OTCYTCTBMSA NpoTe3bl /w/ nepep /u/ (Kak LeHTparnbHOo-3akap-
naTcKkmMe) u WwmnpoyanLero pacnpocTpaHeHus npotesbl /w/ nepep, /o/
(kak HapaHecTpsiHCKUe). [10aTOMY MOXHO MPEAnonoXUTb: NyTu By-
naeLTcKoro roopa n 6yKOBUHCKMX Hayanu pacxoauTbCsi HE OKONO
XV-XVI BB. (cornacHo Moeli nepBoHa4YanbHOW rMMNOTE3€e), HO Oaxe
paHee. VI o6ocobneHne BynaelTckoro rosopa oT HagnpyTcKo-Oyko-
BMHCKMX NMPOVCXOANIIO0 HE NO MOAENU «Murpaumm» (c Tepputopumn by-
KOBWHbI), HO MO MOAENN «pa3spbiBa CBA3E» Mexay OpeBHEPYCCKUMU
rosopamu bykoBuHbI 1 Bonee tXKHbIX parioHoB [pyTo-[HecTpoBCKo-
ro mexaypeybs. icxoas us Bcero aToro, MHe nNpeacTaBnsieTcs npaBo-
MEPHbIM NOCTaBUTb M BONPOC O BO3MOXXHOW NPeeMCTBEHHOCTH (B TOM
UMW MHOW CTENEeHN) Mexay «ranvukumMmn BbIrOHLaMU» YU HOCUTENS MU
OynaeLuTckoro rosopa.
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ATELIER
Constantin Siscan — fatete ale activitatii creatoare/
KoHcTaHTuH LLUnwkaH — rpaHn TBOpYecKon AesATeNIbHOCTH
(90 ani de la nastere / k 90-neTunto co AHA POXOEHUSA).
«Mondosy oH noburn... [ywou et npedaH 6bi».

OTHOKYNLTYPHbIN acnekT XyA0XXeCTBeHHOro
TBOop4yecTBa KoHcTaHTuHa LnMwkaHa

TambsiHa 3alikoecKu,
WHctutyT KynetypHoro Hacneaus

JInTepaTypHO-XyaAOXKeCTBEHHOE Npou3BeAeHNe TeM UM MHbIM 06pa-
30M oTObOpakaeT KapTUHY MUpa M BblpakaeT Haubonee 3Ha4MMble,
4YacTo OCTarLLMECS UMMNINLMTHBIMU, CBSI3N MEXAY €€ OCHOBHbIMMU CO-
cTaBnsaWmMn. XygoXKeCTBEHHbIN TEKCT Kak OObEKT KyNnbTypbl SBMASIET-
Cs1 HOCUTENEM KaK MMHMMYM OBYX BMAOB MHoOpMaLmm (B TOM 4ucrne
STHOKYIBTYPHOW) — SKCMITMLUMTHON M UMMNUUUTHOW. IKCMIMUUTHAS,
UIn TeKcToBas, MHpopMaums BbipaXkaeTcs rmaBHbIM 00pa3oM SI3bIKO-
BbIMW eAnHMLIAMN, B CBA3M C YEM ANS ee BOCMpUSTUS BMOMHe AocTa-
TOYHOW OKa3blBaeTCca ceMaHTU3aLUusa KOMMOHEHTOB TekcTa. B otnuune
OT 3KCMANUMUTHOW, UMNAUUUTHAsA, UM nogTekcToBasi, MHdopmMaums
nepepaerca 6onee rmyoGuHHbIMK CTPYKTypamm npouseeaeHms (J1. MNet-
MaH). Ocoboe 3Ha4yeHne B AaHHOM acnekTe NpMobpeTaroT KOHUENThI,
CBEPHYTbIE A3bIKOBbIE 3HAKW, CoAepXXaLlme KynbsTypHYI MHopMaLmio
B KOHLEHTpMpoBaHHOM Buae. OTpaxasi B CBOMX NPON3BEeAEHNSIX 3THU-
yeckyto peanbHocTb Monpgosbl, bonrapun, KasaxctaHa v gp., aBtop
obpallaeTcsa K pasnuyHbIM 3N1eMEeHTaM STHOKYNBTYPHOW MEHTarnbHO-
CTV Mpu nepegaye MMPOBOCMPUATUS TOTO UITM MHOFO 3THOCA, €ro LieH-
HOCTEWN, YCTaHOBOK, MCUXONOrnMyecknx ocobeHHocten u 1. g. OcobeH-
HO TOHKO OH nepegaeT 3T MOMEHTbI, onucbiBass Mongosy (B KOTOPOW
poauncs, rae NpoLuna ero Xu3Hb U Ybsi MMOpPUTUYECKasi CYLLHOCTb B
3Ha4MTENBHON Mepe NPoYyBCTBOBaHa UM: «BoT gom mon —/ Ha xonmax
MongoBa,/ beryt cagoB otapbl Hemo,/ Hag HumKn conHue monogoe/
CTouT, copBaB KOCbIHKY HEGa»), ee npupody, fNogen, Nx ayLweBHbIe Ka-
4yecTBa. ATO KacaeTcs He TONbKO ero NO3TUYECKUX, HO U MPO3anyeckux
npouseeaeHnin. OgHMM 13 NPMMEpPOB, MOATBEPXKOAIOLLMX CKa3aHHoe,
MOXET CIy>XWUTb, B TOM 4Yncne, oparmMeHT poMaHa «MomnHum B CHery»
(2002), onucbiBatowmin TaHew, «MongoBeHsAcKkay.
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Tema romilor in operele lui Constantin Siscan

Svetlana Procop,
Institutul Patrimoniului Cultural

Anul acesta marcam a 90-a aniversare de la nasterea scriitorului
Constantin Siscan (1933-2023), care a fost un umanist in adevaratul
sens al cuvantului. Ca un adevarat basarabean, a tratat cu mare res-
pect reprezentantii altor etnii, vazadnd adevarata frumusete a lumii in
diversitate. A avut sentimente deosebite pentru reprezentantii etniei
rome, admirandu-le dorinta de frumusete, libertate si o viata vibranta.
Acest lucru nu putea sa nu se reflecte in opera sa, in care gasim de-
scrierea scenelor cotidiene cu romi si personaje de etnie roma.

O discutie separata merita istoria despre modul in care Constantin
Siscan a tradus mostre de folclor tiganesc din dialectul ursar, cules
de catre Georghii Cantea in timp de cétiva ani n satul sau natal. A
aparut o carte ce a surprins prin temperamentul ei sudic unic si far-
mecul deosebit. Si nu este nimic surprinzator in acest fapt, deoarece
Constantin Siscan s-a nascut si si-a petrecut copilaria aici, la Chisi-
nau, Intr-o zona urbana, care pe atunci, la mijlocul secolului trecut,
se numea Rascanovca de Jos. In aceastd zona din cartier locuiau
reprezentanti de diferite nationalitati: moldoveni, greci, rusi, bulgari,
evrei si romi. Cunoscandu-le indeaproape viata si traiul, mai tarziu
devenind un scriitor cunoscut atat la noi in republica, cat si in afara ei,
Constantin Siscan a reusit sa descrie in operele sale schite etnogra-
fice vii dintr-un trecut mai indepartat, in care imaginile etnice create
de scriitor par sa prinda viata. Toate aceste mostre, cum ar fi micile
scripturi, criptate in operele de arta si in traducerile lui Constantin
Siscan, ar putea constitui baza unui film interesant.
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Proiectul istoric si culturologic al cercetatorului
Constantin Siscan

Olga Garusova,
Institutul Patrimoniului Cultural

Gama de interese in activitatea cercetatolui Constantin Siscan a fost
destul de vasta. Scriitorul nu numai ca a propus aspecte noi in studierea
literaturii, legate de problemele acute ale realitatii contemporane, dar si
a depasit granitele specialitatii sale principale, referindu-se la domeniile
umanitare adiacente. E vorba despre dictionarul-ghid biobibliografic
«MonpgaBcko-pycckme B3aMMOCBSA3M B MCKYCCTBE B nuvLax v nepco-
Hanuax» (Relatii moldo-ruse in arta: chipuri si personalitati), caruia C.
Siscan i-a consacrcat multd munca asidua.

Cartea in doua volume, publicata in 2010, este organizata pe forme de
arta, dotata, ca anexe, cu articole stiintifice semnificative si bibliografie
selectiva, include informatii despre oameni de arta din Rusia, Basarabia
si Moldova de la sféarsitul secolului al XVlll-lea pana la inceputul
secolului XXI. Sunt prezentate aproape 900 de personalitati, numele
carora raman in istorie datorita articolelor, majoritatea fiind scrise de
Constantin Siscan in coautorat cu muzicologul Serghei Pojar.

C. Siscan a lucrat la proiect cu o energie inerenta pozitiva si inspiratie,
extinzand semnificativ limitele de gen ale dictionarului-ghid. Pasiunea
pentru noua tema de cercetare se simte in eseul introductiv, numit ,[no-
Abl ogHoro fepesa” (,Fructele aceluiasi pom”), unde ideea conceptuala
a publicatiei este exprimata prin simtul autorului de implicare personala
inistoria si cultura Moldovei. De remarcat, o atentie aparte este acordata
figurilor celebre si celor ale caror nume sunt putin cunoscute sau uitate.
Astfel de abordare denota cheia pentru a intelege ca spatiul cultural
este creat atat de personalitati stralucitoare, cat si de reprezentanti
ai asa-numitului ,al doilea rand”, care au adus o contributie demna
la arta acestei tari. Modul de dezvoltare la intersectia principalelor
tendinte ale culturii ruse, moldovenesti si universale este evidentiat prin
exemple concrete si numeroase, intruchipate in biografiile oamenilor
si n activitatea lor de creatie. Desi multe sectiuni au fost incomplete
(informatii despre anumite personalitati n-au fost gasite), publicatia
biobibliografica raméane o sursa importanta de referinta istorica si
culturologca.
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INutepaTtypHblie nopTpeTbl KoHcTaHTMHa LLUuwkaHa
KaK Xy[o0XeCTBEeHHas pernpe3eHTauus COBETCKON 3NOXu

UpuHa Nx60n0duHa,
WNHCTUTYT KynbTypHOrO Hacneausi

B 0GWMWPHOM nMTepaTypHO-XyAOXKECTBEHHOM Hacneauv W3BECTHO-
ro nucatens Mongosbl KoHcTaHTuHa LUuwikaHa, npeactaBneHHOM B
MOSTHOM XaHPOBOM MHOr006pa3um No33unm 1 NPo3bl, OTAESNbHOE MECTO
3aHMMaeT TemaTuka nuTepaTypHbIX NOPTPETOB.

JIntepatypHble noptpeTbl KOHCTaHTUHA LUnwkaHa — 3To ANWHHLIN psig
n300pakeHn Bbl4AOLLNXCA COBPEMEHHMKOB COBETCKOWM 3MOXM, OXBa-
TUBLUUI BTOPYIO NonoBuHy XX ctonetus. [NepcoHaxxammu aTon ranepeu
cTanu ngu, YbM MMeHa OCTanucb 3HAMEHUTLIMU N MO CErOOHALLHUN
AeHb, a Takke Apyrme — novtn 3abbiTble Tenepb, C KOTOPbIMU aBTO-
pa ceoguna cygbba n KoTopble, B TOW UM UHOW CTEMNeHu, OKa3biBa-
nn Ha Hero onpegeneHHoe BnusiHMe. Cpeam HUX KNaccuku COBETCKOM
nutepatypbl: Muxamn LWonoxos, Bacunuin AkceHoB, BeHnamuH Ka-
BepuvH, KoHcTaHTH CrmoHoB, Oanuun MpaHvH n gp.; 6eccapabekun,
COBETCKWUW, eBpenckui nucatenb Wxun LpanbmaH; Bbigatowmecs
XyooxHukn: bopuc Hecsenos, Xepnyd buactpyn; BugHble geatenu
MOJ1aBCKOW COBETCKOW KymnbTypbl: onepHas nesuua Mapusa Buelly,
nereHgapHbIN KOMNo3nTop EBreHnn [lora, KynsTOBLIM MOSIAABCKUIA pe-
xuccep AmMune J10TsHY, a Takke raray3ckuii COBETCKUA NO3T AMutpuin
KapayobaH n gp. B aTom psigy ecTb Takke COBETCKME KOCMOHABTHI,
repon Cosetckoro Coro3a u MHOrMe gpyrme UCTopuveckme NiM4HOCTH
COBETCKOro BpEMEHHU, yanBnsALLmMe nereHaapHOCTbI0 CBOEW Cyab0bI.

JlntepaTypHble NOPTPETLI — 3TO NPOU3BEAEHMS, CO3AaHHbIE BblAato-
LLIMMCSA XYOO0XXHMKOM CrioBa C MOMOLLbIO PasfnyHbIX N306pasmTenbHbIX
CPEACTB B peakoM MHOroobpasum nutepaTtypHbIX opm (HOBENSbI-MU-
HMaTIopbl, CTUXM B Npo3e, urnocodemsl, NCUXONorembl, 3TOObl, U
np.). Bce oHW OKpy>KeHbl ICTOPUYECKMM KOHTEKCTOM (BMUCAHbI B 3Mo-
Xy), U B LENOM aBTOp NpeacTaBnisieT eanHbI eMKuin Grorpadmyeckmn
nopTpeT coseTckon anoxu. Ocobas AOKyMeHTanucTckash TOYHOCTb B
aetansix u cobbiTuax, npucylias K. LvwkaHy, koTopbii Jonroe Bpems
paboTtan B XypHanucTvke, NpuaaeT 3HUMKNONeanYeckyto LEeHHOCTb
ero nuTepaTtypHbIM NOPTPETAM, YMHOXasA X 3HAYUMOCTb Kak UCTOpU-
YEeCKOro M 3THONOMMYECKOrO MCTOYHMKA.
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SECTIUNEA I. PATRIMONIUL ARTISTIC NATIONAL — SURSA DE

CUPRINS

PROMOVARE A IDENTITATII CULTURALE

SECTIUNEA II: PATRIMONIUL ARTISTIC — VALOARE CULTURALA,
EDUCATIVA S| ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI XXI

Lucia ADASCALITA

Diana ANDRONO-
VICI

Alexandru
BOHANTOV
Dumitru CALMIS

Alla CEASTINA

Galina CHIFORISIN

Vasile CHISELITA

Veaceslav DAMIR
Violina GALAICU

luliana GHERMAN
Ana GHILAS
Victor GHILAS

Vasile GRECU

Contributia prin intermediul sarjei a pictorului
Glebus Sainciuc la perpetuarea mostenirii
culturale nationale

Haosul si muitilarile arhitecturii rezidentiale
colective urbane

O triada cu radacini tehno-culturale:

homo legens, homo videns si nativii digitali
Creatiile polifonice Tn procesul de instruire

a acordeonistilor din invatdmantul superior
artistic al Repubilicii Moldova

The grave of the son of the Serbian people’s
leader in Chisinau: continuation of research,
restoration of the monument in the Central
Cemetery

Concertele pentru clarinet si orchestra de Oleg
Negruta

Structura genetica a repertoriului orchestrei
,Folclor” ca set de practici si discurs autorizat
al patrimoniului cultural intangibil Tn perioada
sovietica

Traditie si modernitate in arta baticului

Improvizatia in muzica de cult de traditie
bizantina

90 ani de la nasterea creatoarei patrimoniului
artistic national — Elena Bontea

Memoria formelor culturale in spectacolul
contemporan

Muzica roméaneasca si purtatorii ei in Rusia
(secolele XVI1II-XIX). Contributii documentare

Valorificarea artei pianistice in Conservatoarele
din Basarabia in perioada interbelica
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Andrei HERZEN,
Tamara NESTEROV

Dorina
KHALIL-BUTUCIOC
Elfrida KOROLIOVA

Vitalie MALCOCI
Ana MARIAN

Anastasia
MOLDOVANU
Dumitru OLARESCU

Ana-Maria
PLAMADEALA
Victoria ROCACIUC

Dumitru RUSU

Constantin SPINU
Mariana SLAPAC
Svetlana TALPA
Violeta TIPA

Aurelia TRIFAN

Mapwus
TPABOBCKAA

BaneHTtnHa
TPABOBCKAA

Cateva monumente ale retelei antice de
drumuri pe teritoriul Republicii Moldova

Dramaturgia lui Dumitru Crudu intre poezie si
proza

Pexnccep Hpuin XapmenuH, cosgarternb
locygapcTBeHHOrO MOOAEXKHOrO
apamatmyeckoro Teatpa «C ynuubl Po3»

Irina Press - scenograf cu renume european
Portretele colegilor de breasla in interpretarea
sculptorilor moldoveni

Proiectul inovativ Chisindu muzical

Frescele de l|la Biserica Adormirea Maicii
Domnului in lumina ecranului

Scriitorul Nicolae Esinencu la sfarsit de
mileniu:ipostaza cinematografica

Conflictul valorilor in abordari ilustrative
ale baladei ,Mesterul Manole” in creatia
graficienilor moldoveni llia Bogdesco si
Eudochia Zavtur

Analiza patrimoniului modernist-socialist din
Republica Moldova prin studii de caz

Particularitati de realizare plastica a imaginii in
tapiseria si imrimeul pictorului Vasile Grama
Moscheile disparute ale Chiliei

Hora razesilor din Moldova

Imaginea lui lon Creanga in viziunea regizorului
Vlad Druc

Individualitatea arhitecturii cladirilor pentru
spectacol din perioada sovietica definita prin
pictura monumentala

OKCnMBpUChl MONAABCKUX XYAOXHUKOB

Konnekuus pa6ot Jlynsbl AHueH B [dome-
my3ee A.C. lNywkuHa
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lll. PATRIMONIUL ETNOGRAFIC: EXPRESIE A SPIRITUALITATII
SI MODULUI TRADITIONAL DE VIATA

Adrian DOLGHI
Oksana
DROHOBYTSKA

Natalia GRADINARU

Oleksandr
KOLOMYICHUK

Elena MADAN
Raisa OSADCI
Vitali SIRF

Student Yelyzaveta
SYLKA

Valentina URSU

BukTtop
KOXYXAPb

EkatepuHa
KOXYXAPb

Anekcen A.
POMAHYYK

Regina Maria a Romaniei si Basarabia

The Role of «Living History» Museums in
Popularization of the Historical and Cultu-
ral Heritage of Prykarpattia

Interconexiunea patrimoniului cultural imateri-
al cu turismul si rolul acestora in dezvoltarea
economicad sustenabila

Folk pranks of young people in the Galici-
an Boykivshchyna: sacred space of tradi-
tional culture

Patrimoniul artistic al tdmplariei traditiona-
le: cartile vechi de tamplarie

Jocul Marioarelor / Lioara: ipostaze, sem-
nificatii, actanti

Traditional brain games and Entertain-
ments of the Gagauz

Religious aspects of the life of Ukrainian
political prisoners in the GULAG in the
1940s-1950s

Etnografia si scoala in viziunea Elenei
Postolachi

Bonpochkl ykpanHckux 6exeHues B agupe
paguoXypHana Ha YKPauHCKOM $3blke
«Renastere-sigpomkeHHsa»  Tenepaauo
MongoBa B pamkax nporpaMmmbl «HOBUHM
ans Tebe i npo Tebey

HapogHbll  KaneHgapb  yKpauHLEB C.
Bacuneyubl  PblwkaHckoro p-Ha  (no
MaTtepuarnam noneBbIX NCCeLOBaHUN)

«Manuukue BbITOHLbLI» U BynaeluTckue
YKpauHLbl: BONPOC O NPEEeMCTBEHHOCTM
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ATELIER

Constantin Siscan — iposraze ale activitatii creatoare

KoHcTaHTuH

TaTtbsiHa
3AKOBCKU

Olga GARUSOVA

Svetlana PROCOP
WpunHa
VXKBONOANHA

(90 ani de la nastere) /
LUnwkaH — rpaHyn TBOPYECKON OEATENBHOCTU
(k 90-neTno Cco AHA poXOeHUs).

OTHOKYNbTYPHbIA  acreKkT  Xy[4OXXeCTBEHHOTO
TBOp4YecTBa KoHcTaHTuHa LnwkaHa

Proiectul istoric si culturologic al cercetatorului
Constantin Siscan

Tema romilor in operele lui Constantin Siscan
JlutepatypHble noptpetbl KoHcTaHTuHa LWniw-
KaHa Kak Xy[oXXeCTBEeHHas penpeseHTaumns
COBETCKOW 3Moxu
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