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PREFATA

Volumul de fatd cuprinde lucrdrile prezentate la Conferinta stiintifica
nationala ,,Lecturi in memoriam Silviu Berejan”, editia a VI-a, organizata de
Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al Universitatii de
Stat din Moldova in parteneriat cu Institutul de Filologie Romana ,,Alexandru
Philippide” al Academiei Roméne — Filiala Iasi, la 16 mai 2023.

In mod traditional, aceasta manifestare stiintifici reuneste cercetitori lingvisti
si literati din diverse centre institutionale si universitare, fiind un omagiu adus
savantului Silviu Berejan, autor a mai mult de 400 de studii editate atat in
tard, cat si in strdindtate, cu un spectru larg de domenii de interes: gramatica,
lexicologie, lexicografie, stilistica, istorie, culturd a vorbirii, semantica
generald, lingvistica teoretica, romanistica, slavistica, lingvisticd comparata si
contrastiva, dar care ,,s-a simtit atras, mai ales, de problemele de lexicologie,
semantica si lexicografie. In acest domeniu a reusit si-si formeze o doctrina
proprie” si,,a creat o scoald lexico-semantica cu viziuni noi in tratarea lexicului
si in redactarea dictionarelor” (Ana Vulpe).

Editia din anul acesta a conferintei a adunat, in calitate de participanti,
numeroase personalitdti din mediul de cercetare din Italia, Romaénia,
Republica Moldova, care au valorificat si evocat directiile principale de
cercetare ale academicianului Silviu Berejan, aprofundand notiuni si teorii
lingvistice, dar, totodatd, au pus in discutie si o diversitate de probleme
literare si folclorice actuale.

Prezentarile plenare au fost tinute de dr. Alessandro Zuliani, profesor
la Universitatea din Udine, Italia, de colegii ieseni: dr. Gabriela Haja,
dr. Florin-Teodor Olariu, dr. Veronica Olariu, dr. Daniela Butnaru si de
dr. Ana Vulpe, cercetdtor stiintific coordonator la Institutul de Filologie
Romaéna ,,B. P.-Hasdeu”.

La lucrarile desfasurate in cele patru sectiuni: Gramatica, stilistica si
sociolingvistica;, Semantica, lexicologie si terminologie; Probleme actuale
de cercetare literara; Traditie si continuitate in stiinta literara si in creatia
populara, s-au prezentat si s-au dezbatut rezultate, s-au propus perspective de
cercetare in lingvistica, literaturd si folclor.

Prin exigenta si tinuta academicd a comunicarilor, Conferinta stiintifica
nationala ,,Lecturi in memoriam Silviu Berejan”, editia a VI-a, ramane a fi
o platforma oficiala de dezbateri, de circuit de idei, cu deschidere intelectuala.
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Rezumat. Lingvist de profil larg, savantul Silviu Berejan s-a simtit atras, in special, de
problemele de lexicologie, semantica si lexicografie. In materialul de fatd incercam s facem o
succinta expunere a noilor conceptii lexicografice elaborate si utilizate in mod practic de acad.
Silviu Berejan. Vorbind despre fiecare dintre principiile inovatoare berejaniene, vom ilustra
revalorificarea acestora prin o serie de exemple de articole lexicografice extrase din cea mai
recentd lucrare de proportii elaborata in cadrul Sectorului de lexicologie si lexicografie, si
anume Dictionar explicativ al limbii romdne actuale in patru volume, editat in 2022. Mentionam
cd unele antinomii intre realizarile lingvisticii i practica lexicograficd, de care vorbea acum 30
de ani savantul, persistd, desi acestea pot suporta anumite rectificari conditionate de evolutia
vocabularului si a limbii, in general.

Cuvinte-cheie: revalorificare, lexicografie, principii lexicografice, sistem lexical, unitate
lexicala, antinomie.

Revaluing Berejan’s Innovative Lexicographic Concepts

Abstract. A linguist with a wide profile, the scientist Silviu Berejan still felt attracted, in
particular, by the problems of lexicology, semantics and lexicography. In the present material
we try to make a succinct presentation of the new lexicographical concepts elaborated and used
practically by Acad. Silviu Berejan. Speaking about each of the Berejanian innovative principles, we
will illustrate their revalorization through a series of examples of lexicographical articles extracted
from the most recent work of proportions developed within the Lexicology and Lexicography Sector,
namely Explanatory Dictionary of the Current Romanian Language in four volumes, edited in 2022.
We mention that some antinomies between the linguistic achievements and the lexicographic
practice, which the scientist was speaking about 30 years ago, persist, although they can support
certain rectifications conditioned by the evolution of vocabulary and language, in general.

Keywords: revaluing, lexicography, lexicographic principles, lexical system, lexical
unit, antinomy.



Silviu Berejan este savantul cu renume ale carui idei, convingeri §i stradanii ce
l-au innobilat continud sa dainuiasca. Or, ,,meritele savantului Silviu Berejan in
domeniul lingvisticii sunt incontestabile si unanim acceptabile in stiinta nationala
si internationald”, afirma lingvistul de talie mondiald Eugeniu Coseriu (apud:
Popa, 2005, p. 18).

Lingvist de profil larg, cercetatorul Silviu Berejan s-a simfit atras, mai ales,
de problemele de lexicologie, semantica si lexicografie. In acest domeniu a reusit
sa-si formeze o doctrind proprie, iar prin indrumarea competentd a tinerilor
specialisti lexicologi si lexicografi, prin coordonarea unor lucrari colective de
proportii elaborate in cadrul Sectorului de lexicologie si lexicografie al Institutului
de Limba si Literatura al A.S. a R.S.S.M., in fruntea caruia s-a aflat din 1978 pana
in 1987, Silviu Berejan a creat o scoald lexico-semantica cu viziuni noi in tratarea
lexicului si In redactarea dictionarelor (Pahomi, Vulpe, 2007, p. 44).

In cele ce urmeaza, insistim, in primul rand, sa facem o succinta
expunere a noilor conceptii lexicografice elaborate si utilizate in mod practic
de acad. Silviu Berejan, in special la realizarea vol. Il al Dicfionarului explicativ
moldovenesc, editat in 1987, conceptii care sunt atat de valoroase, incat
meritd a se aminti de ele, chiar cu riscul de a repeta acest lucru. Pe marginea
expunerii conceptiilor vom veni si cu unele comentarii din perspectiva evolutiei
modalitatilor de elaborare a lucrarilor lexicografice. Avem in vedere noile
tehnologii informationale utilizate in zilele noastre.

Facand o remarca, evidentiem ca aceste cerinte, noi, membrii Sectorului de
lexicologie si lexicografie, autori a mai multor dictionare elaborate de-a lungul
a circa 3 decenii, le-am respectat cu strictete in toate lucrarile realizate de
pani acum. In continuare, vorbind despre fiecare dintre principiile inovatoare
berejaniene, vom face trimitere, vom ilustra revalorificarea acestora prin o
serie de exemple de articole lexicografice extrase din cea mai recentd lucrare
de proportii aparutd in cadrul sectorului, si anume Dictionar explicativ al
limbii romdne actuale in patru volume, Chisinau 2022 (autori: Vasile Bahnaru,
Liliana Botnaru, Livia Caruntu-Caraman, Viorica Molea, Maria Onofras,
Tamara Pahomi, Valeriu Sclifos, Lidia Vrabie, Ana Vulpe. Coordonatoare:
Ana Vulpe).

Savantul Silviu Berejan pentru prima data in lingvistica romaneasca a promovat
o noua teorie lexicografica, teorie ce preconiza, intai si intai, reflectarea relatiilor
de sistem in cadrul vocabularului. Un dictionar explicativ trebuie sd redea cat mai
fidel continutul ontologic al fiecarui cuvant si sa prezinte materialul lexicografic
cat mai unificat. Dictionarele care urmaresc ,,in special functionalitatea lexicului”,
dar ignoreaza sistemicitatea lui, au o deficienta regretabild, sustinea reputatul
lexicolog si lexicograf. In acest context se vorbea de prima antinomie ,,legata de
faptul ca teoriile lexicologice au drept obiectiv reflectarea statutului ontologic al
lexicului ca sistem ..., pe cand lexicografii practicieni se straduiau intotdeauna si



continud sa se straduiascd pand acum sa caracterizeze cuvintele in uz, sa fixeze
particularitatile functiondrii lor in comunitatea vorbitoare” (Berejan, 1992a,
p. 16). Prin urmare, dictionarul explicativ ar descrie doua realitati: ,,cuvantul ca
element al sistemului limbii, deci ca obiect lingvistic, ... si cuvantul ca element
al limbajului in procesul functionarii sale, deci de acum ca obiect social si
cultural...” (Berejan, 1992a, p. 17).

Lingvistul Silviu Berejan insista asupra relevarii in dictionarul oricérei
limbi nationale a tabloului ontic al vocabularului limbii prin fixarea cantitatii
reale a unitafilor lexicale din care consta vocabularul, a sensurilor acestora si
a potentelor lor derivative, prin fixarea maximal posibild a relatiilor sistemice
dintre elementele vocabularului (Berejan, 1992b, p. 61). E vorba, Intai si intai,
de prezentarea unificata a elementelor descrise la nivelul formei si, mai ales, la
nivelul sensului. In ceea ce priveste forma, se sustinea ca unificarea poate fi atinsa:
1) prin asocierea cu etimonul (de ex., elementele lexicale a (se) datora, datorie,
datorita, datornic se asociaza cu substantivul dator; imparatie, imparateasa,
imparateste — cu imparat,; adjectivele relaxant, relaxat — cu verbul a (se) relaxa);
2) prin indicarea legaturii derivative a unitatilor cu acelasi radical (de ex., fetita —
diminutiv de la fata; danteluta — diminutiv de la dantela, maturita, maturica —
diminutive de la matura; maturoi — augmentativ de la martura). Referitor la sens,
unificarea s-a realizat prin aplicarea aceleiasi definitii unei intregi clase de cuvinte.
Astfel, pentru adjectivele in -for, formate de la verbe, in sensul de baza definitia
are urmatoarea structurad tipica: ,,care + verbul respectiv” (de ex.: inaltator — care
inalta; incurajator — care Incurajeaza; linistitor — care linisteste; umilitor — care
umileste); pentru cele in -esc definitia consta din formula ,,care tine de (se refera
la ) + substantivul de la care deriva” (cancelaristic — care tine de cancelarie; care
se refera la cancelarie) sau ,,care este caracteristic (propriu) + substantivul de la
care deriva” (de ex., prietenesc — care este caracteristic prietenilor). Totodata,
anumite clase de cuvinte polisemantice (denumirile de nationalitati, profesii, ere,
anotimpuri, plante, animale, culori etc.) au (aproape) aceeasi structura semantica
(de ex., cireasa — fructul ciresului; cires — pom fructifer cu flori albe, cu fructe
mici, carnoase si dulci; caisa — fructul caisului; cais — pom fructifer care infloreste
timpuriu avand fructe zemoase, de culoare portocalie i cu samburi mari).

In ce priveste redarea continutului ontic al fiecarui element al limbii, savantul
Silviu Berejan insista ca la formularea sensurilor sa fie realizatd o serie de
prescriptii, printre care cele mai de baza:

1. Fiecare unitate explicata s aibd in mod obligatoriu o definitie analitica,
textuald, adicd explicarea doar prin sinonime sd fie exclusd ca principiu
general (Berejan, 1992b, p. 62). Pentru explicitare, propunem sa analizdm
definitia verbului a pronunta cu primul sdu sens. Astfel, in unele dictionare
explicative atestam urmatoarea definitie: ,,A rosti, a articula sunete, silabe,
cuvinte”. De fapt, elementele a rosti, a articula din definitie nu sunt altceva



decat sinonime ale verbului a pronunta, iar elementele sunete, silabe, cuvinte
formeaza contextul lui. Prin urmare, ca sa intelegem care este sensul lui
a pronunta, ar trebui sa-1 cautam la verbele a rosti, a articula. Dar, ironia
soartei, caci a articula este definit prin a pronunta, iar a rosti prin a pronunta
sau a articula. Deci, avem un cerc inchis, dar nu avem o definitie clard nici
pentru a pronunta, nici pentru a articula sau a rosti. Solutia o gasim totusi
in alte dictionare, elaborate cu respectarea criteriului stiintific propus de
teoreticianul si practicianul lexicograf Silviu Berejan, asupra caruia insistam
o data in plus: fiecare unitate explicata sa aiba in mod obligatoriu o definitie
analiticd, textuald. Astfel, definitia propriu-zisa pentru verbele a pronunta,
a rosti si a articula ar fi: ,,(sunete, silabe, cuvinte etc.) A emite cu ajutorul
organelor vorbirii. Sin.: a rosti; a articula” (a se confrunta DEU, NODEX,
DELRA). Observam, aceste verbe creeaza relatii echivalente intre ele, prin
urmare nu ar trebui sa se explice unul prin altul.

2. Din fiecare definitie sa fie inlaturate segmentele de text ce nu tin de sensul
propriu-zis al unitatii definite, cireflecta continutul unor imbinari ... sau al unui
context mai larg, deoarece confundarea sensului unei unitati lexicale cu sensul
contextului, in care apare ea, reprezintd unul dintre cele mai caracteristice
neajunsuri ale dictionarelor explicative existente in prezent (Berejan, 1992b,
p. 62). Este foarte important ca de aceastd recomandare sd se tind cont in
cazul definirii verbelor, in special a celor tranzitive.

Mentiondm cd in procesul de elaborare a dictionarelor lexicografii de la
Sectorul de lexicologie si lexicografie al Institutului de Filologie au tinut cont
de acest deziderat in mod constant, chiar cu riscul de a nu fi intelesi uneori
de alti colegi de breasla, care ne spuneau ca definitiile noastre, mai ales cele
ce se refera la verb, difera de cele din dictionarele editate dincolo de Prut.
Dar aceasta e una din rigorile stiintifice de netdgaduit care trebuie respectate.
Sigur, nu e usor sa elimini elementele contextului din defintie. Uneori se
creeazd impresia ca nu ai cum explica altfel un anume verb. Pentru a fi mai
convingdtori, revenim la definitia verbului a pronunta din unele dictionare:
»Arosti, aarticula sunete, silabe, cuvinte”. Dupd cum am mentionat, elementele
a rosti, a articula sunt sinonimele lui, iar ceea ce ne ramane. sunete, silabe,
cuvinte nu sunt altceva decat elemente ale contextului, intrucat vorbitorul le
foloseste in imbinare: a pronunta sunete; a pronunta silabe etc. Prin urmare,
definitia nu este edificatoare.

Evident, elementul lexical si contextul, materialul ilustrativ trebuie
sd constituie o unitate indisolubild in procesul de lucru al lexicografului.
Contextul este o parte componenta (neobligatorie) a articolului lexicografic,
care de foarte multe ori vine sa complineascd o definitie, sd o facd mai
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explicitd, oferind cititorului modele de utilizare in vorbire a cuvantului
explicat. Indicatiile privind parametrii combinatorii, contextuali trebuie sa
fie aplicate cu rigurozitate mai ales intr-un dictionar didactic, care, dupd cum
se stie, Tnlesnesc substantial procesul de insusire a unei limbi strdine, dar
si in dictionarele explicative, indeosebi atunci cand alcatuitorii lui isi pun
scopul sd includa in el maxima informatie. Remarcdm ca de atare indicatii
are nevoie, mai intdi de toate, verbul, indeosebi cel polisemantic, intrucat
exprimarea lexicograficd a combinatoricii acestuia faciliteazd mult talmacirea
sensului/sensurilor lui.

O alta antinomie inerenta practicii lexicografice, despre care mai vorbea
cercetatorul Silviu Berejan, consta ,,in conflictul dintre postulatul teoretic
de a cuprinde 1n dictionarul general al limbii nationale doar lexicul de uz
comun (...) si tendinta practicii de a pune la dispozitia consumatorului, pe
langd acesta, un masiv mereu mai extins de elemente preluate din sistemele
speciale terminologice”. ,Includerea masiva a denumirilor folosite in
exclusivitate in diferite limbaje profesionale, continua ilustrul savant, duce
la ... estomparea specificului national al dictionarului si implicit al lexicului
limbii si al limbii in intregime (Berejan, 1992a, p. 18). Ne permitem si
venim cu anumite precizdri in acest sens. Despre toate acestea lexicologul
si lexicograful Silviu Berejan scria la inceputul anilor *90. Pe atunci abia
incepea perioada de declansare a relatiilor politice, sociale, culturale,
inclusiv lingvistice, intre popoarele statelor europene si nu numai, si odata
cu aceasta se constata o dinamica aproape fara precedent a lexicului limbii
romane atat sub aspectul creatiilor interne, cdt/si mai ales, sub aspectul
imprumuturilor, dinamica la care asistam si in prezent. lar in conditiile actuale
ale exploziei tehnologiilor informationale elementele lexicale, termenii noi
intrd foarte rapid in uzul curent, sunt asimilati cu usurintd de o bund parte
a vorbitorilor, in special a celor tineri (a se compara terminologia din domeniul
IT). In aceste circumstante, consideram justificata includerea in dictionarul
general al limbii a termenilor, a imprumuturilor ce apar frecvent in literatura
de masa. Or, lexicologii, lexicografii sunt specialistii cei mai interesati In
cercetarea acestor modificdri de vocabular, pe care trebuie sa le inregistreze,
sd le precizeze din perspectiva semantica si functionala, prezentandu-le in
dictionare explicative de diferite tipuri, in functie de destinatar. Astfel, in
DELRA 1in patru volume autorii au mers si pe aceastd cale. Desi, tinem sa
precizdm ca volumul relativ mare al lucrdrii se datoreaza nu doar sau nu
atdt numarului de cuvinte-titlu, circa 65.000, cat si mai ales pentru gama
largd de informatii — anumite dificultati de pronuntie, silabatie, de ordin
morfologic, indicatii privind relatiile de sinonimie, antonimie, paronimie,
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material ilustrativ etc. — inclusa in articolul lexicografic, pe langd partea
explicativa, inerentd acestui tip de dictionar. Totodatd, renumitul savant
sustinea ca ,,pentru dictionarele mari (si relativ mari — am adduga noi) se
considera deosebit de prestigios faptul ,,cuprinderii” tuturor elementelor
social acceptate, atestate in textele publicate. ... E vorba in aceste cazuri de
»conceptia lor stiintifica prea putin pretentioasa, despre devierea de la sarcina
teoretica si practica fundamentald a oricarui dictionar de limba”. Din punctul
de vedere larg reclamat al comoditatii consumatorului insa, care adresandu-
se unui dictionar mare va putea gasi aici tot ce 1i trebuie in momentul dat...,
alcatuitorii acestor dictionare sint obligati sa se supuna tendintelor comerciale
»atotcuprinzatoare” ale editorilor ce finanteaza ,,industria lexicografica”
(Berejan, 1992a, p.19). ,,Dictionarele explicative de proportii mari (in mai
multe volume) au un destinatar precis: specialistii care studiazd limba, adica
lingvistii, opineaza si cercetatorul Vasile Bahnaru, care, de asemenea este
discipolul fidel al acad. Silviu Berejan, un continuator al ideilor lui novatoare.
... In acelasi timp, majoritatea consumatorilor de dictionare are nevoie, mai
intai de toate, de un vademecum practic pe care l-ar putea avea la indemana
in permanentd. Aceste criterii le poate satisface dictionarul intr-un singur
volum” (Bahnaru, 2008, p. 114). Si aici incercdm sa venim cu o precizare:
vorba e cd astazi, cand societatea evoleaza vertiginos, aceastd prescritie
pare a fi depasita, accentul se deplaseaza. Ne referim la aparitia tot mai mult
a dictionarelor variantd electronica, in cazul carora dispare incovenientul
unei lucrari varianta-hartie de proportii, s anume acela de a fi greu de manuit.
Or, ,,oportunitatile oferite astazi de spatiul virtual..., care pare a fi nelimitat,
exclude problema economiei de spatiu tipografic” (Pacuraru, 2015, p. 76).
Astfel, dispare si problema finantarii, a preferintelor editorilor etc. si nu apare
in prim-plan nici problema volumului de informatie cuprinsd. Important
e sd se respecte principiile, rigorile tratamentului lexicografic la care sunt
supuse unitdtile lexicale incluse in dictionar, astfel incat acesta sd fie
o lucrare stiintificd, normativa si in acelasi timp ,,0 colectie, relativ completa,
de cuvinte ale limbii contemporane. ,,La nivelul actual de dezvoltare a teoriei
(...) dictionarele, ca si celelalte opere lingvistice, trebuie elaborate tindnd
cont de toate cuceririle lingvisticii teoretice”, adica de nivelul de dezvoltare
a stiintei, sustinea savantul notoriu Silviu Berejan (Berejan, 1992a, p. 16).
Din pacate, antinomiile Intre realizarile lingvisticii si practica lexicografica,
de care vorbea acum 30 de ani savantul, exista inca, desi unele dintre acestea
pot suporta anumite rectificari conditionate de evolutia limbii si a societatii,
in general. Cert este insa ca aceste teze, principii ale savantului Silviu Berejan
continua sd fie de mare actualitate.
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Rezumat. Un teritoriu locuit timp de secole de acelasi neam a fost despartit, din motive
politice, folosindu-se ca granita raul Prut. Sate cu mogsiile lor si familiile care locuiau aici au fost
separate dramatic de cursul de apa devenit hotar. Continuam, in acest text, sa oferim exemple de
toponime care amintesc de astfel de sate ce erau asezate pe ambele maluri ale Prutului.

Cuvinte-cheie: raul Prut, hotar, separare, toponime, omonime, sate.

Back in the Time when Prut was not a Border.
Toponymic Testimonies of The Romanian Unity

Abstract. A territory inhabited for centuries by the same people was divided, for political
reasons, using the Prut River as a border. The villages with their estates and the families who
lived there were dramatically separated by the water course that became the boundary. We
continue, in this text, to provide examples of toponyms that recall such villages that were on both
banks of the Prut.

Keywords: Prut river, border, separation, place names, homonyms, villages.

Tema existentei toponimelor formate dupa aceleasi modele in Romania si
Republica Moldova nu este noud, ea a fost abordata si de toponimistul Anatol
Eremia (Eremia, 2011 si Eremia, Stegarescu, 2018), care evidentiaza omonime
toponimice prezente pe teritoriul celor doua teritorii: ,,Toponimia Basarabiei,

! Textul de fata continud o cercetare inceputd acum cinci ani, in urma careia am redactat
doua articole (Daniela Butnaru, Pe cdnd Prutul nu era hotar. Marturii toponimice, in
Gabriela Haja, Daniela Butnaru, Marius-Radu Clim (editori), Unitate lingvistica — unitate
nationala. Actele Colocviului de Lingvistica ,,Unitate lingvistica — unitate teritoriala. Rolul
limbii romane in Unirea de la 1918 (lasi, 30-31 mai 2018), Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2019, p. 83-88 si Daniela Butnaru, 7émoins de [ 'unité des Roumains, in vol. 1918 —
2018 Limba si cultura romdna structuri fundamentale ale identitatii nationale: evaluari,
perspective, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019, p. 47-55). Ulterior, am gésit informatii noi
privind importanta toponimiei de pe cele doua maluri ale Prutului ca dovada in plus a unitatii
romanilor, unele date fiind cuprinse in acest document.
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in ansamblul ei, prin continut si forma, este romaneascd. Sub toate aspectele
lingvistice numele topice din spatiul pruto-nistrean prezintd trasaturi comune
cu cele din restul teritoriului dacoroman, Incadrandu-se astfel In sistemul
toponomastic general de limba si cultura romaneasca. Identitatea numelor topice
in spatiul populat de romani rezida, in primul rand, in unitatea limbii, culturii si
traditiilor poporului nostru” (Eremia, 2011, p. 423).

Modalitatile similare de formare a toponimiei romanesti din cele doua tari
sunt exemplificate in aceastd lucrare intr-un vast tabel care indica toponime
omonime (si localizarea lor) existente pe cele doud maluri ale Prutului. De
exemplu, foarte multe nume de sate sunt formate prin adaugarea unui sufix (-esti,
-eni sau -ani, -oaia) la o baza antroponimica: Balanesti (Nisporeni) si Balanesti
(Bacau, Dambovita, Neamt, Olt, Vrancea s.a.), Budesti (mun. Chisinau) si Budesti
(Bacau, Bistrita-Nasaud, Calarasi, [asi, Maramures, Neamt, Vaslui, Vrancea s.a.),
Causeni (Causeni) si Causeni (Neamt), Dumeni (Rascani) si Dumeni (Botosani),
Oniscani (Calarasi) si Oniscani (Bacau), Radoaia (Sangerei) si Radoaia (Bacau);,
un entopic sau un antroponim in functie toponimica absoluta: Lupdria (Rascani)
si Luparia (Botosani, lasi), Prisaca (Cimislia) si Prisaca (Bacau, Bihor, Caras-
Severin, Olt, Vrancea), Salcia (Anenii Noi, Soldanesti, Taraclia) si Salcia (Briila,
Buzau, Galati, Mehedinti, Olt, Prahova s.a.), Negrea (Hancesti) si Negrea
(Galati); un entopic si sufixul -eni: Glodeni (Glodeni) si Glodeni (Dambovita,
Gorj, Mures, Vaslui), Valeni (Cahul) si Valeni (Bacau, Neamt, Vaslui, Vrancea
s.a.); nume arbitrare, care amintesc de personaje istorice: Alexandru cel Bun
(Soroca) si Alexandru cel Bun (lasi) etc. (Eremia, 2011, p. 426-430).

Bineinteles cd, imediat dupa anexarea teritoriului romanesc la cel rusesc, noua
administratie si-a lasat, voit, amprenta asupra toponimiei din Republica Moldova:
a inlocuit nume stravechi cu altele noi, rusesti: Abdrusa de Jos — Bogdanovca
(Arbore, 1904, p. 6), a tradus sau adaptat toponimele vechi romanesti la sistemul
slav: Rusasti-Noi — Novié Rusesti (Arbore, 1904, p. 179), Sarata Noua —
Sarata-Novaia (Arbore, 1904, p. 186), a inlocuit termenii entopici romanesti cu
echivalenti rusesti: volosti in loc de ocol: volosti Razdana, vologti Folesti (Arbore,
1904, p. 6) si uiezd pentru judet, stanita in loc de seliste (Arbore, 1904, p. 5).
Sufixele romanesti cu valoare colectiva precum -ani/-eni si -esti au fost inlocuite
cu -ani/-eani et -esti: Briceni — Briceani, Floresti — Florestt, Rascani — Rdscant
etc. (Eremia, 2011, p. 424). Sate noi au primit denumiri rusesti: Alexandrovka,
Borisovka, Kostantinovka, Mihailovka, Nicolaevka, Romanovka etc. (Eremia,
Stegarescu, 2013). Astazi, harta Moldovei surprinde coexistenta de toponime cu
aspect romanesc $i rusesc.

Cercetarea privind numele de sate omonime poate fi dusa mai departe si voi
ardta existenta dovezilor toponimice ale unitatii romanilor care traiesc pe ambele
maluri ale Prutului prin identificarea satelor si mosiilor care erau odinioara
strabatute, dar nu si divizate de acest curs de apa si ale caror denumiri au ramas,
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pana astazi, pe ambele maluri. Documente vechi atestd cum unele mosii se
intindeau de o parte si de cealaltd a acestui rau (de exemplu, Intr-un act de la
1813 se atesta ,,partile din ,,Costuleni, Cauesti si Prisdcani, ce trec in stinga
Prutului” (Lapedatu, 1916, p. 45). Satul Saratul, din comuna vasluiana Stanilesti,
denumit in trecut si Sarata (TTRM, 1, p. 1037), si corespondentul sau omonim,
satul Sarata-Razesi din Republica Moldova (Eremia, Raileanu, 2008, p. 212), s-au
infiintat, spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, pe mosia ,,Saratul, a Episcopiei”,
a carei suprafatd se desfasura ,,din ses si peste Mirdoara si Peste Prut, pan [in]
Lapugna” (TTRM, L, p. 231). i

Satul Broscosesti atestat prima data, la 16322 In zilele noastre mai exista
satul Broscosesti pe partea dreaptd a raului, dar dovada cd mosia se intindea si
de partea stanga a Prutului, o gdsim atestata intr-o lucrare de la 1901: ,,Mosia
Broscosesti, situatd pe malul sting al raului Prut din Basarabia noua (Rusia)
Judetul Ismail, gubernia Basarabia” (BRM III, p. 537). Astazi existd un loc
pe teritoriul satului Tochile-Raducani (Eremia, 2018, p. 122) numit Cotul la
Broscosesti ,,cot al Prutului dinspre vechiul sat Broscosesti, redenumit apoi
Matasari, astazi mahalaua de sud a satului Tochile-Raducani” (Eremia, 2018,
p. 153 51 163).

Partea de sud a localitatii Falciu, odinioard mahala a targului, se numeste
Gotesti (NALR-DATE, 322), iar la sud-est de Falciu, pe stanga Prutului, se afla
satul Gotesti (aflat in comuna cu acelasi nume, raionul Cantemir). In aceasta
zona a existat si localitatea Gotestii Noi, care ulterior a fost Inglobatd in Glodestii
basarabeni (Eremia, Raileanu, 2008).

Si mosia satului Hanageni trebuie sa fi fost foarte mare (intre cele doua sate
amplasate pe malurile Prutului fiind o distantd de cca 15 km). Oiconimul este
atestat pentru prima data in secolul al XVI-lea si provine de la un Hanos (mentionat
in documente incd din 1588, ¢f. MDTM,, p. 203). In Republica Moldova s-a
pastrat forma etimologica, Handaseni, iar in Romania varianta Hanaseni (satul a
fost inglobat, la inceputul secolului XX, in localitatea vecina Murgeni — TTRM
I,p.520).

Satul Macaresti, mai nou (detinem prima atestare din 1725), se intindea, de
asemenea, pe ambele maluri. Si numele provine de la un fost proprietar Apostol
Macarie (Rosetti, 1906, p. 318), prin sufixare cu sufixul colectiv -esti (MDTM,
p. 250).

Din mosia Tatarca, aflata in fostul tinut Covurlui, a ramas astazi un sat
cu aceastd denumire pe dreapta Prutului, in judetul Galati. Insa aceasta
proprietate trebuie sa se fi intins si pe malul celalalt, pentru ca acolo exista
Valea Tatarca (Arbore, 1904, p. 209) sau Rdpa Tatarca, despartita de
satul romanesc Tatarca printr-un lac intins, numit Beleu, si de Prut (Harta
R. Romdnia, 1997).

2 In forma Broscdgdnii, cu velarizarea lui -e- dupi -g- pronuntat dur (DRH, XXI, p. 168).
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Tutora este atestat incd din 1470 (in varianta Jotora), cand era important punct
de vama, langa Vadul lui Totor’ (mentionat intr-un act de la 1448), pe unde trecea
,Drumul mare ce merge la Tutora” sau ,,Drumul Tutorei”, iar langad punctul de
vama se formeaza satul Tutora. La 1772 satul de pe dreapta Prutului se numea
Tutora Veche, in opozitie cu satul nou format pe stanga Prutului, numit 7ufora
Noua (MDTM,, p. 431). Dupa anexarea la Imperiul Rus, nu a mai fost nevoie de
determinantul Noud, pentru ca acum era o singura 7utora, separata politic de cea
din dreapta Prutului. Astazi aminteste de acel sat un loc numit 7ufora, aflat langa
satul Buzduganii de Jos (Dergaciova, Djesmedjyan, 2018, p. 290).

Satul Ungheni din dreapta Prutului este atestat si cu numele de Unghiul, dar
si ca Ungheni-Prut, spre a se deosebi de satul Ungheni din stanga Prutului. La
originea toponimului std apel. unghi ,teren de forma unghiulard, situat intre
doua cursuri de apa” in functie topon. absol. sau der. cu suf. col. -eni pentru a-i
desemna pe cei care locuiesc Intr-un loc cu o astfel de configuratie geografica
(MDTM,, p. 351).

Numele Vetrisoaia desemna la Inceput mosia satului Vetrisenii (atestata la
1528). Treptat, numele satului a devenit Vetrisoaia, preludnd denumirea mosiei,
iar la originea toponimului sta numele boierului Toader Vetres, mentionat la 1528
(MDTM,, p. 442). Mosia acestui sat a fost mare, intinzandu-se de o parte si de alta
a Prutului, iar in Republica Moldova mai exista astazi nume de teren Vetrisoaia,
pe teritoriul satului Hanasenii Noi (Eremia, 2018, p. 93).

In raionul Nisporeni existd satul Zberoaia, care a avut si are echivalent pe
malul drept. Un sat cu acelasi nume, aflat la nord-vest de Scoposeni, judetul
lasi, apare consemnat in documente si ca Satul Zberoaiei (cca 1642, DRH, A,
XXVI, p. 347). Acest sat dispare la un moment dat, rimanand sa aminteasca
de el un toponim minor — Padurea Zberoaiei (MDTM , p. 455), iar la 1946
se Infiinteaza la nord de Gorban localitatea Zberoaia Noua, a carui denumire
se schimbd la 1956 in Zberoaia, cum se numeste si astizi (TTRM, L,
p. 1345). La originea toponimului std numele fostei proprietare Chirena Zberea
(MDTM,, p. 455), pomenita si cu numele Chirena Zbiroaia, cand nepotii vand
partea lor mostenitad din ,,Slobodzeia ai Zbieroae, ce iaste pe Prut” (DRH, A,
XXV, p. 163-164).

Folosind informatii din harti (Harta R. Romania, Atlasul Moldovei, Google
Maps), documente si monografii ale localitatilor de langd Prut si lucrari de
istorie si geografie (Arbore, 1904; Boga, 1938; DRH, A; lorga, 1918, Rascu,
1926) ori lucrdri toponimice (MDTM ), repertorii (TTRM I, 1990-1991,
Eremia, Raileanu, 2008) s.a., am identificat mai multe situatii denominative
care surprind astfel de mosii care au fost divizate in doud, in urma deciziilor
politice, odatd cu separarea familiilor din satele de acolo:

? Asadar, la originea toponimului sta antroponimul Jofor (MDTM , 431).
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Pe malul drept al Prutului

Pe malul stang al Prutului

1

2

Beresti, fost sat, azi parte a localitatii Bosia,
judetul lasi;

Beresti, astazi cartier al oragului Ungheni,
raionul Unghent;

Bobulesti, sat in judetul Botosani;

Bobulesti, raionul Floresti,

Broscosesti, sat in judetul Vaslui;

Cotul Broscosesti, loc pe teritoriul satului
Tochile-Raducani, raionul Leova;

Costuleni, sat 1n judetul lasi;

Costuleni, sat in raionul Unghent;

Drujineni, fost sat in vecinatatea localitatii
Bivolari, judetul Iasi;

Drujineni, sat In raionul Falesti;

Gotesti, partea de sud a localitatii Falciu,
judetul Vaslui;

Gotesti, sat in raionul Cantemir;

Grozesti, sat n judetul lasi;

Grozesti, sat In raionul Nisporesti;

Hanageni, fost sat langad Murgeni, judetul
Vaslui;

Hanasenii Mari, sat in Drochia;

Handasenii Noi (numit in trecut Handsenii de
Prut), sat in raionul Drochia;

Hanasenii de Padure, tinutul Codrului;

Leova, fost sat langa Bumbadta, judetul
Vaslui;

Leova, oras in raionul Leova;

Leugeni, fostd mosie langd satul Dranceni,
judetul Vaslui;

Leuseni, sat in raionul Hancesti;

Manta, nume vechi al localitatii Vadul lui
Isac (v. infra);

Manta, sat in raionul Cahul;

Macaresti, sat in judetul lasi;

Macaresti, sat in raionul Unghenti;

Manzatesti, sat n judetul lasi;

Manzatestii-Vechi (cunoscut si cu denumirea
Vasilica), cartier al oragsului Ungheni;

Medeleni, sat in judetul lasi;

Medeleni, sat in raionul Unghenti;

Moreni, sat in judetul lasi;

Morenii Vechi, sat in raionul Ungheni;
Morenii Noi, sat in raionul Ungheni;

Petregti, sat in judetul lasi;

Petregti, sat in raionul Ungheni;

Poganesti, sat in judetul Vaslui;

Poganesti, sat in raionul Hancesti;

Prisdcani, sat in judetul Iasi;

Prisdacani (parte de mosie peste Prut);

Raducani, sat in judetul lasi;

Tochile-Raducani, sat in raionul Leova;

Saratul (sau Sarata), sat in judetul Vaslui;

Sarata-Razesi, sat in raionul Leova;

Sculeni, sat in judetul lasi;

Sculeni, sat in raionul Ungheni;

Tatarca, sat in judetul Galati;

Rdpa Tatarca sau Valea Tatarca;

Toceni (atestat intr-un document in sintagma
Berezeni ot Toceni),

Toceni, sat in raionul Leova;

Tutora, sat in judetul lasi;

Tutora, loc in apropierea satului Buzduganii
de Jos de pe Prut;

Ungheni, sat in judetul Tasi;

Ungheni, oras in raionul Ungheni;
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1 2

Vadul [lui Isac, fosta localitate langa |Vadul lui Isac, sat in raionul Cahul;
Mastécani, judetul Galati;

Vetrisoaia, sat in judetul Vaslui; Vetrisoaia, nume de loc pe teritoriul satului
Hanasenii Noi;

Voinescu, fost sat la nord de Saratul, judetul | Voinescu, sat in raionul Hancesti;
Vaslui, astdzi nume de teren agricol;

Zagarancea, fost nume al satului Branul din|Zagarancea, sat in raionul Ungheni;
judetul Iasi;

Zberoaia, sat n judetul lasi. Zberoaia, sat n raionul Nisporeni.

Istoricul Petronel Zahariuc sintetizeaza foarte bine informatii privind situatia
boierilor care aveau mosii de ambele parti ale Prutului si care au fost nevoiti
ca Intre 1812 si 1814 sa hotarasca de care parte vor sd ramana si sa isi vanda
proprietatile aflate pe celalalt mal (Zahariuc, 2019, p. 2 s.u.).

Satele care erau udate de Prut au fost pur si simplu impartite de un hotar, care
nu a separat doar teritorii, ci si familii. In loc de concluzii, redim dous citate care
surprind drama familiilor destramate de un curs de apa. ,,Taind Moldova drept
prin mijloc, Prutul ar fi putut deveni cea mai frumoasa artera de comunicatie,
daca nu facea hotar intre frati mai bine de un secol” (Rascu, 1926, p. 13);
,Localnicii au trdit strans legati de apa Prutului de cand se stiu: peste rau se afla
sate «perechi»: «este Zbieroaia pe ... dincoace de Prut, Zbieroaia dincolo de Prut
(unde traieste o verisoara a interlocutorului nostru); Grozesti dincoace de Prut,
Grozesti dincolo de Prut; Macaresti dincoace de Prut, Macaresti... /dincolo/»”
(Dumistracel, 1995, p. 108).
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Rezumat. In articol se face incercarea de a studia relatiile sinonimice ale verbului prin
prisma schemei lui semantico-sintactice, cunoscut fiind faptul ca verbul reda intreaga situatie
de comunicare ce include procesul si relatiile lui cu participantii la evenimentul descris. S-a
urmarit cum, din acest punct de vedere, se diferentiaza verbele unor serii sinonimice si dacda
structura actantiald influenteazd alegerea sinonimului. In urma cercetdrilor s-a demonstrat cd
avantajele analizei relatiei de omosemie cu implicarea schemei semantico-sintactice a verbelor
sunt evidente, iar sinonimia verbului poate fi tratata cu mai multa precizie. Schema actantiald
combinatorii ale verbului. Suprapundndu-le se pot urmari toate directiile in care un verb isi
guverneaza determinantii. Astfel incat e lesne a vedea miscarile verbelor sinonime in contextele
in care apar.

Cuvinte-cheie: omosemie (sinonimie), verb, schema semantico-sintacticd, actant, rol tematic,
serie sinonimicd, sem suplimentar.

The Semantic-Syntactic Scheme
of Synonymous Verbs in Romanian

Abstract. In the article, an attempt is made to study the synonym relations of the verb
through the prism of its semantic-syntactic scheme, knowing that the verb renders the entire
communication situation that includes the process and its relations with the participants of the
described event. It was followed how, from this point of view, how the verbs of synonymous series
are differentiated and whether the actant structure influences the choice of the synonym. As a
result of the research, it was demonstrated that the advantages of the analysis of the homosemy
relationship with the involvement of the semantic-syntactic scheme of the verbs are obvious, and
the synonymy of the verb can be treated with more precision. The actantial scheme represents
the conceptual configuration of the verb. And the syntactic scheme represents the combinatory
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availabilities of the verb. By superimposing them, one can trace all the directions in which a verb
governs its determiners. So it is easy to see the movements of synonymous verbs in the contexts
in which they appear.

Keywords: homosemy (synonymy), verb, semantic-syntactic scheme, actant, thematic role,
synonymous series, additional sem.

Este bine cunoscuta notabila contributie a celui care a fost academicianul
Silviu Berejan la cercetarea limbii roméane si la dezvoltarea lingvisticii
romanesti. Am invéatat cu totii din lucrarile scrise cu multa responsabilitate
de d-lui. In special, in domeniul echivalentei semantice, adicd al omosemiei
(sinonimiei), putini ar fi cei care s-ar incumeta sd mai adauge ceva. Dar asa
cum totul evolueaza, au aparut cateva probleme care si-ar gasi locul printre
cartile nescrise ale academicianul S. Berejan. Problematica structurii actantiale
a verbului a cunoscut o rapida evolutie in timpul de la urma. D-lui n-a abordat
aceasta problematica, asa ca e de datoria noastra sa completam acest gol pentru
a avansa cercetarile si a le racorda la stadiul actual al stiintei lingvistice.

Problema sinonimiei verbelor poate fi tratatd cu mai multa precizie, data fiind
rigurozitatea schemei semantico-sintactice a acestora, schema care reda situatia
care include procesul si relatiile lui cu participantii la evenimentul descris. Verbul
se deosebeste de alte parti de vorbire prin doud trasaturi ale structurii semantice:
procesualitate si referentialitate. Datorita semului integrator proces verbul
exprima actiuni ce se desfasoara in timp. Pe langa acest sem, structura semantica
a verbului contine mai multe seme relationale care indica participantii la procesul
denotat. La nivelul limbii, acestea sunt cunoscute si sub denumirea de actanti
sau roluri semantice, realizati la nivel sintactic drept determinanti, ceruti de
verb. Se cunosc urmatorii actanti: agentul, pacientul, destinatarul, beneficiarul,
experimentatorul, instrumentul, forta, tema, sursa, locativul etc. (GALR, I,
2005, p. 327- 329; Hanganu, 2005, p. 19-21; Manea, 2001, p. 21-24; Ungureanu,
2007, p. 40-41). Schema actantiala reprezinta configuratia conceptuala a verbului
(cu matricea de roluri obligatorii), iar schema sintactica a unui verb cuprinde
vecinatatile sintactice de natura actantiala sau circumstantiald ale verbului in
cauza. Analiza structurii actantiale a verbului denota rolul central pe care il ocupa
aceastd unitate lexicald in limba. In acelasi timp, sinonimia verbelor amplifica
posibilitatea de exprimare a vorbitorilor limbii date.

Datorita faptului ca verbul exprima intreaga situatie desemnata dispunand de
o structurd actantiala usor de actualizat este mai lesne de urmarit respectarea
conditiilor de baza aplicate lexemelor sinonime, si anume:

1) identitatea referentului, se manifesta prin faptul ca verbele sinonime trimit

la acelasi referent;
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2) identitate de sens, adicd verbele sinonime trebuie sa aiba acelasi
(sau aproximativ acelasi) inventar de seme, altfel spus, sa dispuna de
un anumit numar de seme comune;

3) identitate de comportament contextual, adica sa poata fi substituite in cadrul
aceluiasi context.

4) functionarea lor in aceeasi variantd stilistica a limbii (Barbuta et alii,
2008, p. 188).

Cu toate acestea, cercetdrile au ardtat ca aceste conditii nu pot fi respectate in
toate situatiile, inclusiv in cazul verbelor. Cu exceptia primei conditii — referentul
comun — care este obligatorie, celelalte, de cele mai multe ori nu pot fi aplicate
tuturor sinonimelor din serie in mod egal. Ele se deosebesc fie la nivel semantic
(au un sem suplimentar), fie la nivelurile registrelor limbii, utilizindu-se in
variante stilistice diferite. Doar neglijarea uneia sau, cel putin, a doud dintre
aceste conditii ar putea tine impreuna cuvintele dintr-o serie sinonimica.

Una dintre cele mai vehiculate definitii ale sinonimelor este cea elaborata de
Onufrie Vinteler (1983, p. 71). Potrivit acestui autor, sinonimele sunt ,,cuvinte
independente, diferite ca formd, dar identice sau apropiate ca sens, care exprima
aceeasi notiune pe plan sincronic si in cadrul aceluiasi sistem, avand posibilitatea
de substituire si in cadrul aceluiasi context fara ca sensul contextului sa fie
alterat”. Dupa cum se poate observa, definitia datd include trei din cele patru
conditii obligatorii pentru cuvintele sinonime: identitatea referentiald (exprima
aceeasi notiune pe plan sincronic), identitatea de sens (identice sau apropiate
ca sens) si comportamentul contextual (posibilitatea de substituire in acelasi
context). Sinonimia se manifesta prin serii de sinonime aferente unui lexem,
conform sensurilor acestuia. Datorita acestui fapt, verbele polisemantice pot intra
in diferite serii sinonimice, ceea ce necesitd o deosebita atentie la utilizarea lor.
Dupa cum s-a remarcat in lucrarile de specialitate, cea mai convingatoare dovada
a echivalentei lor semantice o reprezinta posibilitatea substituirii unui sinonim cu
altul in acelasi context (Barbuta et alii, 2008, p. 188).

In continuare, vom urmiri dacd si cum se diferentiazi verbele unor serii
sinonimice, fixate in ,,Dictionarul de sinonime” de Luiza si Mircea Seche (1982),
selectate aleatoriu.

Verbul a accentua are 3 serii de sinonime: 1) a evidentia, a marca,
a puncta, a releva, a reliefa, a sublinia (calitatile lucrarii); 2) a apdsa, a insista
(asupra celor spuse mai inainte); 3) a se amplifica, a creste, a se intensifica,
a se intari, a se inteti, a se mari, a spori (viteza vantului s-a marit). Ce se
observa in primul rand?

Seria numarul unu grupeaza verbele de actiune. Schema actantiala a acestora
este Agent + Proces + Pacient = Sb + V + C.d. Aceasta serie are acelasi
referent — ceva (un obiect concret sau abstract), un sens comun — <A scoate
in evidenta>. Insa dupa cel de al treilea criteriu, sinonimele din aceasti serie
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se deosebesc vag. Nu se pot substitui plenar in acelasi context. De exemplu,
in contextul Managerul a evidentiat succesele echipei pot fi utilizate verbele
a releva, a reliefa, a sublinia. Mai putin 1nsa verbele a marca si a puncta, pentru
care actantul cu rol de pacient este mai concret: Lucratorii de la serviciul de
circulatie marcheaza trecerea de pietoni. Vorbitorul a punctat tezele principale
ale raportului. Reiese ca sinonimele din aceasta serie nu sunt absolute (perfecte).
Ele sunt partiale (aproximative). Verbul a puncta inseamna la origine <a face un
punct, un semn 1n dreptul unor cuvinte, unor nume cu scopul de a le numara>, iar
a marca inseamna <a delimita>. Aceste verbe, avand aceeasi schema semantica-
sintactica, respectiv, acelasi sens, au totusi contexte specifice. Ele se pot substitui
in anumite contexte un pic fortat.

Urmatoarea serie include verbele de stare. Structura lor actantiald este
Agent + Stare + Tema = Sb + V + asupra C. ind. prep. Verbele a apasa si
a insista intra in relatie de sinonimie numai dacd exprima situatia redatd de
aceastd structura actantiald. Pentru a apdsa, sensul potrivit este <a presa>, iar
pentru a insista — <a reliefa, a sublinia> Seful echipei apasa /insista asupra
respectarii disciplinei. Nici aceste doud cuvinte nu sunt sinonime perfecte.
Le distinge faptul ca se utilizeaza 1n variante stilistice diferite: — colocviala
(pentru a apasa) si literara (pentru a insista). Si referitor la aceste 2 verbe se
poate spune ca sunt sinonime partiale.

Ultima serie grupeazd verbele de devenire. Schema actantiala este:
Experimentator/Forta + Devenire = Sb + V. Majoritatea verbelor din aceasta
serie sinonimicd a se accentua a se amplifica, a creste, a se intensifica,
a se intari, a se inteti, a se mari, a spori se preteaza pentru a reda structura
actantiald aferentd. De exemplu, in contextul Decalajul dintre saraci si bogati
s-a accentuat in ultimul timp se poate folosi majoritatea verbelor din aceasta
serie. Cu exceptia verbelor a se intensifica, a se intari, a se inteti pentru care
primul actant nu este experimentator, ci fortd Ploaia, ninsoarea, vantul s-a
intensificat/s-a intarit/s-a intetit.

Verbul a accepta cu sensul <a primi, a fi de acord> are o serie ampla de
sinonime: a admite, a aproba, a consimti, a incuviinta, a ingadui, a ldsa,
a permite. Toate verbele au aceeasi structurd actantiald: Agent + Actiune +
Pacient = Sb + Verb + C.d. / + sa P. Contextul diagnostic poate fi de tipul: Vom
accepta oferta cea mai avantajoasd. Verbele seriei in cauzi se pot substitui grosso
modo in acest context. O distributie mai exactad se poate obtine dacd va fi luat in
calcul ansamblul sintagmelor aferente acestei situatii de comunicare, si anume,
a accepta ceva: un cadou, o ofertd, o mostenire, o mitd, o invitatie, o propunere,
un acord, un contract, o idee, un argument, o parere, o proba, un punct de vedere,
o provocare, o sarcind, o functie, o comanda, un rol, un scenariu, un plan, un
program, o conditie etc., precum si propozitiile subordonate completive directe
sinonime, introduse prin conjunctia sd. Daca e sa construim cdte un exemplu
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pentru fiecare verb sinonim, obtinem urmatorul tablou: Opozantii au admis
ideea/punctul nostru de vedere. Presedintele a aprobat contractul, acordul dintre
parti. Parintele a incuviintat parerea directorului. Elevii au consimtit sa preia
comanda. Profesorul a ldasat sa se inteleaga ca nu e impotriva. Politistul a permis
sa traversam strada.

Verbul a banui cu sensul <a ghici ce urmeaza sa se intample> are urmatoarea
serie de sinonime: crede, a gandi, a prevedea, a presimti, a presupune. Structura
lor actantiald este bivalenta, caracteristica verbelor de actiune: Agent + V +
Pacient = Sb+ V + C.d. / ca P Contextul diagnostic poate fi: Nimeni nu a banuit
nimic. si Nimeni nu a banuit cd va fi asa. Verbele din seria sinonimica dati pot
sd se substituie reciproc in acest context. Dispecerul nu banuieste (nu crede, nu
gandeste, nu prevede, nu presimte, nu presupune nimic). La aceste verbe se atesta
si sinonimia sintacticd parte de propozitie/propozitie subordonata introdusa
prin conjunctia cd: Banuiesc (cred, gdandesc, prevad, presimt, presupun) cad
are dreptate. Banuiesc (cred, gandesc, prevad, presimt, presupun) ca frauda
a fost descoperita.

Deci, verbele sinonime din exemplele de mai sus se leagd printr-o analogie
principiala de sens. Dar fiecare sinonim aduce o nuanta suplimentard. De
exemplu, intre enunturile Cred ca are dreptate si Presupun ca are dreptate exista
o nuanta de sens impusd de sensul respectiv al verbelor a crede si a presupune
(in al carui cadru aceste verbe sunt sinonime), si anume, a crede <a fi convins
de adevarul sau existenta unui lucru> si a presupune <a admite cd ceva este
adevarat>. Deci semul <convingere> nu exista la verbul a presupune. Locutorul
care alege verbul a presupune pentru a construi enuntul de mai sus nu este convins
de adevarul exprimat de enunt, ci doar admite acest lucru. Aceasta este o nuanta
suplimentara care face diferenta. Ambele verbe reflectd situatia de comunicare
aferentd Agent + V + Pacient, dar fiecare are o identitate proprie, asigurata
de aceastd nuanta de sens. Aproape toate seriile de sinonime ,,se solidarizeaza
printr-o zond de suprapunere de sens partiala: ,,acoperirea sinonimica”, in timp
ce isi impun singularitatea lor in afara acestei zone” (Pierron, 1999, p. 36). Imi
permit sa actualizez cateva idei din aceasta carte. ,,Substituirea sinonimica ne
obligd, In consecintd, sa ,,spargem” scoarta cuvintelor. Prin descompunere, izolam
semnificatia lor comund, constientizand in acelasi timp calitatile lor semantice
unice. (...) permutarea sinonimicd este insotitd de o inevitabild ,,alunecare”
a sensului. Buna cunoastere a functiilor primare si secundare a cuvintelor permite
controlul si limitarea acestei alunecari a sensului” (idem, p. 36-37). S& vedem
cum se aplicd aceasta la alegerea sinonimului potrivit.

Sensul comun al perechii de sinonime a anunta si a avertiza este
<a aduce la cunostintd>. Ambele verbe sinonime redau aceeasi situatie de
comunicare, avand aceeasi schema actantiald (sintactico-semantica): Agent
+ V + Pacient + Obiect = Sb + V + C.d. + despre, cu privire la, in privinta,
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asupra C.ind.prep./ca P (a anunta) si Agent + V + Pacient + Obiect = Sb
+ V + C.d. + de, despre, cu privire la, in privinta, asupra C.ind.prep. /ca sa P
(a avertiza). Deci aceste doud verbe sinonime se pot substitui in acelasi context.
Primaria a anuntat/a avertizat populatia despre sistarea circulatiei pe cateva strazi
principale. Doar c¢a un bun vorbitor de limba romana va simti alunecarea de sens
prin semul <a preveni> caracteristic verbului a avertiza. Este un sem suplimentar,
o nuanta de sens care face diferenta. Urmatoarele exemple consolideaza aceasta
parere: Directorul a anuntat elevii despre excursie. Secretara m-a anuntat ca sunt
invitata la consiliu. si Medicul a avertizat pacientii asupra posibilelor reactii
adverse ale medicamentului. L-am avertizat ca actiunile intreprinse pot avea
urmari grave.

Semul comun al verbelor sinonime a ascunde si a oculta este <a face
obscur, a nu ldsa sa se vada>. Situatia descrisa de aceste verbe este aceeasi
cineva nu lasa sa se vada ceva, prin urmare, si schema lor semantico-
sintactica e aceeasi: Agent + V + Obiect = Sb + V + C.d. S-ar parea ca
aceste verbe se pot substitui in acelasi context. Insi la o analiza mai atent,
s-a descoperit cd a oculta a aparut in francezd in domeniul astronomiei si
insemna initial <actiunea de eclipsare temporara a unui astru, a unei surse
de lumina>. E clar cad acest sens impiedicad utilizarea lui, de exemplu, in
contextul Multi oameni isi ascund defectele/ emotiile/ fericirea/ euforia/
identitatea. Dupd cum mentioneaza cercetatorul Liviu Groza, contextele
verbului a oculta sunt: a oculta o stea, un far, un semnal luminos (Groza,
1994, p. 7). Chiar daca are aceeasi structurd actantiald cu sinonimul sau
a ascunde, verbul a oculta este neologic, iar semul <eclipsare a unui astru>
limiteaza sfera sintagmatica a lui, care este mult mai extinsa la verbul
a ascunde, cu sensul <a nu lasa sa se vada, a face sa ramana necunoscut>:
a ascunde ceva — identitatea, gandurile, adevaratele convingeri, emotiile,
sentimentele, lipsurile, nemultumirea, frica, furia, intentiile, ambitiile,
frustrarile etc. Astfel, aceste doud verbe sunt sinonime partiale.

Sd ludm din lungul sir de sinonime ale verbului a promite 2 verbe
nepronominale: a promite (cuvant literar) si a fagadui (cuvant popular).
Sensul ambelor verbe este acelasi: <a-si lua obligatia fatd de cineva de
a face un anumit lucru>. Structura semantica-sintacticd este trivalenta:
Agent + V + Obiect + Destinatar = Sb+ V + C.d. + C.ind. (D) / sa, ca
P. Blocul de sintagme aferente actantului Obiect este comun: o carte, un
cadou, sprijinul, ajutorul, o actiune etc. In pofida faptului cd aceste verbe
sinonime fac parte din registre diferite, ele se pot substitui cu succes in
urmitoarele 2 contexte: Iti promit / fagdduiesc ajutorul meu si Iti promit /
fagaduiesc ca te voi ajuta. Totusi nu se poate spune ca ele sunt sinonime
absolute, deoarece nu se pot utiliza in acelasi registru al limbii. 4 fagadui nu
se va folosi in limbajul literar, decat daca se urmareste un efect stilistic.
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A comunica si a informa, desi au acelasi sens, <a oferi cuiva informatii
despre ceva sau despre cineva>, au scheme semantico-sintactice diferite,
blocuri de sintagme diferite si se folosesc 1n situatii diferite:

A comunica: Agent + V + Obiect + Destinatar = Sb+ V + C.d. /cum, cum,
unde, cand, cdt P + C.ind. (D). Sintagme — a comunica ceva cuiva: o informatie,
o stire, o veste, un mesaj, o problema, o decizie, o idee, rezultatele concursului,
o parola etc. Contexte: Le-am comunicat prietenilor noutatea. Va voi comunica
verdictul peste 2 zile. Directorul comunica solicitantului decizia sa. Vom termina
expertiza si va vom comunica rezultatele. Trebuie sa le comunic studentilor data
examenului. Comunicati-ne cum, unde, cand sa va gasim.

A informa: Agent + V + Pacient + Tinta = Sb + V + C.d. + despre, de,
cu privire la, asupra C.ind. prep./ ca, unde, cand, cum P. Sintagme: a informa
pe cineva despre schimbarea situatiei, despre hotardrea administratiei, asupra
celor intdmplate. Contexte: El ne-a informat despre rezultatele obtinute. Va vom
informa curdnd despre decizia noastra. Autoritatile ne-au informat despre sosirea
delegatiei. Serviciile noastre ne-au informat ca rebelii se inarmeaza. Cercetasii
ne-au informat unde se pregateste atacul.

Ce le face sa ramana sinonime? Judecand dupa structura actantiala a acestor
verbe, am putea presupune cad problema consta in diferenta semantica inanimat—
animat, inclusiv uman, dintre rolul actantial Obiect al verbului a comunica si cel
de Pacient al verbului a informa. Are loc o alunecare de sens: in cazul verbului
a comunica, Obiectul desemneazd un participant exterior actiunii, un actant
inanimat (Le-am comunicat prietenilor noutatea), pe cand in cazul verbului a
informa, Pacientul desemneaza un participant asupra caruia actioneazd agentul
(L-am informat pe director despre audit). De aceea aceste doud verbe sinonime
nu se pot substitui in contextul Profesorul le-a comunicat studentilor ca data
examenului inca nu este stabilita. Verbul a informa este firesc in contextul
Profesorul i-a informat pe studenti ca data examenului inca nu este stabilita.
Enunturile redau acelasi continut, deci aceste doua verbe sunt sinonime. Reiese
ca ,,spargand” scoarta cuvintelor se poate demonstra relatia lor de sinonimie,
care, uneori, se bazeaza doar pe comuniunea semantica.

S-a mentionat in literatura de specialitate ca ,relatia de sinonimie poate
avea grade diferite. Pe langa trdsaturile semantice comune, sinonimele se pot
caracteriza, de foarte multe ori si prin nuantele semantice suplimentare, printr-
un grad de expresivitate diferit, prin diferite sfere de utilizare si prin contexte
specifice” (Barbuta et alii, 2008, p. 188). Astfel, sunt identificate diferite tipuri de
relatii sinonimice (ilustratiile provin doar din studiul nostru):

¢ sinonime ale caror sensuri sunt foarte asemanatoare; a crede, a gandi,

a prevedea, a presimti, a presupune, a comunica si a informa;
¢ sinonime ale caror sensuri nu sunt foarte asemandtoare; a crede,
a presupune; a anunta §i a avertiza,
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¢ sinonime care se utilizeaza in aceleasi registre ale limbii: a crede, a gandi,
a prevedea, a presimfi, a presupune.

¢ sinonime care nu se utilizeazad in aceleasi registre ale limbii: a ascunde,
a oculta; a promite, a fagadui;

¢ sinonime care se pot substitui In toate contextele; a banui, a crede, a gandi,
a prevedea, a presimfi, a presupune.

¢ sinonime care nu se pot substitui in toate contextele: a comunica, a

informa.

Asadar, avantajele analizei relatiei de omosemie cu implicarea schemei
semantico-sintactice a verbelor sunt evidente. Schema actantiala reprezinta
configuratia conceptuala a verbului. Iar schema sintacticd reprezinta
directiile in care un verb 1si guverneaza determinantii. Astfel incat e lesne a vedea
miscadrile verbelor sinonime in contextele in care apar.
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Rezumat. Spre deosebire de gramatica traditionald care se concentreaza in primul
rand sau chiar exclusiv pe formele si structurile lingvistice in detrimentul utilizarii
lor in comunicare, gramatica functionald este centratd pe sens si functie. Acest tip de
gramatica privilegiaza studiul functiilor comunicative ale limbajului, urmarind analiza
fiecarei unitati de limba prin prisma sensului si a functiei indeplinite de ea in procesul
de comunicare. La studierea §i descrierea faptelor de limba se aplica metoda campurilor
functional-semantice, care presupune examinarea unitdtilor de diferite niveluri ale limbii
prin gruparea lor in baza functiei comune.

Principiile descrierii din perspectiva functionala a structurii gramaticale a limbii
presupun operarea unor distinctii clare in cazul examinarii structurii semantice a cuvintelor
si la clasificarea lor. Totodata, se impune o corelare a structurii semantice a cuvintelor cu
comportamentul lor morfosintactic.

Cuvinte-cheie: gramaticd functionald, camp functional-semantic, sens, functie, context,
tridimensionalitatea unitatilor limbii.

Principles of Functional Grammar

Abstract. Unlike traditional grammar which focuses primarily or even exclusively
on linguistic forms and structures rather than their use in communication, functional
grammar is centered on meaning and function. This type of grammar privileges the study
of the communicative functions of the language, following the analysis of each language
unit through the prism of meaning and the function performed by it in the communication
process. The method of functional-semantic fields is applied to the study and description
of language facts, which involves examining the units of different levels of the language by
grouping them based on their common function.

The principles of the description from a functional perspective of the grammatical
structure of the language presuppose the operation of clear distinctions in the case of
examining the semantic structure of words and their classification. At the same time, a
correlation of the semantic structure of the words with their morphosyntactic behavior is
required.

Keywords: functional grammar, functional-semantic field, meaning, function, context,
three-dimensionality of language units.
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Doua evenimente din sfera invatdmantului, unul legat de Franta si altul de
Romania, m-au determinat sa aleg tema acestui articol. In primul rand, este vorba
de introducerea in programele scolare din Franta, incepand cu 2017, a notiunii de
predicat, notiune studiatd pana atunci doar la facultate. Modificarea programelor
s-a produs in urma unei discutii desfasurate in presa la nivel national.

In al doilea rand, faptul cd, in conformitate cu legea invatimantului
preuniversitar, incepand cu 2023 gramatica limbii romane va fi reintrodusa in
noile planuri cadru de la liceu, urmand ca din 2027 sa deveni proba obligatorie la
Bacalaureat in scolile din Romania. Dupa spusele Ministrului Educatiei, decizia
a fost luatd ca urmare a adresarilor venite din partea profesorilor, dar si a unor
parinti, care isi motivau cererile, intre altele, prin faptul ca doar 6 la suta dintre
elevi stiu sd scrie fard gresel..

Asistdm astfel la un Inceput de revenire a gramaticii in scoald, o disciplina
cunoscutd etimologic sub numele de ,,arta de a citi si de a scrie bine”. Toate
acestea m-au facut sd Incerc sa meditez asupra importantei gramaticii pentru
studierea limbii si asupra modului in care aceastd materie ar putea fi explicata
si Tnvatata.

Sunt bine cunoscute afirmatiile scriitorilor clasici privind rolul limbii ca
instrument al gandirii, ca mijloc de exprimare a ideilor, dar si ca factor important
de dezvoltare a potentialului intelectual al vorbitorilor. Voi reaminti aici doar
constatarea facutd de M. Eminescu. El spunea Limba si legile ei dezvolta
cugetarea.

Nu a ramas neobservat nici aspectul legat de modul in care este predata limba
in scoala. Astfel, I. Creanga descria eforturile depuse de colegii sai pentru a invata
»afurisita de gramatica” folosind expresia ,,cumplit mestesug de timpenie”.

Desi sunt diametral opuse, aceste constatdri se raporteaza la acelasi fenomen:
structura gramaticala a limbii. O diferenta exista totusi. Eminescu avea in vedere
gramatica limbii naturale, adicd ansamblul de reguli privitoare la organizarea si
functionarea limbii, iar Creangd descria modul in care aceasta structura era si mai
este, din pacate, predatd in scoala.

Dupa cum vedem, ambele afirmatii sunt absolut corecte. Ele prezintd starea
de lucruri din domenii interdependente. Intrebarea fireasca pe care ne-o punem
in acest context este cum se intdmplad ca un fenomen cu un important potential
cognitiv ajunge sa dea mari batdi de cap atat celor care predau, cat si, mai ales,
celor care sunt pusi 1n situatia sd toceasca nesuferitele reguli de gramatica.

Nu e un secret faptul ca gramatica a fost si continua sd rdimand pentru multi
o sperietoare, fiind facutd responsabila de multe necazuri indurate de elevi pe
parcursul anilor de scoala. In aceste conditii, s-au cautat si, desigur, au fost gasite
cai de depasire a acestei dificultati.

Prima si cea mai simpla cale este limitarea la minimum a cunostintelor despre
structura gramaticald in procesul de predare a limbii. Astfel, Tn scoald au fost
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elaborate si introduse manuale integrate. Predarea limbii a fost comasata cu
literatura, accentul fiind pus, de fapt, pe comunicare. In acelasi timp, la cursurile
de predare a limbii romane ca limba straina, de multe ori, este propusa o metoda
care prevede predarea limbii fara utilizarea terminologiei gramaticale, acesta
fiind considerat un mare avantaj.

Am vazut manuale 1n care autorii mentioneaza, in scop de reclama, ca predau
limba fara utilizarea termenilor de gramatica. Nu voi face aici o descriere a acestor
manuale, deoarece in realitate ceea ce propun ele nu e decat o momeala pentru
a atrage cat mai multi clienti. In acelasi timp, ar fi dificil si-mi imaginez, de
exemplu, manuale de matematica, fizicd, chimie, biologie, psihologie in care
disciplinele respective ar fi predate fara utilizarea terminologiilor de specialitate.

Cea de a doua cale, ce pare sa se intrevada la orizont, ar fi incercarea de a gasi
o modalitate de a face gramatica nu numai accesibild in predare, ci si utila n
procesul de cunoastere si de folosire a limbii.

Evident, pentru redresarea starii de lucruri din aceastd sferd ar fi necesara
precizarea aspectelor care fac dificila Insusirea gramaticii de catre elevi. La
o analizd de suprafatd ar putea fi mentionate urmatoarele cauze ale unei
astfel de situatii.

In primul rand, gramatica predati in scoald se concentreazi in special sau
chiar exclusiv pe formele si structurile lingvistice in detrimentul utilizarii lor in
comunicare. Intr-o astfel de gramatica, prezentarea materialului de limba incepe
cu descrierea claselor de cuvinte (numite parti de vorbire), urmeaza prezentarea
categoriilor gramaticale si examinarea functiilor cu care cuvintele sunt utilizate
in enunt. Drept Incununare a operei de Insusire a gramaticii este vazutd analiza
morfosintactica. De exemplu, substantiv, comun, concret, animat, genul, numarul,
cazul, functia sintactica, si asa la toate cele 9 parti de vorbire. Trecand peste
faptul ca aceste cunostinte sunt insusite prin memorizare mecanica, ele ajung sa
zaca fara vreun folos in memoria elevilor, deoarece manualele nu explica si la ce
ar putea folosi acestea atunci cand vorbim sau scriem, deci comunicam.

In al doilea rand, limba este prezentati in manuale printr-o descriere
fragmentara: nivelurile de stratificare a limbajului, lexicul, morfologia,
sintaxa, sunt studiate separat, fard a se tine cont de faptul ca in procesul
comunicarii unitdtile proprii acestor subsisteme ale limbii pot functiona doar
interactionand intre ele.

Pana la urma, trebuie spus ca elevii sunt pusi 1n situatia sa invete, uneori chiar
pe de rost, lucruri pe care de fapt le cunosc si incé le cunosc foarte bine. Gramatica
este predatd asa cum se preda fizica, chimia, biologia etc. Trebuie insa avut in
vedere faptul ca elevii ca vorbitori ai limbii materne stapanesc deja faptele de
limba (mai ales formele gramaticale ale cuvintelor). Ceea ce nu cunosc acesti
vorbitori este cum este organizatd gramatica si cum functioneaza ea. Anume
acest lucru ar trebui explicat.
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De multe ori gramatica este comparatd cu matematica, ambele fiind vazute
cadiscipline greu de insusit. Totusi o deosebire exista. Astfel, daca matematica
nu este inteleasa fiindcd este abstractd, atunci gramatica, fiindca este ,,lipsita
de logica”. Concluzia pe care o putem trage din cele prezentate mai sus e ca,
intr-adevar, gramatica in scoald nu este predata pentru a fi inteleasa, ci pentru
a fi tocita.

Care ar fi modalitatea de depasire a unei astfel de situatii? Cu alte cuvinte,
ce ar trebui fiacut pentru ca gramatica sa devind un instrument util menit sa
explice modul in care abilitdtile noastre innascute de a formula enunturi ne
permit sd comunicam eficient, altfel spus, sa intelegem si sa ne facem intelesi
de catre cei din jur.

E lesne de inteles cd pentru o predare eficientd a gramaticii in scoald este
absolut necesard o gramaticd mai mult sau mai putin teoretica pe potriva. Punctul
de pornire in descrierea unei astfel de gramatici este delimitarea ei de gramaticile
cu care suntem obisnuiti sd avem a face la scoald sau la o universitate.

Lingvistii disting mai multe tipuri de gramatica. In cazul de fata ne intereseaza
distinctia gramaticilor in functie de raportul lor fatd de actul de comunicare.
Avand caracter bilateral, acesta presupune interactiunea dintre doi participanti:
vorbitorul care comunica o anumita informatie si ascultatorul care receptioneaza
informatia transmisa. Realizand activitati verbale diferite, ei utilizeaza, dupa
cum spun lingvistii, gramatici diferite: vorbitorul foloseste o gramatica activa,
iar ascultitorul o gramatica pasiva.

Prin urmare, structura gramaticald a limbii poate fi privita dintr-un dublu punct
de vedere: cel al producerii (exprimarii) si cel al receptarii (intelegerii). In aceste
conditii, pentru a fi utila ambilor participanti la actul de comunicare, gramatica ar
trebui facuta de 2 ori: o data ca o gramatica orientatd spre vorbitor si a doua oara
sub forma unei gramatici orientate spre ascultator.

Gramaticile folosite in prezent in predare sunt gramatici pasive. In continuare,
prin comparatie cu acestea, vor fi punctate principiile de baza ale unei gramatici
de tip activ, numite si gramatica functionala sau comunicativa. Studiul literaturii
de specialitate releva urmatoarele principii de bazd in conformitate cu care ar
putea fi organizatd o gramatica functionala.

In primul rand, gramatica functionald are o orientare comunicativi, aceasta
este o gramaticd a discursului, si nu a codului (Feuillard, 2012, p. 29, 36).

Existda mai multe trasaturi care opun cele doud tipuri de gramatica.
In principal, ele diferd insa in ce priveste rolul lor. Astfel, gramatica orientata
catre ascultdtor are un caracter static fiind prevazuta pentru a analiza si
a Intelege ceea ce se spune.

In acelasi timp, gramatica functionala se intereseazi nu doar de modul
de organizare a sistemului lingvistic, ea are in centrul atentiei, in special,
mecanismele care asigurd producerea enunturilor. Intr-un sens mai general,
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am putea spune ca acest tip de gramatica analizeaza procesul de convertire
a sistemului lingvistic in discurs, fiind, astfel, menita sa dezvaluie modul in
care structura limbajului face posibila comunicarea.

In felul acesta, gramatica nu poate fi insa redusa la descrierea ,,sistemului
lingvistic” fie in sens traditional, fie in sens structuralist. O descriere mai
ampld a limbii ar trebuie sd includa tot ceea ce tine de ,,functionarea” limbii
in situatii de comunicare concrete. In aceasti intelegere a gramaticii in
ansamblu, se releva si rolul acestei structuri in studierea limbii: gramatica
nu este un scop, ci un mijloc de predare a activitatii de vorbire prin utilizarea
unitdtilor de limba care indeplinesc o functie specifica.

Inal doilearand, gramatica functionali este bazata pe luarea in considerare
a relatiilor limbajului cu realitatea pe care o desemneaza si cu gandirea pe
care o exprima (Bonnard, 1979, p. 15).

Gramatica pasiva care este In esentd una de tip structuralist se bazeaza in
interpretarea fenomenelor de limba pe corelatia dintre sens si mijloacele lui
de realizare. Acest tip de gramatici neglijeaza natura diferita a informatiilor
codificate in continutul semantic al unitatilor de limba.

In acelasi timp, gramatica functionald explicd semantica unitatilor de
limba pe baza categoriilor de gandire si pornind de la modul in care realitatea
este perceputd de catre om. Altfel spus, ea urmareste sa conecteze sensurile
unitatilor de limba nu doar cu mijloacele lor de realizare, ci si cu conceptele
care reprezintd o reflectare a fenomenelor realitatii.

Se considera ca abordarea caracteristicd gramaticii de tip structuralist
acopera o gamd mai largd de fenomene, totusi ea prezinta o explicatie
incompletd. Abordarea specificd gramaticii functionale oferd o explicatie
doar pentru o parte a fenomenelor, dar aceastd explicatie este mai profunda,
deoarece leagd faptele limbajului cu gandirea si, prin aceasta, cu realitatea.

In al treilea rand, gramatica functionala este centrati pe sens si functie.

Cele doua tipuri de gramatici diferd in ce priveste directia de analiza
a unitatilor de limba: dinspre forma spre sens in gramaticile pasive si de la
sens spre forma in cazul gramaticilor active. Scopul principal al gramaticii
pasive nu este acela de a analiza utilizarea formei cuvintelor si a modului de
formulare a gandurilor vorbitorului intr-un enunt, ci de a prezenta mijlocul
prin care sensul este marcat in structura enuntului. Datorita acestui specific,
ele sunt numite si gramatici formale.

Examinand limba in legaturd cu activitatea comunicativd a vorbitorului,
gramatica functionald studiaza fiecare unitate de limba sub aspectul valorii care
o caracterizeaza si, in special, prin prisma functiei indeplinite de aceasta in procesul
de comunicare. In gramatica functionald se vorbeste despre tridimensionalitatea
unitatii de limba, aceasta fiind inteleasd ca o unitate de forma, sens si functie.
Prezentarea materialului se desfasoara in directia de la semnificatia unitatii de
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limba (ce inseamnda ea?) la forma ei (cum este exprimata?) si la functia indeplinita
(ce rol joaca?).

Problema centrald a studierii limbajului din perspectiva gramaticii functionale
este problema semnificatiei. In orice conditii ceea ce intereseaza inainte de toate
este sensul. Recunoasterea prioritatii semanticii in triada forma — sens — functie se
manifestd si prin faptul cd la descrierea faptelor de limba in aceasta gramatica se
aplica teoria categoriilor functional-semantice. Astfel, mijloacele de limba sunt
grupate in cdmpuri functional-semantice, care au la baza o categorie universala
de sens.

In sfarsit, gramatica functionald descrie limba in ansamblul ei luand in
considerare atat unitatile sale constitutive, cat si relatiile dintre acestea.

O intelegere clara a modului de functionare a limbii este posibild doar prin
luarea 1n considerare a relatiilor stabilite Intre unitatile care tin de diferite niveluri
de structurare a limbii (lexic, morfologie, sintaxd). Vorbind despre modul cum se
manifestd aceste relatii intre unitatile de diferite niveluri, ar trebui sa mentiondm
ca sensul lexical este elementul care reglementeaza uzul semnului la nivelul
enuntului, altfel spus, comportamentul morfosintactic al cuvintelor derivd din
specificul lor semantic. De fapt, semnificatul categorial este constituentul care ii
impune cuvantului un anumit rol sintactic.

Cat priveste raportul dintre diferitele niveluri ale limbii, determinant este
raportul semantica—sintaxa. Morfologia are o subordonare dubla fiind dependenta,
pe de o parte, de lexic, iar, pe de alta, de sintaxa.

In felul acesta, gramatica functionalid descrie interdependenta dintre
trasaturile semantice ale lexemelor si comportamentul lor morfosintactic.
Datorita unei astfel de operatii descriptive sunt stabilite regulile in conformitate
cu care unitatile limbii de rang inferior sunt utilizate in componenta unor unitati
ierarhic superioare.

Clarificarea principiilor aplicate in gramatica functionala reprezinta un pas
important in directia Intelegerii modului de organizare a sistemului gramatical
din perspectiva vorbitorului.

Dupa cum bine stim, intr-o gramaticd pasivd fenomenele gramaticale sunt
divizate distinct intre cele douda domenii: morfologia si sintaxa. In cazul unei
gramatici functionale modalitatea de prezentare a acestor fenomene este dictata
nu de forma lor de realizare, ci de sensul si functia cu care acestea sunt utilizate in
structura enuntului. Foarte succint modul de organizare a fenomenelor de limba
intr-o astfel de gramatica se prezinta in felul urmator.

Punctul de plecare in analiza structurii gramaticale a limbii il constituie
clasificarea cuvintelor pornind de la specificul lor functional-semantic. Traditional
cuvintele sunt grupate n parti de vorbire. Gramaticile inregistreaza, de obicei,
noud parti de vorbire. Dupa trasaturile lor lexico-gramaticale, aceste clase sunt
insd neomogene, astfel cd gruparea lor nu poate fi facuta pe baza aceluiasi criteriu.
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Pentru a depasi acest inconvenient, este necesar ca unitatile lexicale ale limbii sa
fie clasificate in mai multe etape. In prima si cea mai importanta etapa cuvintele
sunt grupate dupa rolul cu care ele sunt utilizate in limba, distingdndu-se clase de
cuvinte cu autonomie semantica si sintactica, clase de cuvinte cu rol gramatical si
cuvinte care exprima sincretic emotii, acte de vointa sau imitad sunete.

In continuare, elementele acestor clase se impart in functie de propriettile
lor categorial-semantice generalizate. In acest caz, elementele fiecarei clase
se caracterizeaza printr-un anumit sens lexical general, care se coreleaza,
de obicei, cu specificul lor referential. Este vorba de semele categoriale ale
partilor de vorbire cardinale (substantiv, adjectiv, verb, adverb). Aceste seme,
care interactioneaza, pe de o parte, cu categoriile gramaticale specifice partilor
de vorbire, iar, pe de alta, cu functiile lor sintactice, sunt cei 4 piloni pe care
se inalta intregul edificiu al gramaticii, intermediind relatia dintre lexic si
gramatica (Feuillard, 2009, p. 94).

La descrierea partilor de vorbire se aplicd metoda campurilor functional-
semantice, care constd in gruparea si descrierea unitdtilor limbii de diferite
niveluri in baza functiei lor comune. In interiorul acestor clase elementele lor
sunt diferentiate in conformitate cu principiul centru — periferie.

Un alt capitol este cel consacrat categoriilor gramaticale. Printre acestea se
disting categorii al caror continut este orientat spre realitatea extralingvistica si
categorii indeplinind o functie intralingvistica. Primele sunt definite drept categorii
gramaticale cu functie semanticd, iar cele de la urma sunt categorii gramaticale
cu functie structurala sau relationala. Aceasta clasificare este edificatoare pentru
descrierea lor. Astfel, categoriile din prima subclasa, si anume numarul, cazul,
categoria referirii la realitate — la substantiv, gradele de comparatie — la adjectiv
si adverb, timpul — la verb, persoana, numarul, genul la pronume, exprima
valori derivate din continutul lor referential. Ele sunt studiate prin corelatie cu
semnificatul lor categorial si avandu-se In vedere componenta referentiala a partii
de vorbire respective. De exemplu, substantivele desemneaza obiecte care pot fi
numarate, de aceea ele se definesc prin categoria gramaticald a numarului, iar
adjectivele care semnificd insusiri variabile Tn anumite limite se caracterizeaza
prin categoria gradelor de comparatie. Categoriile cu functie structurala, printre
care genul, numarul, cazul — la adjectiv si persoana, numarul, genul — la verb,
servesc la organizarea unitatilor lexicale pe axa sintagmatica, realizand coeziunea
intre termenul subordonat si termenul determinat.

Urmatoarea sectiune analizeazd functionarea unitatilor lexicale in diferite
tipuri de sintagme si constructii. Este vorba, in primul rand de sintagmele care au
in calitate de centru de grup un substantiv. Pe baza acestor sintagme este descris
acordul adjectivului in gen, numar si caz cu substantivul determinat.

In al doilea rand, sunt prezentate constructiile care au in calitate de centru
de grup un verb. Pe baza lor sunt relevate categoriile gramaticale si mijloacele
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de limba care asigura relatia verbului cu determinantii sdi, in special, categoria
cazului, prepozitiile si locutiunile prepozitionale.

O ultima sectiune vizeaza functionarea unitatilor lexicale la nivelul structurii
sintactice a enuntului. Aceasta prezinta relatia dintre semul categorial al partii
de vorbire si functiile sintactice cu care aceasta este utilizatd, avandu-se in
vedere faptul cd determinarea categoriala implicad intotdeauna o orientare
inspre anumite functii specifice 1n structurarea sintactica (Coseriu, 1994, p. 68;
Minica, 2016, p. 109).

Concluzia formulata in cel mai pur stil nestiintific referitoare la necesitatea
studierii gramaticii in scoald ar fi urmatoarea. Descrierile cuprinse intr-o gramatica
functionala, care ia in considerare limba din punctul de vedere al scopului sdu,
ar trebui sd aiba in vedere si sa prezinte raspunsuri la intrebarile construite cu
astfel de cuvinte interogative precum: De ce? Din ce cauza? De exemplu, de ce
substantivul se defineste prin categoriile gramaticale numar, caz, determinare,
iar verbul prin categoriile timp, mod, diateza? De ce substantivul functioneaza
preponderent ca subiect sau complement, verbul ca predicat, adjectivul ca atribut,
iar adverbul este de cele mai multe ori complement circumstantial?

Vom observa, de asemenea, ca in ultimele decenii, gramatica functionala
a atras atentia nu numai a cercetatorilor, ci si a profesorilor, studentilor si
a tuturor celor care sunt interesati de limba. Gramaticile de tip functional incep sa
joace un rol tot mai important in sistemul de predare. Cu toate acestea, literatura
de specialitate despre studiul si predarea limbii din punct de vedere functional
este evident insuficienta. In plus, studiile existente au in marea lor majoritate un
caracter teoretic fiind astfel inaccesibile publicului larg.
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Rezumat. In dialectologie, arhiva fonogramicd reprezintd un corpus de texte dialectale
inregistrate pe teren cu ajutorul mijloacelor tehnice (fonograf, gramofon, patefon, magnetofon
etc.) si pastrate pe diverse suporturi, cum ar fi benzile de magnetofon sau discurile, si face parte
din categoria modalitatilor de prezentare si conservare a faptelor dialectale. Incepind cu anul
1899, arhive sonore apar la Viena, Ziirich, Paris, Bucuresti. ,, Arhiva fonogramica a graiului
popular” de la Chisinau a fost constituita intre anii 1957-1965, in timpul anchetei pentru
elaborarea ,, Atlasului lingvistic moldovenesc”. Colectia arhivei, cuprinzand mostre de vorbire
dialectala, inregistrate in localitati cu populatie romaneasca din Republica Moldova, Ucraina,
Federatia Rusa, Georgia, Kazahstan, Kargdzstan, contribuie la intregirea imaginii asupra limbii
romane, considerate sub aspectul variatiei sale, atat diatopice, cat si diastratice sau diafazice,
dar poate fi utilizata drept sursa documentard si pentru cercetarea multor altor probleme de
lingvistica, etnografie, folcloristica, istorie etc. Aceste documente sonore sunt elemente ale
patrimoniului cultural romanesc si european, ce necesitd a fi protejate, valorificate si pretuite la
Justa valoare.

Cuvinte-cheie: dialectologie, metode, arhiva fonogramicd, mostre de vorbire dialectald, texte
dialectale, sursa documentard, patrimoniu.

The Chisinau ,,Phonogram Archive of Dialectal Speech”
in General Romanian and European Context

Abstract. In dialectology, the phonogram archive represents a corpus of dialectal
texts recorded with the aid of technical means (phonograph, gramophone, pathephone,
tape recorder, etc.) and stored on various media such as tapes or discs. It is a way
of presenting and preserving dialectal facts. From 1899, sound archives were created
in Vienna, Ziirich, Paris, Bucharest. The Chisinau ,, Phonogram Archive of Dialectal
Speech” was made up between 1957 and 1965, during the , Moldavian Linguistic
Atlas” survey. The archives collection, including dialectal speech samples recorded
in Romanian-speaking communities of the Republic of Moldova, Ukraine, the Russian
Federation, Georgia, Kazakhstan, Kyrgyzstan, contributes to complete the image of the
Romanian language, considered under the aspect of its diatopic, as well as diastratic or
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diaphasic variation, but it can also be used as a documentary source for the research of
many other problems of linguistics, ethnography, folkloristics, history, etc. These sound
documents are elements of Romanian and European cultural heritage that need to be
protected, exploited and highly valued.

Keywords: dialectology, methods, phonogram archive, dialectal speech samples,
dialectal texts, documentary source, heritage.

Dupa constituirea sa ca disciplind lingvisticd autonoma la sfarsitul secolului
al XIX-lea, dialectologia si-a elaborat propriul instrumentar metodologic,
adecvat studierii variantelor teritoriale ale limbii, pe care, odata cu trecerea
timpului, I-a completat cu noi procedee, principii, tehnici, in conformitate cu
evolutiile pe plan stiintific si cultural. La ora actuala, metodologia cercetarii
dialectologice cuprinde modalitati de culegere a materialului dialectal, de
prezentare si de interpretare a acestuia, corespunzind etapelor succesive de
studiere a graiurilor si a dialectelor si contribuind la cunoasterea lor cat mai
exacta si mai aprofundata (Tratat, 1984, p. 13).

Pe langa metoda geografica si cea monografica, aplicate cu succes de catre
dialectologi, arhiva fonogramica este, fara indoiala, una dintre cele mai importante
achizitii metodologice si tehnice ale dialectologiei, care i-a imbogatit substantial
rezultatele practice si teoretice.

In dialectologie, arhiva fonogramica reprezinti un corpus de texte dialectale
inregistrate pe teren cu ajutorul mijloacelor tehnice (fonograf, gramofon,
patefon, magnetofon etc.) si pastrate pe diverse suporturi, cum ar fi benzile
de magnetofon sau discurile. Considerata ,,un adevarat muzeu sonor al unei
limbi” (ibidem, p. 733), ea face parte din categoria modalitatilor de prezentare
si conservare a faptelor dialectale.

Crearea primelor arhive fonogramice este direct legatd de inventarea
aparatelor de Inregistrare si reproducere a sunetelor. Utilizarea lor drept
mijloace de culegere stiintifica a datelor a reprezentat o tehnologie revolutionara
in raport cu metoda clasica de notare cu creionul pe hartie, ce a impulsionat
cercetarile din domeniul dialectologiei. Inregistrarile prezentau avantajul de
a pastra timbrul vocii informatorilor si pronuntia specificd graiurilor locale si
de a putea fi ascultate de mai multe ori in scopul transcrierii cat mai fidele fata
de original a materialului cules.
limba vorbitd, de latura sonora a limbajului uman (de altfel, ca si pe folcloristi si
etnologi) si i-au tentat sa le foloseasca in scop stiintific, Intrucat arhivele sonore
nu au intarziat sa apara in Europa.

In 1899 este fondata prima arhiva sonord — Arhiva fonogramica a Academiei
Imperiale de Stiinte de la Viena (Phonogrammarchiv).
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Ca raspuns la propunerea Academiei vieneze de a participa la proiectul
ambitios de ,,imortalizare a limbilor lumii”, in 1909, germanistul Albert
Bachmann si romanistul Louis Gauchat creeaza la Universitatea din Ziirich
Arhiva fonogramica elvetiana. Scopul echipei antrenate in constituirea arhivei
era de a Tnregistra graiurile germane si romanice vorbite pe teritoriul Elvetiei
si de a pune inregistrarile la dispozitia cercetatorilor si a profesorilor. Colectia
cuprinde circa 350 de discuri cu texte acoperind tematici referitoare la viata
cotidiand si indeletnicirile taranilor de la inceputul sec. al XX-lea, precum si
texte folclorice (Pop, 1950, p. 271-276; Maitre, 2006).

Inspirat de modelul arhivei de la Viena, lingvistul francez Ferdinand
Brunot fondeazda 1in 1911 arhiva sonord din cadrul Universitatii
Sorbona — les Archives de la Parole. Scopul acestei initiative era de
a transmite generatiilor viitoare mostre de vorbire dialectald, texte In
limbi strdine si vocea inregistratd a unor personalitati ale timpului,
precum Guillaume Apollinaire, Emile Durkheim sau Alfred Dreyfus.
Intre 1911 si 1914 au fost realizate in jur de 300 de inregistriri: unele —
in laboratorul special amenajat, dotat cu echipament tehnic furnizat gratuit
de industriasul Emile Pathé, altele — in timpul celor trei anchete de teren,
desfasurate in regiunile Ardennes (iunie-iulie 1912), Berry (iunie 1913) si
Limousin (august 1913). Dispunand de mijloacele necesare pentru a fixa
cuvantul rostit, F. Brunot considera cd e de datoria sa si a colegilor sdi de
generatie sa lase posteritatii documente sonore, pe care le considera chiar mai
valoroase decat cele scrise, avand in vedere ca scrisul reproduce doar partial
graiul viu. In opinia lingvistului, arhiva fonogramici, in calitate de spatiu
inedit de conservare a patrimoniului sonor materializat prin intermediul
fonogramelor, 131 meritd pe deplin locul in randul institutiilor pastratoare
de patrimoniu, la fel ca muzeele, bibliotecile sau arhivele traditionale (Pop,
1950, p. 151-155; Corderiex, 2014).

Culegerea mostrelor de limba vorbita la nivel dialectal pe baza unor metode
noi, moderne, s-a aflat si in atentia dialectologilor romani.

Inainte de cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, in cadrul Laboratorului de
fonetica experimentald de la Facultatea de litere din Bucuresti, din initiativa
acad. Al. Rosetti, a fost constituitd o colectie de discuri cu Inregistrari de
texte din graiurile romanesti, care, din nefericire, a fost distrusa in urma unui
bombardament aerian in 1944. Rezultatele anchetelor de teren au fost insa
valorificate intr-un sir de studii, ce ramén a fi importante surse de referinta
pentru specialistii In domeniu. Majoritatea studiilor au fost publicate in
revista ,,Bulletin linguistique”, scoasd de Al. Rosetti Intre anii 1933-1948
(Tratat, 1984, p. 117).

In 1956, 1a propunerea Domniei sale, Academia Romani a aprobat alcituirea
Arhivei fonogramice a limbii romdane (AFLR) — ,,colectia tezaur a graiurilor
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romanesti” (ibidem). Obiectivul fixat era culegerea si pastrarea cu ajutorul
inregistrarilor pe bandd de magnetofon si a transpunerii ulterioare pe discuri
a unor texte reprezentative pentru graiurile vorbite pe teritoriul Romaniei,
supuse tot mai mult influentei limbii literare, si valorificarea lor prin editare
sistematica si prin studiere (Suteu, 1958a, p. 211-212, 216).

Textele au fost culese in baza unor principii metodologice, stabilite
in prealabil, referitoare la anchetatori, informatori, punctele de ancheta,
chestionar, modul de desfasurare a anchetei (Suteu, 1958a; Cazacu, 1967).

La prima etapa de constituire a arhivei, anchetele intreprinse in vederea
inregistrarii textelor s-au desfasurat in aceleasi puncte in care au avut loc
cercetarile pentru Noul atlas lingvistic romdn — proiect paralel, vizand
atingerea aceluiasi scop: acumularea de material documentar care sa reflecte
stadiul de dezvoltare a variantelor regionale ale limbii romane in intreaga
lor complexitate.

In fiecare localitate au fost anchetati 6-8 informatori de ambele sexe si de
varste diferite (copii, tineri, maturi, varstnici), pentru a surprinde diferentierea
graiului local in functie de variabilele sociale. La selectarea informatorilor s-a
tinut cont si de principiile generale ale anchetelor dialectale: sa fie originari
din localitate, sa nu aiba defecte de pronuntare, sa fie destul de volubili.

Au fost culese doua tipuri principale de texe: tematice si libere. Textele
tematice descriu unele activitafi specifice mediului rural, cum ar fi: cultivarea
si prelucrarea canepii, prelucrarea lanii, tesutul, construirea casei, spalatul
traditional al rufelor, muncile agricole (arat, secerat, treierat), lucrul la vie
si producerea vinului, prepararea unor alimente de bazd (paine, branzd) si
a bucatelor traditionale (mamaliga, sarmale, placinte, cozonac, preparate
din carne de porc) sau traditii, obiceiuri si practici culturale, de exemplu,
obiceiuri la nastere, la botez, la nunta, la inmormantare, la diferite sarbatori
(Craciun, Anul Nou, Paste, Ispas, Duminica Mare, Sanziene, Sfantul Andrei),
obiceiuri sociale (claca, sezatoarea, hora), ritualuri si practici magice
(Paparuda, Caloianul, descantatul, vrajitul) etc. Aceste texte pun in lumina
aspecte esentiale ale vietii taranului roman si ale patrimoniului cultural
romanesc, iar din punct de vedere lingvistic oferd cercetdtorilor material
comparabil, in special material lexical, intrucat se remarca prin bogatie si
varietate terminologica. Textele libere sunt cele pe care informatorul (orientat
de anchetator) le-a comunicat din proprie initiativa, relatind evenimente,
intamplari din viata sa sau din istoria satelor. Au fost inregistrate, de asemenea,
texte folclorice: povesti, legende, descantece, uraturi etc.

Proiectul prevedea, de asemenea, ca inregistrarile sa fie insotite de un
set de documente, care sa serveasca atat la gestionarea arhivei, cat si la
o mai bund intelegere a textelor. Fiecare banda trebuia sa fie insotitd de un
catalog de fonograme, cuprinzand lista textelor, informatorii, culegatorii,
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locul si data inregistrarii. Pentru fiecare text se intocmea fisa fonogramica,
indicandu-se denumirea localitatii, titlul textului, numele informatorului,
observatii referitoare la particularitatile de grai (forme sau sensuri specifice),
numele culegatorului si data Inregistrarii. Informatia referitoare la fiecare
subiect anchetat (numele, varsta, nivelul de instruire, ocupatia, situatia
familiald, deplasarile efectuate in afara localitatii) si unele remarci cu privire
la predispozitiile sale comunicative erau notate in fisa de informator, la care
se atasa si fotografia acestuia (Suteu, 1958a, p. 217-219; Suteu, 1958b).

O modalitate de valorificare a colectiilor arhivei este publicarea selectiva
a textelor dialectale: Texte dialectale. Oltenia, Bucuresti, 1967; Texte
dialectale. Muntenia, vol. I-111, Bucuresti, 1973-1987 etc.

In ultimele decenii, AFLR a fost completati cu inregistriri efectuate in
comunitatile romanesti din afara granitelor Romaniei, in baza unor acorduri de
colaborare cu institutele de profil din Republica Moldova, Ucraina, Ungaria,
Serbia, Bulgaria, iar rezultatele cercetarilor de teren au fost publicate in cateva
volume: Graiuri romanesti din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei §i
nordul Maramuresului. Texte dialectale si glosar, Bucuresti, 2000; Graiuri
romdnesti din Ungaria. Studiu lingvistic. Texte dialectale. Glosar, Bucuresti,
2005; Graiuri dacoromdne din nordul Bulgariei. Studiu lingvistic. Texte
dialectale si glosar, Bucuresti, 2006; Graiuri romdnesti de la est de Nistru.
Texte dialectale si glosar, Bucuresti, 2011; Graiuri dacoromdne din sud-estul
Ucrainei. Studiu lingvistic. Texte dialectale. Glosar, Bucuresti, 2016.

Se cere subliniat faptul ca si dialectologii de la alte centre de cercetare (de
la Tasi, Cluj-Napoca, Timisoara), efectudnd anchete pentru atlasele lingvistice
regionale ce le fuseserd repartizate, au inregistrat pe benzi magnetice texte
dialectale cu intentia de a le publica in volume aparte, ca suplimente la atlasele
respective. (Unele volume au si vdzut lumina tiparului, de exemplu Nou/
Atlas lingvistic romdn, pe regiuni. Moldova si Bucovina. Texte dialectale,
vol. I, partea 1, lasi, 1993; vol. I, partea a 2-a, lasi, 1995; vol. II, partea 1,
Bucuresti, 2002).

Prin urmare, dialectologia romand dispune de material sonor ilustrativ
pentru cea mai mare parte a graiurilor romanesti de pe teritoriul Romaniei si
pentru o bunad parte a graiurilor vorbite in afara granitelor tarii.

De domeniul dialectologiei romane tin si rezultatele cercetarilor
dialectologice de la Chisinau. In perioada de pana la independenta Republicii
Moldova, in pofida contextului sociocultural neprielnic, investigatiile
dialectologilor chisinduieni au incercat sa se alinieze, in masura posibilului, la
cele din Romania (Pavel, 1996, p. 111). Astfel, in 1956, s-a decis constituirea
Arhivei fonogramice a Sectorului de dialectologie si foneticd experimentala
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al Institutului de Limba si Literatura al Academiei de Stiinte din RSSM
(azi Sectorul de istoria limbii, dialectologie si onomastica al Institutului de
Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM). Proiectul urma sa
fie realizat in baza unor principii metodologice similare celor de care s-au
ghidat dialectologii bucuresteni pentru alcatuirea AFLR (Stati, 1963).

Textele au fost culese intre anii 1957-1965, in timpul anchetei pentru
elaborarea Atlasului lingvistic moldovenesc, in punctele din reteaua acestuia
ce cuprinde localitati din Basarabia, Transnistria, nordul Maramuresului
(regiunea Transcarpatia) si al Bucovinei, tinutul Herta, sud-estul Ucrainei,
tinutul Krasnodar si tinutul Primorie din Federatia Rusa, Georgia (Abhazia),
Kazahstan si Kargazstan, reusindu-se crearea unei colectii de probe de grai
romanesc de pe teritoriul fostei Uniuni Sovietice. Inregistrarea textelor la
magnetofon a fost efectuata de catre un membru al echipei de anchetatori:
intre 1958 si 1961 de catre Vasile Melnic in 102 localitati, intre 1961 si 1965
de catre Vasile Stati in 132 de localitati, iar in 1963 Rubin Udler a inregistrat
texte in 3 localitati din Extremul Orient si in cate o localitate din Kargastan,
Kazahstan si regiunea Omsk a Federatiei Ruse (ALM—Anexa I/1, 1968, p. 15;
Melnic, Stati, 1969, p. 3).

Colectia arhivei cuprinde texte obligatorii si texte libere. Textele obligatorii,
culese cu scopul de a oferi material comparabil, sunt cele referitoare la
prelucrarea canepii sia lanii, si la tesut, precum si cele ce descriu obiceiurile de
nuntd. Textele libere variaza in functie de specificul locului, de indeletnicirea
si sexul informatorului. Ca texte libere au fost Inregistrate $i materiale
folclorice, deoarece si ele ,reflectd intr-o oarecare masura graiul anchetat”
(Melnic, Stati, 1969, p. 4). De obicei, textele libere erau inregistrate primele,
pentru ca informatorii sd se acomodeze la situatia specificd de comunicare pe
care o prezintd ancheta (Stati, 1963, p. 67).

Desi s-a acceptat ca principiu necesitatea pluralititii informatorilor, nu
au fost stabilite categorii de varstd si de sex. In fiecare localitate au fost
anchetate cate 2-5 persoane, de regula in varsta de 50-60 de ani, care, dupa
cum s-a constatat, au oferit cele mai bune texte. La alegerea informatorilor
au fost respectate criteriile adoptate si pentru ALM: sa fie purtatori tipici
ai graiului local, originari din localitatea cercetatd si locuitori permanenti
ai localitatii, practicaind ocupatiile traditionale ale locului, fara defecte de
vorbire, fara stiintd de carte sau cu putina scoala, dar buni povestitori (ibidem,
p. 66; Melnic, Stati, 1969, p. 6). S-au cules texte de la aproximativ 700 de
informatori (ALM—Anexa I/1, 1968, p. 15).

La sfarsitul fiecarei inregistrari anchetatorul completa fisa de informator,
iar in laborator — catalogul de fonograme, ambele Intocmite dupa modelul
romanesc (Stati, 1963, p. 68-69).
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Laincheierea expeditiilor, arhiva fonogramica includea peste 3000 de texte,
pastrate atat pe benzi originale (circa 500, conform datelor din cataloagele de
fonograme), cat si pe copii, realizate pentru a preveni deteriorarea originalelor
din cauza audierilor repetate pe care le solicita activitatea de cercetare
(ibidem, p. 68). Relocarea ei in cateva randuri a dus la pierderea unor piese
ale colectiei, iar pdstrarea ei (de fapt, a intregii arhive dialectologice) timp
de mai multi ani n conditii inadecvate, intr-o magazie, avea drept consecinta
degradarea calitatii inregistrarilor, de aceea Sectorul si-a dat consimtamantul
pentru salvarea ei in cadrul unui proiect international (Pavel, 2020, p. 81).
Azi colectia numard circa 600 de benzi (originale si copii) si este disponibila
si in format digital, online (https://folclor-dialectologie.md).

Ca si in cazul AFLR, materialul arhivei fonogramice de la Chisinau a fost
valorificat prin publicare selectiva. Intre anii 1969-1987 au apirut 6 volume
ale culegerii Texte dialectale. Supliment la Atlasul lingvistic moldovenesc
(ALM), in care textele sunt redate, din pdcate, cu ajutorul unui sistem de
transcriere foneticd, ce are la baza grafia chirilica, oficiala la acea vreme.
Pentru introducerea lor in circuitul stiintific general romanesc si european, se
impune reeditarea lor cu grafie latind. Pregatirea primului volum al noii editii
pentru tipar este in prezent unul dintre obiectivele activitatii dialectologilor
de la IFR ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”.

Materialele audio ale arhivei dialectologice de la Chisinau, la fel ca alte
texte dialectale tezaurizate in arhive fonogramice, constituie surse de o valoare
documentara inestimabilda. Mostrele de vorbire dialectala sunt, intai de toate,
documente de mare pret pentru specialistii din diferite ramuri ale lingvisticii,
oferind posibilitatea examinarii multor fenomene fonetice, lexico-semantice,
morfologice §i sintactice in contexte autentice, firesti de manifestare. Ele sunt
deosebit de utile pentru cercetdrile din domeniul dialectologiei, sincronice si
diacronice, al istoriei limbii, al sociolingvisticii, al stilisticii, pentru abordarea
unor probleme din domenii mai noi de investigatie stiintifica: pragmatica,
lingvistica textului/ a discursului, analiza comunicarii etc., pentru precizarea
utilizare a textelor dialectale depasesc cadrul strict lingvistic, deoarece prin
continutul lor ele furnizeaza informatii pretioase privind cultura, mentalitatea
si psihologia populard, organizarea sociala si evolufia comunitafilor din
diferite zone geografice si prezinta interes pentru cercetdrile de etnografie,
folclor, istorie, sociologie, psihologie etc.

In context general romanesc, arhiva dialectologica sonora de la Chisinau,
ilustrand graiurile dacoromane estice, permite intregirea imaginii asupra
limbii romane, considerate sub aspectul variatiei sale, atat diatopice, cat
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si diastratice sau diafazice, iar prin descrierea elementelor de civilizatie si
culturd traditionald, prin evocarea faptelor pastrate vii In memoria colectiva,
contribuie la 0 mai bund cunoastere a unei parti a romanitatii, aflate, in virtutea
imprejurarilor istorice, in afara granitelor Romaniei. Insisi constituirea
arhivei fonogramice pentru a servi drept sursd documentara complementara
Atlasului lingvistic moldovenesc, conceput ca atlas regional al limbii romane
(ALM-Anexa I/1, 1968, p. 5), precum si corelarea ei, fie si partiald, cu AFLR
denota viziunea integratoare a creatorilor ei.

Totodata, pe baza documentelor colectiei pot fi evidentiate concordante cu
alte idiomuri romanice sau europene, se pot face comparatii pentru a releva
atat asemanarile, cat si diferentele nationale, regionale si locale in interiorul
spatiului cultural european.

Asadar, Arhiva fonogramica a graiului popular de la Chisindu pastreaza
elemente de patrimoniu lingvistic si cultural national si european, de aceea
necesitd a fi protejata, valorificata si pretuita la justa valoare.
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Rezumat. Interactiunea verbala implica un proces continuu de negociere §i renegociere
a sensului enunturilor, in functie de scopurile asumate de participanti. Or, unul dintre
scopurile implicite ale interactiunii este ceea ce poate fi numit intelegere reciproca. Unul
dintre lucrurile pe care le facem cand vorbim unul cu altul este sa cream posibilitatea unei
cdt mai mari apropieri — pand la izomorfie — intre ceea ce inteleg interlocutorii atunci cand
au de a face unul cu enunturile celuilalt. Interactiunea conversationald devine astfel reflexiva
si metadiscursiva — a vorbi despre elemente ale conversatiei insesi pentru a le clarifica.
Acesta este contextul in care survine fenomenul autointerpretarii: revenirea locutorului la
ceva ce a spus anterior, pentru a-si reformula enuntul in lumina a ceea ce este considerat
drept neintelegere de catre destinatar. Studiul propus va reprezenta o analiza a formelor si
functiilor autointerpretarii in discurs.

Cuvinte-cheie: autointerpretare, strategie conversationald, teoria pertinentei, dialog,
analiza discursului.

Self-interpretation as a Conversational Strategy

Abstract. Verbal interaction involves a continuous process of negotiation and renegotiation
of the utterances’ meaning, depending on the participants’goals. In this sense, one of the implicit
goals of interaction is what can be called mutual understanding. One of the things that we do
when we speak with each other is to create the possibility of an increasing coming-together —
ideally until they become isomorphic — of what the speakers understand when they deal with
each other's utterances. Conversational interaction becomes thus reflexive and metadiscursive
— speaking about elements of conversation itself in order to clarify them. This is the context in
which the phenomenon of self-interpretation appears: the speaker s return to something that they
previously said, in order to reformulate their utterance based on a perceived misunderstanding
by the addressee. The present study will offer an analysis of the forms and functions of self-
interpretation in discourse.

Keywords: self-interpretation, conversational strategy, relevance theory, dialogue, discourse
analysis.

O tezd fundamentald pentru analiza conversatiei si a discursului este ca,
atunci cand vorbim unul cu celdlalt, ceea ce se intampla este, de obicei,
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mai mult decat credem — si adesea altceva decéat credem cd se intampla.
In acelasi timp, in fiecare moment al unei conversatii negociem cu ceilalti
posibilitati de interpretare pentru a intelege si a ne face intelesi, chiar daca
nu avem 1n minte un set de reguli explicite sau formalizabile dupa care
si ne ghidam. In conversatia cotidiana, sub multiplele ei forme, procedam
in lumina a ceea ce ne aratd situatia In care suntem — reactia verbalad sau
non-verbald a celuilalt, care ne ghideaza propria interventie discursiva.
In analiza lingvisticd, ceea ce ne ghideaza — sau ar trebui si ne ghideze
— este realitatea fundamentald a materialului cu care lucram, ,,analiza
faptelor de limba” avand un rol metodologic fundamental. Or, faptele sunt
interpretate prin ingemanarea teoriei cu observatia. Pentru a intelege ceea
ce incercdm sd intelegem, niciuna dintre ele nu poate functiona in mod
autonom. Teoria este cea care ghideaza observatia, observatia este cea care
permite interpretarea si intelegerea si, eventual, reformularea teoriei de la
care porneste cercetatorul.

Interesul meu pentru fenomenul pe care il numesc auto-interpretare
apornitde la una dintre practicile discursive pe care le cunoastem cu totii, atat
in calitate de ,,vorbitori naivi” cat si de cercetatori intr-un domeniu, oricare
ar fi el: parafraza. Cazul tipic pentru parafraza este incercarea unui locutor
de a pune in alte cuvinte sensul unui enunt care poate sd apartina altcuiva sau
lui insusi. Pot exista multiple motive pentru a recurge la parafraza; putem
parafraza in scris un text pe care il citim, atunci cand il conspectam, putem
parafraza oral textul pe care il discutdim Impreund cu cineva intr-un cerc
de lectura, putem parafraza in mod formal si sistematic cuvintele celuilalt
intr-o conversatie terapeuticd pentru a ne asigura ca l-am inteles Tnainte de
a formula o intrebare care sa continue fluxul discursiv (Cosmescu, 2020).
In acelasi timp, putem si ne parafrazam pe noi insine — si o facem adesea
— pentru a clarifica ceea ce vrem sd spunem, atunci cand avem senzatia
ca destinatarul nostru nu ne-a inteles. Comentandu-1 pe William James,
fenomenologul olandez Hans Linschoten scrie: ,,Cand vrem sa facem ceva
mai clar, parafrazam acel lucru; literalmente, vorbim in jurul lui, nu pentru
a scapa de subiect ci anume pentru a-l clarifica. Repetand un enunt sub
o alta forma, brodand pe marginea unei teme, facem ca obiectul gandirii sa
devind mai clar pentru ascultdtor sau cititor. Ne putem multumi cu simpla
numire a subiectelor, dar cand parafrazez ceva vreau sa fac pe altcineva
capabil sa urmareasca dezvoltarea gandirii mele, sa experimenteze ceea ce
gandesc eu” (Linschoten, 1968, p. 191). Respectiv, auto-parafrazarea, cum
ar numi-o Linschoten, apare pe fundalul unei insuficiente claritati pe care
vrem s-0 maximizam de dragul celuilalt sau, mai curand, pentru a ne face
intelesi in mdasura in care vrem sa fim intelesi si in modul in care vrem sa
fim intelesi.
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Pentru o analizd mai aplicata a acestui fenomen — pe care am ales sa-1
numesc auto-interpretare, deoarece implicd mai multe dimensiuni decat
simpla parafraza — voi recurge si la perspectiva articulata de Dan Sperber si
Deirdre Wilson sub titlul de relevance theory / teoria pertinentei, care ofera
mijloace extrem de utile pentru intelegerea mai multor aspecte esentiale in
aceastd privinta si pe care le voi testa ulterior pe transcrierea unui dialog.

Contextul in care 1si dezvoltd Sperber si Wilson aceasta teorie (Sperber,
Wilson, 1986) este unul al pragmaticii post-griceene, care priveste sensul
unui enunt drept ceva avut in vedere de un locutor si inferat de destinatar
pe baza enuntului auzit sau citit. intelegerea sensului nu este, din aceasti
perspectiva, o decodare, ci o inferenta ce devine posibila pe baza unui proces
automat de decodare. Atunci cand auzim un enunt rostit intr-o limba pe care o
cunoastem, nu putem alege sa-l auzim drept simpla insiruire de sunete, facand
abstractie de sensul lui propriu-zis lingvistic. Insa intelegerea nu se reduce
la aceastd dimensiune a decodarii. Enunturile rostite sau scrise nu plutesc
pur si simplu in aer, ci apartin unui subiect care le produce, fie adresandu-se
unui destinatar concret, fie unuia idealizat, dar intersubiectivitatea este de
fiecare data presupusa, de rand cu prezenta perceptuala a enuntului pentru
destinatar, chiar si dacd locutorul nu este prezent fizic.

Sperber si Wilson interpreteaza comunicarea ca pe un proces ostensiv-
inferential: locutorul produce un enunt care este perceput de cdtre destinatar,
devine parte a mediului perceptual al acestuia. Pe baza decodarii enuntului
— intelegerea lingvistica minimald — destinatarul 1i infereaza sensul, adica
identifica ce ar putea avea in vedere cineva rostind sau scriind enuntul
respectiv. Unul dintre principiile fundamentale utilizate in cadrul acestei
inferdri este cel care a si dat titlul teoriei formulate de cei doi cercetatori,
principiul pertinentei. Locutorul intentioneazd sa-i atraga destinatarului
sdu atentia asupra a ceva considerat pertinent pentru acesta, sau pentru
ei amandoi, si 1i poate atrage atentia — ii poate ardta ce are in vedere —
in diferite moduri, una dintre posibilitati fiind cea a utilizarii limbajului.
Rostind un enunt, intentia noastra este de a face o asumptie a noastra — felul
in care conceptualizam un fapt — manifestd pentru un destinatar real sau
potential. Enuntul functioneaza, in acest sens, ca un indicator — aratand spre
o asumptie, facandu-i-o altcuiva accesibild in urma inferentei cu privire
la ce ar putea avea locutorul in vedere rostind sau scriind ceea ce scrie, in
urma unei reconstituiri a intentiilor comunicative ale locutorului.

Or, interpretarea nu este doar sarcina destinatarului. Locutorul insusi,
formuland un enunt, 1si interpreteaza un gand sau o intentie comunicativa
pentru a i-o face accesibila celuilalt. Enuntul care ajunge la destinatar
este deja pre-interpretat de locutor in beneficiul destinatarului sau — o
formulare despre care locutorul considera ca va fi suficient de inteligibila
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si suficient de pertinenta pentru a face sa transpard ceea ce vrea sd
spund. Aceasta auto-interpretare este, in prima instanta, derivatd din ceea
ce simtim ca vrem sa spunem — din constiinta implicita care este adusa
in limbaj — dar nu este niciodatd identicd cu ceea ce vrem sa spunem.
Ceea ce aducem in limbaj este marcat printr-un surplus — un surplus
care, in fapt, trece si in enuntul insusi, oferindu-i multiple variante
de interpretare.

Atunci cand vorbim, o facem Iintr-un context determinat, care include
nu doar relatia cu interlocutorul nostru, constiinta experientelor comune,
presupunerile cu privire la interesele acestuia, ci si propria noastrd experientd
asa cum este ea resimfita in moment, ca si o serie de presupuneri cu privire
la experienta celuilalt: este atent sau nu, urmareste ceea ce spunem sau nu,
vrea sd spund si el ceva sau nu. Toti acesti factori contextuali fac enuntul
posibil, iar urma lor se regdseste in enuntul insusi — nu doar in ceea ce este
spus, ci si in pauze, ezitari, contururi intonationale, gesturi. Ceea ce face
manifest un enunt, venind din acest surplus contextual, este de obicei mai
mult decat vrea locutorul sa faca manifest, chiar daca, adesea, acest mai mult
este trecut cu vederea atat de el insusi, cat si de destinatarul sdu. Fard sa ne
dam seama, ceea ce spunem lasd sd se inteleagd mai mult decat ceea ce vrem
sd spunem, sau altceva decat vrem sa spunem. Uneori acest lucru se intampla
in mod intentionat: ceea ce vrem sd dam de inteles celuilalt este altceva decét
spunem, ca in cazul ironiei, metaforei sau altor efecte stilistice.

Una dintre dimensiunile acestui surplus de sens exprimat pe langa ceea
ce este spus in mod explicit poartd in pragmatica numele de implicatura.
Spre deosebire de alte interpretari, care privesc implicatura in logica asa-
numitelor maxime conversationale, Sperber si Wilson o interpreteaza tot
din perspectiva principiului pertinentei: o implicaturd este ceva implicat
de un enunt, fard a fi prezent in mod explicit in el, dar inferat de catre
destinatar pornind de la prezumtia ca ceea ce spune locutorul este pertinent
in contextul dat. In plus, implicatura nu este perceputd de destinatar drept
ceva adaugat enuntului, ci drept ceea ce a avut locutorul in vedere in mod
intentionat atunci cand a spus ceea ce a spus — pentru ca, daca nu ar fi avut
in vedere implicatura respectiva, ceea ce a spus nu ar fi avut nicio legatura
cu contextul.

Fiecare enunt rostit vine cu o serie larga de asumptii pe care le implica.
Unele dintre ele sunt evidente, altele — justificate doar partial, dar uneori
intelegerea sau efectele poetice ale unui text depind de ceva abia sugerat,
dar prezumat ca posibil de reconstruit pe baza enuntului rostit. Mai ales
efectele subtile ale unei implicaturi abia sugerate pot fi cu greu supuse
formalizdrii, dar sunt fundamentale pentru intelegerea reciproca la nivel

50



cotidian. Cu cat mai mult crede locutorul ca poate fi inteles de destinatar,
cu atat va lasa mai mult implicit In ceea ce spune.

De exemplu, atunci cand intrebdm pe cineva ,,Vrei sd mananci?” si
interlocutorul ne raspunde ,,Abia am mancat!”, nu-ul sdu ramane implicit. Dar
de ce nu ne raspunde pur si simplu nu? Existd mai multi factori contextuali care
determina acest raspuns. Unul dintre ei este faptul ca intrebarea vrei sa mandnci
este interpretata ca implicand o invitatie de a manca impreuna, nu pur si simplu
ca vizand apetitul sau foamea lui. Un simplu nu ca raspuns ar insemna nu pur
si simplu un raspuns negativ cu privire la dorinta interlocutorului nostru de a
manca, ci, implicit, si un refuz al invitatiei de a manca impreund. In negocierea
relatiei dintre interlocutori, un simplu refuz al unei invitatii, neinsotit de
un motiv pentru acest refuz, poate fi interpretat ca o micro-agresiune — nu
un refuz al invitatiei noastre, ci un refuz personal. Pentru a atenua aceasta
reactie posibild, pe care o anticipeaza, interlocutorul ne oferd si un motiv din
care nu vrea sa manance. Or, faptul cd cineva abia a mancat — prezentat in
enuntul interlocutorului nostru — nu implica neaparat si faptul ca nu mai vrea sa
manance, desi il sugereaza ca posibilitate. Atunci cand auzi pe cineva spunand
»abla am mancat”, e cel mai probabil ca nu vrea sa mai manance acum — chiar
daca nu este exclusa posibilitatea de a mai ménca sau, poate, de a ne insoti fara
sd manance aldturi de noi. Dar toate aceste posibilitati deschise de raspunsul
celuilalt capatd contur abia in cursul ulterior al conversatiei, manifestandu-
se adesea sub forma auto-interpretarii — a unei negocieri continue a sensului
atunci cand ne confruntdm cu reactia celuilalt si intelegem ca ceea ce a inteles
e diferit de ceea ce am vrut sa spunem.

Acest lucru devine clar in dinamica unei conversatii. Voi ilustra felul in
care se intampld aceastd negociere a sensului implicit pe baza inceputului
unui dialog dintr-un volum de pionierat pentru spatiul basarabean —
Limba romana spontana (studiu si texte), editat de George Gogin. Autorul
a inregistrat si a transcris mai multe dialoguri spontane, fiind si implicat in
unele din ele, dupd cum lasa sd se inteleagd din notele despre participanti.
Unul dintre aceste dialoguri implica doua persoane, G. si Z. Voi cita partea
de inceput a acestuia (Gogin, 2004, p. 89):

,G. — Povesteste-mi, te rog, despre idealul tau.

Z. — le uo intrebare complicata?

G. — Ce credeti ca ie mai sfant in viata?

Z. — leu as crede cd-a-a, mai scump in viata ieste ca sa fii specialist, sa
fii sdnatos, sa iubesti lucrul, sa fii iubit si sd iubesti.

G. — Da-a-a! Da ce vedeti dumneavoastrda in prietenie? Cum ti’nchipui
mata uo prietenie ideald? Ea poate sa fiie diferita?

Z. — Da uo prietenie ideald?
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G. — Afi citit vr’o lucrare, vr’un roman in care v’a placut prieteniia
dintre ieroi si, care au devenit model pentru tine? Ai, presupunem, ci nu-ti
amintesti. Spune, te rog, care-i artistul tau preferat, din Moldova?”

Din bogéitia de fapte de limba care se remarca la analiza atentd a unui
fragment de acest gen, voi atrage atentia doar asupra celor care ilustreaza
fenomenul auto-interpretarii, din perspectiva teoretica articulata mai sus.

1. Dialogul porneste de la o intrebare a lui G. Aruga pe cineva sa vorbeasca
despre o tema presupune ca interlocutorul tau poate vorbi despre acea tema
— cd 11 este accesibild pentru a vorbi despre ea in momentul in care il rogi
s-o faca, in mod spontan. A intreba pe cineva ,,care este idealul tau” implica
faptul ca interlocutorul tdu are un ideal si ca este constient de acesta, deci
capabil sa-1 pund in cuvinte imediat ce este intrebat despre el. Or, teme
complicate sau abstracte — precum discutia despre ideal, de exemplu — nu
ne sunt adesea imediat accesibile, dupd cum o confirma urmatoarea replica
alui Z.

2. Araspunde la o intrebare cu ,,E o Intrebare complicatd” implicd mai multe
lucruri pe care locutorul le sugereaza in acelasi timp. ,,Complicat” e ceea ce
solicitd efort; or, intr-o conversatie obisnuita, incercdm sa evitam eforturile
suplimentare de procesare, pe cét posibil. In acelasi timp, faptul ci o intrebare
este complicatd nu exclude posibilitatea de a raspunde la ea, intr-un fel sau
in altul. Raspunsul lui Z. este, in acest sens, o formd de a amana un raspuns
sonddnd reactia celuilalt: una dintre implicaturi ar fi ,,nu am un raspuns de-a gata
la aceasta intrebare, trebuie si ma mai gandesc”. In acelasi timp, aceasti replica
nu exclude posibilitatea raspunsului, implicand si faptul ca, daca interlocutorul
sau insista, Z. ar putea oferi un eventual raspuns.

3. G.1si auto-interpreteaza intrebarea, reformuland-o. Faptul reformularii
indicd o intentie comunicativaindiferent de continutul acesteia. Reformuland,
G. da de inteles ca tema discursiva pe care o introduce este anume cea
despre care ar vrea sa discute. In acelasi timp, faptul auto-interpretirii
confirma caracterul neclar sau ,,complicat’ al intrebarii initiale — complicat
in contextul dat, al unei conversatii spontane inregistrate care porneste de la
o intrebare abstracta si care, cel mai probabil, nu a aparut in mod organic din
interactiunea care, eventual, a precedat inceperea inregistrarii. Toate aceste
aspecte sunt implicite n nsusi faptul auto-interpretarii reformulatoare intr-
un context dat, nu doar in continutul ei. Or, continutul ei sugereaza, din nou,
un fel de a vedea pe care G. il considerd accesibil lui Z.: a Intreba pe cineva
ce crezi ca e mai sfant in viata implica faptul ca ru, ca locutor, consideri ca
existd ceva sfant in viata, ca presupui ca si interlocutorul tau vede lucrurile
in acelasi mod, si cd este capabil si-ti spuni ce considerai el ca este sfant. In
plus, in insusi faptul intrebarii cu privire la ceva este implicitd dorinta ca
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celdlalt sa raspunda la ea, accentuata si mai mult de faptul cd este o auto-
interpretare — deci o insistentd asupra a ceea ce a fost deja spus.

4. Putem remarca, in raspunsul lui Z., cd acesta vorbeste despre ceea ce
considerd el mai scump in viatd — deci felul in care ar eticheta el, in mod
spontan, lucrurile pe care le prezinta drept ,,scumpe” nu este nici ca ,,ideal”,
nici ca ,mai sfant”. In acelasi timp, faptul ci oferd un raspuns, chiar schimband
eticheta, implica faptul cd Z. considera ca ,,lucrurile scumpe”, ,,idealurile” si
»lucrurile sfinte” fac parte din aceeasi familie conceptuala, dar ca 1i este mai
usor sa raspunda in termeni de ,,scump”. Enumerarea acestor ,,lucruri scumpe”
la persoana a doua implica si faptul ca Z. le considera nu doar personale si, in
acelasi timp, nu impersonale, dar drept ceva care nu il vizeaza doar pe el.

5. G. continud cu o serie de Intrebdri care pot fi privite tot din perspectiva
auto-interpretdrii. Prima Intrebare din aceasta interventie, ,ce vedeti
dumneavoastra in prietenie”, implica un set similar de asumptii cu cele
anterioare: ca interlocutorul sau are deja o viziune despre prietenie, pe care o
poate formula explicit. A doua intrebare, cea care vizeaza ,,0 prietenie ideald”,
expliciteazd functia pe care o are intrebarea cu privire la prietenie: a reveni
la tema idealului, cea propusa de G. drept temd de pornire a conversatiei,
implicand ca idealul reprezintd in continuare ceva despre care G. ar vrea
sd vorbeasca. Refocusarea de pe ,,prietenie” pe ,,prietenie ideala”, apoi pe
posibilitatea ca prietenia ideala sa arate in moduri diferite scoate in evidenta
una dintre functiile primare ale auto-interpretdrii unei intrebari: cea de a-i
oferi interlocutorului posibilitatea de a raspunde in felul in care ii este mai
comod. Reactia lui Z. este sa repete subiectul intrebarii, implicand, din nou,
ca nu e dispus sa raspunda la intrebare in niciuna din formele in care i-a fost
adresata. G. propune, in acest caz, o noua interpretare a intrebarii, referindu-
se la un posibil exemplu literar care ar servi drept ,,model” de prietenie pentru
interlocutorul sau (interpretand ,,idealul” drept ,,model”).

6. Schimbarea temei, in final, apare ca o reactie la rezistenta lui Z. de
aconcepe lucrurile cu privire la care este intrebat in termeni de ideal. Observam
ca G. oferd o interpretare absentei raspunsului la ultima sa intrebare —
o interpretare care pune in limbaj un motiv posibil din care Z. ar decide sa
taca: faptul ca nu-si aminteste un exemplu literar de prietenie ideald. Noua
temad, cea a artistului favorit, este introdusa fard vreo legaturd aparenta cu
tema idealului, dar cu acelasi tip de asumptii: ca Z. are un artist moldovean
favorit si cd il poate identifica in mod spontan ca raspuns la intrebarea lui G.

7. Aceste observatii scot 1n evidentd atdt functia primard a auto-
interpretarii, cat si dimensiunea ei afectiva. Pe de o parte, cel care recurge
la auto-interpretare o utilizeaza in contextul in care considera ca pentru
interlocutorul sau enuntul initial este neclar. In cazul analizat aici, Z. prezinta
explicit tema idealului drept ceva ,,complicat” si refuza, in cateva moduri, sa
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si-o asume drept temd conversationald in forma in care este propusa de G.
Pe de altad parte, nuanta afectiva fundamentald a auto-interpretarii si ceea ce
este implicit in insusi faptul auto-interpretarii, independent de continut, este
cea a insistentei locutorului asupra a ceva ce considerd important, ceva cu
privire la care ar dori sa discute cu interlocutorul sau.

Referinte bibliografice:

1. COSMESCU, Alexandru. Dialogul socratic ca practicd discursiva. In: Philologia,
2020, nr. 3, p. 58-69.

2. LINSCHOTEN, Johannes. On the Way Toward a Phenomenological Psychology: The
psychology of William James. Pittsburgh: Duquesne University Press, 1968, 319 p.

3. GOGIN, George. Limba romdna spontana (studiu si texte). Chisinau: Institutul de
Lingvistica al ASRM, 2004, 192 p.

4. SPERBER, Dan, WILSON, Deirdre. Relevance: Communication and Cognition.
Oxford: Blackwell, 1986, 326 p.

Nota: Articol elaborat in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.01. Valorificarea
stiintifica a patrimoniului lingvistic national in contextul integrarii europene.

54



CZU:811.135.1°367.6:
https://doi.org/10.52505/lecturi.2023.06.7

TRANSFERUL ILOCUTIONAR iN CAZUL ACTELOR
DE VORBIRE EXPRESIVE DE TIP SALUT, FELICITARE,
URARE, AMENINTARE, BLESTEM

Tatiana SIMBOTEANU

Institutul de Filologie Roméana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-4000-4722

Rezumat. Pornind de la ideea ca actele de vorbire expresive au un rol esential in realizarea
unei comunicari eficiente in planul organizarii relatiilor interpersonale, in special la nivel
afectiv, in acest studiu, ne-am propus sd identificam mijloacele de exprimare a fortei ilocutionare
si mecanismele de performare a unor acte de vorbire din categoria expresivelor. In acest scop
au fost examinate modalitatile transferului ilocutionar si conditiile de reusita a acestor acte
de vorbire in functie de context. Astfel, s-a constatat ca sunt posibile realizari explicite, non-
ambigue ale actelor de vorbire de tip expresiv, dar si realizari implicite, indirecte care prezintd
diferente semnificative la nivelul formei de realizare a scopului ilocutionar.

Cuvinte-cheie: act de vorbire expresiv, performare directd/indirecta a actelor de vorbire,
transfer ilocutionar, act de vorbire expresiv conotat pozitiv, act de vorbire expresiv conotat
depreciativ.

Illocutionary Transfer in the Case of Expressive
Speech Acts such as Greeting, Congratulation,
Wish, Threat, Curse

Abstract. Starting from the idea that expressive speech acts have an essential role in achieving
effective communication in terms of organizing interpersonal relationships, especially at the
affective level, in this study, we aimed to identify the means of expressing illocutionary force
and the performance mechanisms of some speech acts from the expressive category. For this
purpose, the methods of illocutionary transfer and the conditions for the success of these speech
acts were examined depending on the context. Thus, it was found that explicit, non-ambiguous
achievements of expressive speech acts are possible, but also implicit, indirect achievements that
present significant differences at the level of the form of achievement of the illocutionary goal.

Keywords: expressive speech act, direct/indirect performance of speech acts, illocutionary
transfer, expressive speech act with positive connotation, expressive speech act with
derogatory connotation.

Actele de vorbire expresive sunt definite de J. Searle drept acte care indica
starea psihologica sau atitudinea vorbitorului. J. Austin foloseste pentru

55



desemnarea acestor acte termenul acte behabitative (sau comportamentale),
acestea reprezentand expresia atitudinii fatd de comportarea celorlalti sau
fata de evenimentele care 1i privesc pe acestia: a critica, a felicita, a multumi,
a se scuza etc.

Actele de vorbire expresive sunt folosite de vorbitor atunci cand urmareste
scopul de a-l informa pe interlocutor cu privire la atitudinea sa fata de cele
descrise prin enunt. Forta ilocutionard a actelor de vorbire expresive este
reprezentatd prin atitudinea vorbitorului in raport cu starea de lucruri specificata
de continutul propozitional al enuntului. Exemplu: Felicitari pentru victoria
obtinutd. Multumesc cd m-ai ajutat. Imi cer scuze cd te-am deranjat.

Folosind acte de vorbire expresive, vorbitorii au posibilitatea sa exprime un
spectru amplu de atitudini sau stari emotionale. Dupa cum exprima o evaluare
pozitiva sau una negativa, actele expresive sunt impartite in studiile de lingvistica
in urmatoarele doua tipuri:

a) acte de vorbire de calificare meliorativd: multumirea, felicitarea,
complimentul, lauda, consolarea, condoleantele, scuza, regretul, simpatia;

b) actele expresive de calificare peiorativa (sau acte expresive conotate
negativ): reprosul, mustrarea, indignarea, critica, invidia, dispretul, acuzatia,
insulta, blestemul. Aceste acte sunt folosite pentru afirmarea dezacordului fata de
interlocutor, fatd de actiunile intreprinse de acesta.

Transferul ilocutionar. Dupa cum se stie, orice enunt se defineste printr-o
valoare ilocutionara primara (sau fundamentald). Aceasta valoare este realizata
explicit prin anumite mijloace de limba. In alte situatii de comunicare, enuntului
i se pot adiuga si alte valori ilocutionare secundare (sau derivate). In acest caz se
vorbeste despre un transfer ilocutionar, actul de vorbire fiind calificat drept act
de vorbire indirect.

Existd mai multe trasaturi prin care actele de vorbire expresive difera de alte
tipuri de acte de vorbire, in special, de cele de tip informational (asertiunea,
intrebarea) sau de cele de tip actional, numite, de obicei, acte directive (cererea,
rugamintea, indemnul etc.). Un aspect important prin care actele expresive se
opun actelor mentionate mai sus este modul prin care acestea sunt realizate la
nivelul enuntului. Astfel, pentru actele din prima categorie sunt marcate prin
structuri sintactice specializate: asertiunea este exprimata cu ajutorul enunturilor
de tip asertiv, enuntiativ; intrebarea este exprimatd prin enunturi interogative;
cererea este realizatd prin enunturi imperative.

In acelasi timp, drept marca ilocutionara a actelor de vorbire expresive sunt
utilizate verbele performative. Acestea indeplinesc acest rol doar atunci cand
sunt la persoana I, singular, timpul prezent, modul indicativ, diateza activa. In
acest caz ele implicd nu numai desemnarea acestei actiuni, ci si realizarea ei
(Ionescu-Ruxandoiu, 2003, p. 24): acuz, binecuvdntez, blestem, critic, deplding,
felicit, laud, multumesc, regret, reprosez, salut, scuz etc.
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Chiar dacd s-a afirmat ca toate marcile folosite pentru exprimarea fortei
ilocutionare a enunturilor sunt niste indici polifunctionali (Ionescu-Ruxandoiu,
2003, p. 28), ar trebui sa observam ca verbele performative sunt intr-o masura
mult mai mare specializate pentru acest rol, ele fiind niste marci care exprima
forta ilocutionara a enuntului prin Tnsusi continutul lor semantic.

Daca examinam actele de vorbire expresive in ce priveste prezenta unei marci
mai mult sau mai putin specializate a fortei ilocutionare se disting doua tipuri de
acte de vorbire:

a) acte de vorbire expresive marcate prin enunturi cu performative explicite;

b) acte de vorbire expresive marcate prin enunturi fara verbe performative.

Aceste tipuri de enunturi mai sunt numite uneori si performative explicite/
performative implicite. De exemplu: Am multe sa-ti reprosez! Te acuz
de neglijenta!

Ai mers prea departe! Ai stricat totul!

Dintre enunturile citate, primele doud fac parte din categoria enunturilor
performative explicite, ele contin in structura lor un verb performativ, iar
vorbitorul are in vedere exact ceea ce spune (3mmrreiin, 2009, p. 1337). Ultimele
doud enunturi exprima reprosul fara a contine un verb performativ. Ele sunt deci
niste performative implicite.

Analizand modalitatea de actualizare a actelor de vorbire prin mijloace de
limba, J. Searle constatd cd nu exista o corespondentd univocd intre un anumit
act de vorbire si realizarea lingvistica. Pornind de la aceasta idee, el distinge doua
tipuri de acte de vorbire:

a) acte de vorbire directe; in cazul lor forma gramaticala si valoarea ilocutionara
coincid (de exemplu: enuntul cu structurd declarativa si afirmatia, enuntul cu
structurd imperativa si ordinul, enuntul cu structura interogativa si intrebarea);

b) acte de vorbire indirecte; sunt realizate prin enunturi a cdror structurd
gramaticala nu coincide cu valoarea lor ilocutionara.

Pornind de la ideea ca actele de vorbire expresive au un rol important in
organizarea relatiilor interpersonale si in functionarea unei comunicari eficiente,
in special pe plan afectiv, vom incerca in continuare sa examindm cateva din
actele din categoria expresivelor, si anume: actele de tip salut, felicitare, urare,
amenintare, blestem, avand in vedere corelatia dintre forta lor ilocutionara si
mecanismele de performare.

Asadar, pentru fiecare dintre actele menfionate existd un set de constructii
tipice, acestea reprezentdnd, de cele mai multe ori, niste structuri gramaticale
specializate. In cazul salutului avem urmatoarele constructii: Bund dimineata!
Buna ziua! Buna seara! Va/te salut! Omagiile mele! Sa traiesti/traiti! Noroc! Mai
nou, formulele imprumutate: Ciao! Hello! Hi! In mare parte, verbele consacrate
sunt: a saluta, a da binete, a noroci, folosite la modul indicativ prezent, Intrucat
salutul presupune o intdlnire personald dintre doi sau mai multi locutori, fiind
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exprimat ,,aici si acum” in timpul conversatiei, pentru ca doar in asa mod obtine
o incarcatura afectiva caracteristica expresivelor.

Pentru felicitare, formula rituald este Felicitari!, iar verbele reprezentative
sunt: a felicita, a se bucura pentru, a da voie / a lasa / a permite sa te / va felicit,
a vrea / a dori sa te / va felicit la pers. | singular sau plural, indicativ prezent.
De exemplu: Felicitari! Sincere felicitari! Dati-mi voie sa va felicit cu ocazia
premiului obtinut. Ma bucur / ne bucuram pentru tine!

In cazul uririi, ce presupune a adresa cuiva o dorintd de bine (cu prilejul
unei aniversari, al unui inceput de actiune), verbele performative sunt: a ura,
a dori, a vrea/ a dori sa ureze, sa felicite.

Formulele consacrate sunt cele care exprimd direct urarea propriu-zisa:
Sanatate! Drum bun! Fericire! Noapte buna! sau cele structurate cu ajutorul
verbelor a ura /a dori, a vrea / a dori sa ureze + urarea propriu-zisa. De exemplu:
Iti doresc multd fericire! Iti uram sandtate! As vrea sd-fi doresc mult noroc!

Spre deosebire de felicitare, care se refera la o reusitd atinsa, adica la un fapt
realizat, urarea este adresarea unei dorinte de bine cu prilejul unei aniversari
(Iti urez la mulfi ani!), al unui inceput de actiune (Sd fie cu Doamne ajutd!), fiind
o conditie de baza pentru o viitoare reusita, o Incurajare, un semn de bun augur
care ,,garanteaza” realizarea scopului propus.

Amenintarea este actul de vorbire prin care locutorul i1 dd de inteles
interlocutorului sdu ca 11 va provoca o neplacere, aratandu-i intentia de a-1 speria
sau de a-i face rdu chiar. Datorita specificului sdu ilocutionar, amenintarea este un
act de vorbire care se afla la limita dintre actele expresive si cele de tip actional.
Intentia vorbitorului in cazul unor astfel de acte de vorbire este redata cu ajutorul
verbelor si al formulelor specifice: a avertiza, a arata, a lua dracul, a incurca,
a fi pierdut, a fi atent, a indrazni, a gasi nasul, a veni de hac, a vedea, a se
intdalni, a o cauta, a pedepsi, a plati pentru, a raspunde pentru, a prinde, a fi cu
ochii pe, a invata minte $.a. La acest capitol, limba romana este foarte bogata: 7e
avertizez cd nu vei sfirsi bine! Iti ardt eu tie! De ma superi, te ia dracul! O cauti
cu lumanarea! Vei plati pentru asta! Vei raspunde pentru toate! Sunt cu ochii pe
tine! Te invat eu minte! Lasa ca vezi ce patesti!

Uneori, actul de vorbire de tip amenintare poate fi exprimat si cu ajutorul unor
constructii avand ca predicat verbele a informa, a anunta, a spune, a zice, insotite
de o subordonata care exprima amenintarea propriu-zisa (a sfarsi rau, a primi
dupa merite, a da socoteala, a plati, a vedea cu cine are de-a face, a nu scapa).
De exemplu: Iti spun cd nu vei scdpa ugor. Te avertizez cd o sd dai socoteald. Ifi
Spunem cd vefi sfarsi rau.

Pentru blestem ca act de vorbire, folosit pentru a invoca urgia divinitatii
impotriva cuiva, pentru a injura, a ocari, a huli, a voi raul / nenorocirea cuiva,
incarcatura emotional-afectiva este una semnificativa. Aflandu-se la hotar cu actele
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de vorbire din categoria declarativelor, blestemul este totusi un act de vorbire
expresiv, pentru cd nu este decat un act de magie lexicald, un act imaginar in
care predomind sumbrul si macabrul, neavand 1n niciun fel actiune institutionala,
servind mai degrabad la exprimarea unor emotii puternice. Verbele folosite pentru
realizarea actelor de vorbire de tip blestem sunt: a blestema, a afurisi, a arunca
anatema. Structura stereotip a blestemului este folosirea propriu-zisa a verbelor
mentionate: Te blestem! Te afurisesc! Blestemat sa fii!

Ne-am referit pAnd acum la actele de vorbire expresive de tip salut, felicitare,
urare, amenintare, blestem din perspectiva performarii lor directe. Totusi, realizarea
actelor de vorbire mentionate nu se limiteaza la utilizarea verbelor si a formulelor
enumerate, fiind posibile si alte structuri verbale. De exemplu, salutul, in calitatea
sa de conventie sociala ce se manifesta Intr-o situatie de comunicare in care oamenii
isi manifesta dorinta de a relationa, exprimandu-si totodata atitudinea, sentimentele
unii fatd de altii (Constantinovici, 2012, p. 163-168). Astfel, salutul are functia de
a stabili un contact fizic si psihologic, e un mod de a ,,sparge gheata” intre vorbitori
(Kerbrat-Orecchioni, 2014, p. 111).

Forta ilocutionara a acestui act de vorbire este a arata politete, mai ales
in cazul unor situatii de comunicare oficiald. Situatia se schimba atunci cind
vorbitorii se cunosc bine si salutul lor este urmat de un schimb conversational
complex din punct de vedere pragmatic, care ar putea deveni ambiguu in
anumite cazuri. De exemplu, enuntul Ce mai faci? sau variantele sale: Cum
iti merge? Cum o mai duci? reprezinta enunturi interogative, care in contextul
mentionat echivaleaza, de fapt, cu un salut. Alte exemple, Nu-mi vine sa cred!
Ce-mi vad ochii! sunt tot o forma mixtd sau hibrida de salut, constituind
orealizare implicita a salutului (Kerbrat-Orecchioni, 2014, p. 111). Performate
prin enunturi interogative sau exclamative, aceste structuri exprima salutul
intre persoane foarte apropiate, fapt ce permite omiterea salutului consacrat
propriu-zis. In acelasi timp, ele permit exprimarea unor valori suplimentare,
cum ar fi cea de manifestare a surprizei, a placerii, dar si solicitarea de
informatii: Spune-mi mai repede ce mai faci!

Pentru cazul felicitarii, trebuie precizat ca, pe langa mijloacele de realizare
explicitd directa a actului respectiv, se intalnesc si modalititi de exprimare
implicita, indirectd, ceea ce inseamna ca se poate felicita si fara a folosi verbul
respectiv. Sa examinadm exemplele: Ai vazut ca ai reusit? Ai vazut de ce esti in
stare? Ce spui, mergi mai departe? Nu-i aga ca nu te opresti aici? Se vede ca ai
muncit mult! Ai facut o treaba buna! Toate aceste enunturi au scopul de a lauda,
de a felicita pe cineva pentru anumite reusite, intentia locutorului fiind cea de
a felicita, de a incuraja, de a recunoaste succesele interlocutorului sau. Tabelul
de mai jos prezintd modalitatea de realizare si valoarea exprimata de enunturile
folosite pentru actualizarea actului de vorbire felicitare.
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Exemplu Forma de realizare Valoare ilocutionara
Ai vazut ca ai reusit? Incurajare, Bravo!, Felicitari!
Ai vazut de ce esti in stare?

enunt interogativ Incurajare, indemn pentru a

Ce spui, mergi mai departe? . - .
UL & P asigura continuitatea succesului

Nu-i asa cd nu te opresti aici?

Se vede ca ai muncit mult! enunt asertiv Felicitari! Te felicit ca ai reusit!

Ai facut o treaba buna! enunt exclamativ Felicitari! Esti bravo!

Actul de vorbire de tip urare este folosit de vorbitor cu scopul de a dori binele
cuiva este realizat prin enunfuri exclamative cu verbul predicat, mai ales, la
modul conjunctiv-optativ: Sa fii sanatos! Sa-ti mearga bine! Sa ajungeti cu bine!
[Sa aveti] drum bun! Pe langa mijloacele de realizare conventionale, in limba
exista si alte mijloace de natura implicite, care apar in contexte bine determinate.
Prezentam urmatoarele exemple care ilustreaza aceste situatii.

Exemplu Realizare Valoare ilocutionara
Nu-fi spun decat sanatate. enunt asertiv negativ | Urare de sanatate, de stare de bine.
Ha, ha, ha...batd-te
norocul! Ca poznas mai esti. | enunt exclamativ Urare de noroc. Sa ai noroc!

(Alecsandri, 2014, p. 162)

Sa-ti vezi mari copiii ca niste

imparati... (Alecsandri, 2014, |enunt asertiv Urare de sanatate si ani multi.
p. 182)
Ce-ti pot dori ) id . . 5 =
¢ ’tf pot dori oare in afard de enunt interogativ Urare de sanatate.
sanatate?
Totul va fi bine. enunt asertiv Incurajare si urare ca totul va fi bine.

Dac-ags putea, fi-as da

. . enunt asertiv Iti urez sanatate ca si mie.
sandtate de la mine.

Un alt mijloc de realizare a actului de vorbire de tip urare este utilizarea unor
constructii n care verbele specifice a ura, a dori sunt insotite de verbe la forma
negativa. De exemplu: [fi doresc si n-ai necazuri! Iti dorim sd nu cunosti ce-i
tristetea! Am vrea sa-{i uram sa nu cazi niciodata!

La realizarea actului de vorbire de tip amenintare, intentia vorbitorului
poate fi exprimatd intre altele si cu ajutorul unor fraze construite cu o
subordonatd conditionald (exprimd o conditie a carei nerealizare ar putea
avea drept consecinta pedepsire interlocutorului): Daca nu incetezi, te dau
afara. Daca nu aduci diploma, te exmatriculam! Daca mai faci asa, stricam
pacea. Totusi, pentru a accentua incarcatura afectiva a amenintarii, in unele
cazuri, vorbitorul poate recurge la transferul ilocutionar. in cazul unor astfel
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de structuri se poate produce o ambiguizare a decodarii valorii ilocutionare
a enuntului. Exemplele care urmeaza ilustreaza aceste situatii.

Exemplu Realizare Valoare ilocutionara

Ti-as arata eu tie! Te-as bate!

De mi-ai cadea tu acum in labe! enunt exclamativ k .

Ce ti-as mai face...
A-a, ti-e bine in pat? Poate sa-ti mai Mai impusc 1n tine cu sare!
adaug un pic de sare? (Vangheli, enunt interogativ | Mai repet procedura dacd nu
2014, p. 11) iesi afara!
Stergeti nasul! (Vangheli, 2014, p. Nu te pune cu mine!

enunt exclamativ

15) Nu incerca sa ma intreci!

— Am venit sa mi te-nchini, De nu,
schimb a ta coroand intr-o ramurd
de spini. (Eminescu, 2017, p. 116)

Vei fi cucerit/ nimicit!
Amenintare cu rastignirea.

enunt asertiv

Dusmanit vei fi de toate, far-a Totul va lupta impotriva ta.
prinde chiar de veste; (Eminescu, Totul ti se va opune. Vei fi
2017, p. 116) nimicit!

O sd mai faci?

Avertizare ca va urma o

enunt interogativ < o
pedeapsa la repetarea actiunii

Nu-i asa ca nu mai vrei sd fii batut?

Un act de vorbire cu continut afectiv mai puternic decat amenintarea este
blestemul, acesta reprezentand o formula fixd sau improvizatd ce invocd mania,
urgia unei divinitati asupra unei persoane, a unui obiect sau a unei actiuni (Nasta,
2020, p. 33-39). Existd si cazuri cand formulele specifice blestemului pot fi
folosite pentru exprimarea unor urari. De exemplu: Mdnca-v-ar raiul! Te blestem
sa-ti fie bine! Manca-te-ar binele! Bata-te norocul sa te bata! Dupa cum putem
observa, prin componenta lor lexicald aceste enunturi se apropie de mijloacele
folosite pentru realizarea blestemului. In realitate, ele exprima un cu totul alt
scop ilocutionar. Astfel, in urma unui transfer ilocutionar, enunturile respective
nu mai au o conotatie negativa, ceea ce inseamna ca in cazul lor ,,blestemul”
devine, de fapt, ,,urare”. Aceste acte de vorbire sunt numite si pseudoblesteme,
adicd blesteme false. Chiar daca pastreazd forma unei imprecatii, enunturile de
acest fel obtin o valoare ilocutionard de urare, cu implicatii pozitive, datorita
faptului cd semnificatia lexemelor substantivale ,,7ai, bine, noroc” diminueaza
sensul negativ al verbului ce le preceda (Nasta, 2020, p. 33-39).

Concluzii. Dotate cu o incarcaturd afectivd puternicd, actele de vorbire
expresive au ca factor determinant intentiile comunicative ale vorbitorului, la
baza lor fiind emotiile si starile interioare ale acestuia. Evident ca aceste stari
depind, la randul lor, de contextul concret de comunicare, de circumstantele in
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care se produce interactiunea comunicativd. Dupd cum am vazut din analiza
intreprinsa, actele de vorbire de tip expresiv se realizeaza atat prin performare
directa, cat si prin performare indirecta. Selectarea acestor mijloace in fiecare caz
este influentatd de necesitatile si de conditiile cadrului discursiv. Astfel, pentru
a se face inteles corect, locutorul alege o formulare cat mai potrivita pentru situatia
data de comunicare. In acest scop, locutorul poate recurge nu doar la formulirile
tipice pentru actul de vorbire respectiv, ci si la unele mijloace indirecte, care se
indeparteaza de la structurile consacrate.
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Rezumat. Articolul este consacrat contributiei acad. Silviu Berejan la dezvoltarea lexicologiei
si semasiologiei, care, examinand sistemul lexico-semantic al limbii, a identificat existenta, intre
doua sau mai multe unitati de vocabular, a unor relatii lexico-semnatice in planul expresiei —
de omolexie, paralexie si eterolexie si in planul continutului — de omosemie, parasemie §i
eterosemie, iar noi am reusit sda identificam o relatie noud — de parasemolexie, adica existenta
simultand a unei relatii lexico-semantice intre planul expresiei si cel al continutului.

Cuvinte-cheie: omolexie, paralexie, eterolexie, omosemie, parasemie Si eterosemie §i
parasemolexie.

The Contribution of acad. Silviu Berejan in the Development
of Modern Semasiology

Abstract. The article is devoted to the contribution of acad. Silviu Berejan to the development
of lexicology and semasiology, which, examining the lexical-semantic system of the language,
identified the existence, between two or more vocabulary units, of some lexical-semantic relations
in the plane of expression - of homolexia, paralexia and heterolexia and in the plane of the
content - of homosemy, parasemy and heterosemy, and we managed to identify a new relationship
- of parasemolexia, i.e. the simultaneous existence of a lexical-semantic relationship between the
level of expression and that of content.

Keywords: homolexia, paralexia, heterolexia, homosemy, parasemy and heterosemy,
parasemolexia.

0. Inainte de a prezenta contributia acad. Silviu Berejan la dezvoltarea
lexicologiet, in general, si a semasiologiei, In parte, este necesar sd fac urmatoarea
constatare. Toate manualele de lexicologie, cu foarte mici exceptii, prezinta
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notiunile de bazd ale acestei discipline in mod incoerent, fara a fi identificate
relatiile de sistemicitate existente intre acestea. In aceastd ordine de idei, este
suficient s@ amintesc ca notiunile fundamentale ale lexicologiei — cuvant, sens,
polisemie, sinonimie, omonimie, paronimie etc., etc, - sunt interpretate si
prezentate ca fiind entitati independente, fard a exista vreo relatie Intre acestea.
Pentru a devansa situatia precara si lipsitd de logica sistemicitatii, acad. Silviu
Berejan este primul savant care a propus ca lexicul sa fie examinat in sistem,
sistemul fiind calificat drept o totalitate de elemente, inclusiv notiuni, intre care
exista anumite relatii de natura diferitd. Astfel, discutand problema lexicului, el
identificd, in mod traditional, unitatea de baza a lexicului — cuvantul, constituit
din doua componente — forma si continutul — si relatiile existente intre forma
si continut. Ca urmare, el stabileste ca intre doua forme lexicale luate in mod
arbitrar, putem identifica relatii de coincidentd totald, de coincidentd partiald si
relatii de non-coincidenti totald. In mod similar procedeazi si in cazul relatiilor
existente in planul continutului — coincidenta totald, coincidentd partiala si non-
coincidenta totala.

0.1. In opinia noastrd, mai exista un tip de relatii, pe care acad. Silviu Berejan
nu le-a identificat — relatiile existente concomitent intre forma si continutul unor
unitati lexicale distincte.

In continuare, ne propunem si prezentim succint aceste relatii si unitatile
notionale corespunzdtoare.

1.1. Asadar, datorita studiilor acad. Silviu Berejan a devenit deja o axioma
faptul ca sistemul limbii se afla in continud dezvoltare si transformare, ceea
ce conduce la regrupari permanente n cadrul unitdtilor de limba si in cadrul
relatiilor dintre aceste unitati. Intrucat cuvantul este o unitate biplana, constituita
din forma (semnificant) si continut sau sens (semnificat), atestdm prezenta unui
ansamblu de relatii atat intre semnificantii unitatilor sistemului lexical, cat
si intre semnificatii acestui sistem. Astfel, intre semnificantii a doua sau mai
multe unitdti lexicale luate arbitrar, pot exista, in opinia acad. Silviu Berejan,
urmatoarele tipuri de relatii: 1) coincidenta totala a formelor (cf. mare adj. - si
mare subst. f.), 2) coincidenta partiala a formelor (cf. virtuos, adj. si virtuoz
adj.); 3) non-coincidenta a formelor (cf. doina subst. f. si indigestie subst. f.)
(Berejan, 1973, p. 96-97).

1.2. In urma examinarii relatiilor existente intre semnificanti, constatim ca in
cazul coincidentei totale a formelor semnificantilor atestam prezenta omonimiei
lexicale (format din grec. homos ,la fel” si onyma ,,nume”) sau a omolexiei
(format din gr. homos ,,identic; egal” si lexis ,,vorba; enunt”), in cazul coincidentei
partiale a semnificantilor este vorba de prezenta altui fenomen lexical, a paronimiei
sau a paralexiei (format din gr. para ,,langa” si lexis ,,vorba; enunt”) si, in fine, in
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cazul lipsei totale de coincidentd vorbim despre eterolexie (format din gr. heteros
,ndiferit” si lexis ,,vorba; enunt”).

Nu vom insista asupra examinarii acestor fenomene lexicale — omonimia sau
omolexia, paronimia sau paralexia si eterolexia, Intrucat acestea au fost studiate
multilateral in studiile de specialitate si, totodata, acestea depasesc tema noastra, din
care motiv ne vom limita la prezentarea catorva exemple de omolexia (omonimia),
care, in calitate de parte integrantd a omofoniei, a omoformiei $i a omografiei, se
imparte, de obicei, in tofala (in situatia in care coincid toate formele paradigmatice
ale unitatilor omonimice: banca s.f. banci, bancii, bancilor ,,Scaun lung si Ingust,
cu sau fard speteaza, pentru doud sau mai multe persoane” si banca s.f. banci,
bancii, bancilor ,,Institutie financiara care executa operatii de plata si de credit (si
organizeaza circulatia baneasca)” si parfiala (in situatia in care coincid doar formele
initiale si, facultativ, unele logoforme din paradigmele unitatilor omonimice: banda
s.f. bande, bandei, bandelor ,,Ceata de raufacatori care actioneaza sub conducerea
unui sef” - banda s.f. benzi, benzii, benzilor ,,Fasie de stofa, hartie, de piele etc. cu
care se Infasoard, se leaga sau se Intareste ceva”), in timp ce omoformia, pe langa
omonimia totald si partiald, include si coincidentele formale atat dintre forma
initiald a unui cuvant si una din logoformele din paradigma altui cuvant (comp.:
sare s.f. si sare prez. ind., pers. Il sg. a verbului a sari), cat si dintre logoforme din
paradigmele unor cuvinte diferite (vie adj. f., format de la adj. m. viu si vie imper. de
la verbul a veni) sau din paradigma aceluiasi cuvant (cdnta prez. ind. pers. III sg. a
verbului a canta si canta prez. ind. pers. III pl. a verbului a canta).

2.0. Al doilea tip de relatii dintre formele a doud sau mai multe unitati lexicile
este paralexia. Asadar, 1n situatia in care identificdm coincidenta partiala a formei
unor unitdti lexicale si lipsa de coincidentd semantica, vorbim despre o relatie
speciala existentd intre planul de expresie al cuvintelor numitd paralexie (format
din gr. para ,la fel; alaturi” si lexis ,,vorba; enunt”), sau, in termeni traditionali,
paronimie (format din gr. para ,la fel; alaturi” si onyma ,,nume”), avand drept
corespondente concrete in sistemul limbii paralexele sau paronimele. In aceasta
ordine de idei prezentam mai jos seria paralexelor care au In comun elementele
foc si -tor: focal, a focaliza, focalizare, focalizator, focalizatie, focar, fochist,
focometric, focometrie, focometru, focos, focsor, foculet, focusor; a infoca,
infocare, infocat; admirator, comutator, dregator, elevator, fermecator, indicator,
ingelator, judecator, lingugsitor, migcator, omorator, trecator etc.

Paralexia este o relatie in planul expresiei §i presupune numai o partiald
asemanare formala intre doua sau mai multe unitati lexicale, fara a se identifica
si o relatie semantica intre unitatile respective de vocabular (de exemplu, atlas
,colectie de harti” si atlaz ,.tesatura lucioasa numai pe o singura fata, folosita mai
ales pentru rochii de seard, pentru captuseli sau fete de plapuma”). Prin urmare,
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toate cuvintele care au numai apropieri formale, fara a avea si asemanari semantice,
fac parte din paralexe sau paronime. Totodata, In legatura cu paralexia (paronimia),
inclusiv cu paralexele (paronimele), urmeaza sa constatim ca aceastd relatie pe
linia planului de expresie nu prezinta interes pentru lexicologie si lexicografie si nu
creeaza probleme deosebite in procesul de prezentare lexicograficd a acestora,
in timp ce in vorbirea curentd a unor persoane mai pugin cultivate paralexele
sau paronimele se confundd deseori, creand dificultdti la decodificarea si la
receptarea mesajului.

2.1. Asadar, paralexia sau paronimia este o relatie dintre cuvinte foarte
asemandtoare ca forma (diferenta de forma se reduce la numai un sunet
sau doud), fard a avea vreo apropiere semanticd. In general, paralexele
se organizeazd, pe baza apropierii formale, in ,,serii paronimice”. Aceasta
relatie se stabileste numai intre doud sau mai multe unitati lexicale, dar nu
intre un cuvant si o forma gramaticala a acestuia, adica intre formele-tip ale
aceleiasi parti de vorbire. Astfel, relatia de paralexie poate fi ifentificata intre
substantive (abac-abaca, abilitate — agilitate; abuz-obuz, actual — actuar;
adsorbtie — absorbtie; antigel — antigen, antinomie —antonimie, aerometrie-
areometrie; argou — argon, avers — aversd, barbiton-barbotin; caic — caiac;
calcan — calaican; calmar — calemar,; cardan — cadran;, compliment —
complement,; conjunctura — conjecturd, elipsa — eclipsa; eminent — iminent;
fard — fart; manej — menaj, mortal — mortar; padela — pedala; spic — aspic);
adjective (cauzal — cazual; etic — epic, fiabil — friabil; flagrant — fragrant;
oral —orar); verbe (a adapta — a adopta; a apropia — a apropria; a deconta —
a decanta, a investi — a investi; paralexie: a releva — a revela,; a preleva —
a prevala; a simula — a stimula).

In opinia unor lingvisti, fenomenul paronimiei se extinde si asupra
apropierii formale a unor prefixe si prefixoide: anti-/ ante-; pre-/ pro-; in-/
in-; homeo-/ homo-.

De altfel, este necesar sa subliniem ca fenomenul paralexiei este prezent numai
in situatia In care atestam similitudini de forma, fard a constata si similitudini
semantice. Atunci cand similitudinea formald este secundatd de o similitudine
semanticd atestdim prezenta unui alt fenomen lexico-semantic — parasemolexia,
asupra caruia se va insista in capitolul privind existenta simultana a relatiilor de
similitudine din planul continutului si cel al expresiei unitatilor de vocabular.

3.0. Ultimul tip de relatie posibild pe linia planului de expresie a unitatilor
lexicale este, asa cum s-a constatat anterior este eterolexia, care in limba se
realizeaza cu ajutorul unitatilor numite eferolexe. In cazul eterolexelor constatam
lipsa totala (sau partiald) a coincidentelor in planul de expresie al cuvintelor.
Pentru a exemplifica aceasta stare de lucruri, luam la Intamplare cateva cuvinte din
dictionar: abajur, absolut, accent, colectiv, comoara, desinenta, dohot etc.
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Eterolexele sunt cuvinte diferite ca forma si sens, dar cunoscute vorbitorilor,
de aceea ele nu pot fi confundate niciodata. Deoarece au forma diferita, iar sensul
acestora este bine cunoscut, eterolexele nu creeaza dificultati de intelegere.
In general eterolexele constituie cea mai mare parte a lexicului unei limbi, iar
eterolexia prezintd situatia normald a cuvintelor ca semne verbale. Cuvinte ca
nas/nag, masa/casd, deputat/derutat, joc/jos etc. nu pot fi confundate niciodata,
deoarece sunt termeni bine cunoscuti din limba comuna. Situatii neclare, in cazul
acestor cuvinte, pot aparea la pronuntare sau la substituirea unui semn grafic cu
altul din neatentie.

Ca si in cazul paralexiei, eterolexia, inclusiv eterolexele, nu prezinta niciun
interes special pentru lexicologie si lexicografie.

4.0. Se stie ca relatiile dintre unitatile sistemului lexical se modifica in
continuu ca urmare a unor regrupdari permanente care se produc in cadrul
unitatilor lexicale. Asa cum am mentionat anterior, aceste regrupari se
produc atat in planul expresiei, cat si in planul continutului unitatilor de
vocabular. In cele ce urmeazi vom examina relatiile semantice care pot
exista intre planurile de continut ale doud sau mai multe unitdti lexicale
luate In mod arbitrar. Astfel, intre semnificatii a doua sau mai multe unitati
lexicale luate arbitrar, pot exista, in opinia acad. Silviu Berejan, urmatoarele
tipuri de relatii: 1) coincidenta totala a sensurilor (cf. adagiu, apoftegma,
cugetare, dicton, maxima, sentintd); 2) coincidenta partiala a sensurilor
(cf. masa, scaun, fotoliu; copil, tanar, batran; a se misca, a se deplasa,
a merge, a zbura, a pluti; mare — mic, lung — scurt, repede — incet, a urca
—a cobori etc.); 3) non-coincidenta a sensurilor (cf. aliment; constructie;
educatie; sinceritate etc.) (a se vedea: Bahnaru, 2008, p. 47-77; Bahnaru,
2009, p. 53-67; Lexicologie practica, 2013, p. 263-296).

5.0. In urma examinarii relatiilor existente intre semnificati, constatdm ca in cazul
coincidentei totale a sensurilor semnificatilor atestim prezenta omosemiei lexicale
(format din gr. homos ,,la fel; semanator” si sema ,,sens’) ) sau a sinonimiei (format
din gr. syn ,,cu” si onoma ,,nume”), in cazul coincidentei partiale a sensurilor
semnificatilor este vorba de prezenta altui fenomen lexical, a parasemiei (format
din gr. para ,,langa” si sema ,,sens”), inclusiv a antisemiei (format din gr. anti- ,,in
contra; impotrivad; opus” si sema ,,sens”) sau a antonimiei (format din gr. anti- ,,in
contra; Tmpotriva; opus” si onoma ,,nume”), si, in fine, in cazul lipsei totale de
coincidentd a sensurilor semnificatilor vorbim despre eterosemie (format din gr.
heteros ,,diferit” si sema ,,sens”).

In cele ce urmeazi vom examina doar succint att relatiile identificate mai sus,
cat si fenomenele lexicale corespunzatoare acestora. Asadar, relatiile identificate
in planul continutului pot conduce la aparifia in limba a urmatoarelor fenomene
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lexicale bazate pe aceste relatii: omosemia (sinonimia), parasemia, inclusiv
antisemia (antonimia) $i eterosemia. Patrunderea in esenta acestor fenomene,
evidentierea in cadrul lor a caracteristicilor proprii pentru limba in general si
a caracteristicilor specifice pentru fiecare limba in parte este o necesitate obiectiva,
dat fiind faptul ca numai in acest fel se poate ajunge la interpretarea lor teoretica
corectd 1n lexicologie si la descrierea lor adecvata in dictionare.

5.1. Renuntarea la terminologia traditionald (sinonimie, antonimie, paronimie
etc.) a fost determinatd de faptul cad in aceastd situatie este vorba de unitati ale
planului de continut, in timp ce termenii traditionali se referd mai curand la planul
de expresie.

Omosemia (sinonimia) este o relatie existenta intre doud sau mai multe sensuri
ale unor unitati lexicale distincte i exprima o echivalentd semantica Intre sensurile
respective, iar omosemantele lexicale sunt cuvinte cu sens identic si cu forma
diferitd, apartinand la aceeasi parte de vorbire. Pe langa valoarea lor pur teoretica,
omosemantele (inclusiv omosemia) au o maxima importanta pentru lexicologi si
lexicografi in procesul de ,,studiere comparativa a sinonimelor” si de identificare
a cuvintelor si expresiilor echivalente pe baza unor principii stiintifice solide,
intrucat de fiecare data, cand este necesar sa aleaga intre cuvintele sau expresiile
echivalente sau aproape echivalente, lexicologul si lexicograful sunt obligati
sa identifice care dintre acestea are un caracter neutru in cea mai mare masura,
este lipsit de orice asociatii emotionale, psihice sau situative. Omosemia, ca si
omosemantele, nu este o inventie a lingvistilor, asa cum considera unii specialisti
(de exemplu, Bloomfield), ci un fenomen de limba incontestabil, intrucat utilizarea
unor forme diferite pentru a exprima unul si acelasi sens este o caracteristica
specifica limbilor naturale.

6.0. in baza distinctiilor mentionate anterior, cuvintele cu forma diferita, dar
cu sensuri apropiate sunt numite parasemante. De altfel, trebuie sa retinem ca
apropierea semantica nu inseamna decat asemanare, comunitate, dar in niciun caz
identitate sau echivalenta semantica. Astfel, daca examinam semantica verbelor
miscarii (a alerga, a calatori, a se cara, a se carabani, a se deplasa, a se duce, a fugi,
a hoinari, a se intoarce, a merge, a se misca, a pasi, a pleca, a pluti, a pribegi, a se tari,
a umbla, a veni etc.), constatdim ca toate aceste verbe exprima ideea de miscare,
insa fiecare in parte confine un sem sau mai multe in plus, care se refera la viteza
deplasarii, la modul de deplasare, la locul deplasarii, la conditiile de deplasare
etc., aga Incat aceste cuvinte dispun de sensuri distincte §i, prin urmare, nu sunt
sinonime, desi in vorbirea obisnuitd aceste trasdturi distinctive se pot neutraliza,
intrand astfel 1n relatii de omosemie.

Asadar, parasemia (format din gr. para ,,langa” si sema ,,sens”) este o relatie
semanticd intre planurile de continut a doud sau mai multe unitati lexicale care
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consta in prezenta unei comunitati, dar nu echivalente de sens. In plus la exemplele
de verbe parasemante prezentate mai sus, in continuare propunem in continuare
o serie de parasemante apartindnd unor alte parti de vorbire: substantive cu semul
comnun ,,mobilier” — balansoar, bar, berjera, biblioteca, blidar, bufet, canapea,
canapeluta, casone, comoda, cufar, cufaras, cuseta, divan, dormeza, dormitor,
dulap, dulapior (dulapas), etajera, fotoliu, iatac, jet, jilt, lada, ladita, masa,
masutd (mescioard, mesisoard), masoi, noptierd, pat, patuc (patucean, patrulet,
patut), policer, policioara, polita, prici, raft, raftulet, recamier, scaun, scaunel
(scaunas), scrin, servantd, sofa, stelaj, studio, sezlong, sifonier, taburet, trepied,
tripod, vitrina etc.; adjective cu semnul comun ,,diversitate” — caleidoscopic,
constrastant, deosebit, distonant, divergent, diversificat, diferit, divers, eclectic,
eterodox, eterofon, eterogen, eteromorf, felurit, heteroclit, heterogam, heteromorf,
impestritat, neuniform, pestrit, pestricior, pestritat, polifonic, polimorf, schimbator,
variabil, variat etc.; adverbe cu semul comun ,,in graba” — febril, imediat, iute,
navalnic, neintarziat, numaidecat, rapid, repede, repejor, urgent etc. Comparand
sensurile cuvintelor prezentate mai sus, constatim cd acestea nu sunt cuvinte
omosemante, ci parasemante, intrucat nu este vorba de coincidentd semantica
totald, ci de o coincidentd partiald, care se reduce la prezenta unui sem sau doua
seme comune.

6.1. In opinia lui S. Berejan, antisemia (antonimia) este o varietate a parasemiei,
reprezentind un caz particular de parasemie (Berejan, 1973, p. 96). In baza
acestui fapt, din categoria parasemantelor fac parte si cuvintele cu sens opus,
numite antisemante sau, in terminologia clasica, antonime. Prin urmare, la nivel
relational, vorbim de antisemie, definitd ca fenomen de limba existent intre
unitatile lexicale cu semnificati diametral opusi, iar la nivel de realizare concreta
a antisemiei vorbim despre antisemante, definite drept unitati lexicale cu sensuri
asemanatoare, dar opuse sub raport logic. Mai mult, raportul dintre antisemie sau
antonimie §i antisemante sau antonime este de aceeasi natura ca si relatia dintre
gnoseologie si ontologie. Cu alte cuvinte, antisemia tine de teoria limbii, adica
de gnoseologie, iar antisemantele {in de realitatea concreta a limbii, de obiectul
de studiu al antisemiei, adica de ontologie. Totodata, este necesar sa refinem ca
antisemantele fac parte din aceeasi parte de vorbire, ca si omosemantele.

6.2. Antisemia este practic o reflectare lingvistica a opozitiilor logice si este
recunoscutd de multd vreme ca o relatie semantica dintre cele mai importante.
In pofida existentei unui numar relativ mare de definitii privind acest fenomen
semantic al limbii, totusi, in linii foarte generale, definitia antisemiei poate fi
calificata ca fiind o relatie de contrarietate, de opozitie semantica existenta intre
semnificatiile unor unitati lexicale, din care motiv termenul antisemie, ca fenomen
lexical specific planului de continut, este preferabil celui de antonimie, fenomen
lexical speccific planului de expresie. Asadar, antisemia se fondeaza pe conceptul
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de excludere logica, notiunea din urma desemnand, 1n opinia lui M. Tutescu,
,,0 relatie intre doud formule componentiale ale caror constituenti contrasteaza
sistematic”. In linii mari, antisemia se bazeazi, de asemenea, pe fenomenul
contradictiei logice, relatie intre doua asertiuni care, in virtutea sensului lor, nu
pot fi adevarate simultan. Astfel, antonimia se prezinta ca o relatie — Tn general
binarda — de complementaritate intre utilizarile lexemelor avand seme nucleare
contrare, adica acestea sunt cuvinte care se opun, din punct de vedere semantic,
direct unul altuia.

Opozitia sau contrarietatea logica, care constituie esenta ontica a antisemiei,
se manifestd prin distinctii nete in cadrul uneia si aceleiasi esente (calitati,
relatii, lucruri, actiuni, stari, deveniri etc.), avand si manifestari opozitive
polare din punct de vedere logic (cf. greu — usor, aproape — departe, a urca
— a cobori, sinitos — bolnav etc.). Asadar, opozitia incompatibilitdtii reale
formeaza esenta logica a antisemiei. In anumite situatii, notiunile contradictorii
nu sunt decat o negare reciprocd, fard a fi o manifestare limita a calitatii si
exprima o opozitie diminuata, redusa, fara a constitui baza logica a antisemiei
(cf. tAndr — varstnic, tAnir — bitran). In anumite situatii, opozitia pozitiv/
negativ pe care se bazeaza antisemia mascheaza aspecte complexe. Astfel,
unele varietdfi de antisemie desemneaza o gama variatd de diverse grade
de calitate sau de intensitate (comp.: mare — mijlociu — mic; partizanat —
indiferenta — adversitate).

In felul acesta antisemia este o relatie (de obicei binard) de complementaritate
intre sememele a doua unitati lexicale ale caror seme nucleare sunt contrare.

6.3. In virtutea faptului ci semasiologia si lexicografia contemporana
acorda antisemiei o semnificatie extinsa, fara a o reduce la unitati calitative,
la cuvinte cu radacind comuna (omorizice) sau la cuvinte cu radacina diferita
(eterorizice), este necesard identificarea unei tipologii a relatiilor de opozitie
pe care se bazeaza antisemia lexicald. Examinand atent si detaliat relatiile
logice de opozitie pe care se sprijind antisemia, am constatat ca acestea se
manifesta sub urmatoarele varietati:

1) Opozitie contrard care exprima notiuni simetrice de limita, intre care exista
unitati intermediare (cf. tanar — netanar — varstnic — batran; rece — nerece —
racoros — cald —fierbinte), aceasta varietate de opozitie fiind cea mai caracteristica
si cea mai frecventa.

2) Opozitie complimentarda care se caracterizeaza prin lipsa unor termeni
intermediari (cf. viu — mort, impreuna — separat, liber — ocupat, a construi —
a distruge etc.).

3) Opozitia vectoriala care constituie o relatie cu directii (actiuni, caracteristici
etc.) contrar opuse (cf. a se ridica — a cobori, a intra — a iesi, monarhic —
antimonarhic etc.).
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Toate aceste tipuri sau varietati de opozitii constituie baza logico-semantica a
antisemiei si a claselor de antisemante. Adica antisemia se bazeaza pe prezenta
unei trasdturi semantice comune, a unui sem comun, care indeplineste functia de
element unificator si de baza reald a opozitiei. Cu alte cuvinte, antisemia se prezinta
in calitate de dedublare a unitatii in realitati contrarii, determinand concomitent
limita de manifestare a unei calitati, actiuni, relatii si indicand simultan relatia
indisolubila a contrariilor pentru fiecare manifestare concreta a esentei. Modelele
logice ale opozitiilor se concretizeaza in limba in modelele respective de antisemie,
iar antisemia, la randul ei, se actualizeaza in cuvinte concrete care exprima sensuri
opuse sau contrare.

6.4. Tot in acest context urmeaza sd amintim ca exista antonime absolute n
situatia in care cuvintele antisemante sunt monosemantice si partiale in situatia
in care cuvintele care se afla in relatii de opozitie sunt polisemantice, relatia de
antonimie stabilindu-se pe linia unuia dintre sensuri.

In ceea ce priveste antisemantele, este necesar si amintim ci acestea se
manifesta in limba in blocuri constituite din doua unitati cu sensuri diametral
opuse pentru aceeasi esenta: stare materiald (cf. bogat — sarac), aspect exterior
(cf. frumos — urat, mare — mic), existenta (cf. a se naste — a muri), culoare (cf.
alb — negru), manifestare umand (cf. a spune — a ticea, a face — a desface),
caracteristica a persoanelor (cf. barbat — femeie, tinar — batran), nume de
animale (cf. oaie — berbec, gaina — cocos, leu — leoaica), calitate a obiectelor
(cf. proaspat — statut, proaspat — bahlit) etc., etc.

6.5. Este important sa mentionam ca relatiile de antisemie se stabilesc intre
cuvintele care apartin uneia si aceleiasi parti de vorbire. Astfel, antisemante
pot fi substantivele (cf. lumina — intuneric, zi — noapte, razboi — pace etc.),
adjectivele (cf. mare — mic, fierbinte — rece, inalt — scund, destept — prost
etc.), adverbele (cf. aici — acolo, acum — atunci, departe — aproape etc.),
verbele (cf. a veni — a pleca, a sui — a cobori, a se bucura — a se intrista etc.),
pronumele (toti — nimeni, tot — nimic etc.), prepozitiile (cf. in — din, inspre —
dinspre, pe — sub etc.). Sa retinem ca, n baza materialului examinat, putem
trage concluzia ca nu intrd in relatii de antonimie cuvintele ce denumesc obiecte,
cantitdti concrete, nume de persoane, pronumele interogative, conjunctiile
si interjectiile.

Antisemantele pot include atat cuvinte cu radacina diferita, numite eterorizice
(cf. bun — rau, a veni — a se duce, viitor — trecut etc.), cat si cuvinte cu
radacina comuna, numite omorizice (cf. moral — imoral, virtuos — nevirtuos,
acord — dezacord, cunoscut — necunoscut, a face — a desface etc.).

6.6. Cuvintele polisemantice, in functie de sensul lor concret, intrd in serii
antisemante diferite (cf. a accepta — a abandona, a accepta — a combate,
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a accepta — a contesta, a accepta — a detesta, a accepta — a evita, a accepta
— a nega, a accepta — a parasi, a accepta — a refuza, a accepta — a renunta,
a accepta — a reprima, a accepta — a respinge; limpede — adanc, limpede —
confuz, limpede — glodos, limpede — incadlcit, limpede — inchis, limpede —
inabusit, limpede — innorat, limpede — intunecat, limpede — intunecos, limpede
— murdar, limpede — necurat, limpede — neinteles, limpede — nelamurit, limpede
— obscur, limpede — tulburat, limpede — tulbure etc.).

6.7. In ceea ce priveste prezentarea in dictionare a antisemantelor, specificim ¢
acestea sunt atestate Tn dictionare fie cu mentiunea in opozitie cu, fie cu indicatia ant.
(antonim). De altfel, antisemia, ca o varietate a parasemiei, nu prezinta dificultasi
deosebite pentru interpretarea lexicografica a unitatilor lexicale, chiar daca este
recunoscuta de multa vreme ca o relatie semantica din cele mai importante.

In fine, atentionam ca antisemia, in general, si antisemantele, in special, constituie
0 sursd inepuizabild pentru sporirea expresivitatii literare §i comunicative, iar
cunoasterea acesteia constituie o baza solida pentru cultivarea gustului estetic al
vorbitorilor de limba romana si pentru dezvoltarea placerii de delectare in oceanul
de virtualitati expresive ale graiului nostru.

7.0. Din cele mentionate mai sus rezultd ca atunci cand este vorba de
cuvinte cu sensuri absolut diferite, atestdm prezenta inca a unei alte varietati
speciale de relatii semantice, numita eterosemie, iar corespondentele lor
concrete sunt eferosemante. Prin urmare, eterosemia este o relatie semantica
existentd intre cuvinte ce nu dispun de nicio comunitate semantica. In acest
caz este vorba de cuvinte cu sensuri care fac parte din clase lexico-semantice
diferite, din cAmpuri sau microsisteme lexicale distincte, care includ unitati
lexicale cu sensuri indepartate: albastru, ananas, animal, cavitate, cantec,
color, a cultiva, cultura, a desface, doctor, distrofie, electricitate, a elimina,
laborios, laringe, a linge, literatura, a manca, meteahna, milos, muzicd,
negru, om, plantd, poezie, repede, simfonie, taburet, univers, vagabond,
verdeata etc.

8.0. Asa cum s-a afirmat mai sus, relatiile paradigmatice se stabilesc intre
unitdtile lexicale, mai intai, in planul expresiei si se manifestd in relatii de
omolexie, paralexie si eterolexie, in al doilea rand, in planul continutului,
unde se manifestd in relatii semantice concrete de omosemie, parasemie
si eterosemie, si, in al treilea rand, in planul expresiei si al confinutului
simultan, de aceasta data fiind vorba de derivarea lexicala si semantica si
de paronimie. Intrucat derivarea lexicald si cea semantica vor fi examinate
in capitolele corespunzatoare, in continuare vom starui asupra esentei si
specificului paronimiei. Paronimia (format gr. para ,langd; aproape”
si onyma ,,nume”) este definitd in mod traditional in calitate de relatie
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existentd Intre doud sau mai multe cuvinte care se deosebesc semantic,
dar sunt foarte apropiate prin fonetismul lor. Astfel, In mod traditional,
paronimia este definitd ca relafie existenta pe linia expresiei intre doua sau
mai multe unitafi lexicale care dispun de o forma asemanatoare, dar sunt
absolut diferite ca sens si care sunt intrebuintate uneori gresit unele in locul
altora din cauza necunoasterii sensului lor, adicd paronimele sunt cuvinte
apropiate unul de altul prin forma lor exterioara”. In capitolul consacrat
paralexicei, paronimia s-a identificat cu paralexia, definind paralexia ca
o relatie intre doua sau mai multe cuvinte care dispun de segmente fonetice
comune purtdtoare de sens, adica o relatie dintre unele cuvinte asemanatoare
ca forma insd absolut diferite ca sens. Asa cum a constatat acad. S. Berejan, in
cadrul relatiilor din planul expresiei, pe langa omolexie si eterolexie, exista
paralexia, paronimia fiind calificatd drept un caz particular de paralexie.
De altfel, cei mai multi specialisti reduc paronimia la existenta unor simple
apropieri fonetice intre cuvinte.

8.1. O opinie separata in problema explicarii paronimiei a lansat
I. Melniciuc (a se vedea: Melniciuc, 1979, p. 6). Astfel, autorul dat constata
cd ,dificultdtile folosirii corecte a paronimelor constau nu numai in
apropierea componentei sonore a cuvintelor-perechi (pelinita — perinita,
principal — principial), dar si in faptul ca unele paronime au radical comun,
deci si o anumita apropiere semanticd (a calca — a incadlca, interesant —
interesat, anual — anuar)”. Se pare ca I. Melniciuc este primul, cel putin
in spatiul romanesc, care a constatat in cazul paronimiei prezenta unei
apropieri nu numai formale, ci §i semantice. Aceastd idee se pare ca multa
vreme nu a fost acceptata sau mai curand a fost desconsideratd. Cu toate
acestea, ideea in cauza o reintalnim intr-o lucrare relativ recentd. Astfel,
vorbind despre originalitatea interpretdrii paronimiei in dictionarul lui
S. Constantinescu Dificultati semantice. Paronime §i grupuri lexicale
cu aspect paronimic, autorul ,,Cuvantului-inainte” subintitulat ingenios
»lnvitatie la dezbatere”, S. Serban, sustine: ,,pornind de la constatarea
ca paronimele sunt, datoritd corpului lor sonor, pseudoomonime, iar
din punctul de vedere al sensului, pseudosinonime, autorul scoate in
evidenta, pe baza relatiei omonimie / sinonimie §i paronimie, valoarea
binard a paronimelor: a) lexicoformala — care le apropie de omonime;
b) lexicosemanticd — care le apropie de sinonime (Serban, 1989, p. 5).
Astfel, se constatd cd ceea ce merita retinut este faptul ca paronimele
»interfereaza cele trei categorii lexicale amintite mai sus (sinonime,
omonime §i antonime)” i ca urmare se ajunge la concluzia ca ,,paronimele
sunt grupuri / cupluri de cuvinte care contracteaza non-identitatea formala
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si non-identitatea semanticd, situandu-se, astfel, intre sinonime si omonime
— uneori §i antonime — §i individualizandu-se cu suficientd precizie”.
Concluzia respectiva se bazeaza pe faptul ca paronimele pot fi considerate
pseudoomonime, datoritd asemanarii corpului sonor, si pseudosinonime,
datorita sensului aparent identic. Mai mult decat atat, paronimele se
situeaza, in general, intre cele doud categorii lexicale, fiind pseudoomonime,
prin forma, si pseudosinonime, prin continut, ,organizandu-se dupa
principiul non-identitatii formale si semantice”. Din aceste considerente,
paronimia are o valoare binara: a) valoarea lexicoformala, care le apropie
de omonime — paronimele diferentiate prin cel mult doud foneme — si
b) valoarea lexicosemantica, care le apropie de sinonime — paronimele
diferentiate prin mai mult de doua foneme. In opinia lui S. Constantinescu,
»aceastd valoare binara reprezinta, asadar, valoarea nominala, echivalenta
invelisului sonor, deci aspectului pseudoomonimic al paronimelor, si
valoarea intrinsecd, echivalentd continutului semantic, corespunzator deci
aspectului pseudosinonimic. De asemenea, se constata prezenta intre aceste
doud valori a unei relatii de simultaneitate, fapt care genereaza confuzii
grave in exprimare, confuzii rezultate din substituirea unui termen prin altul,
considerat identic atat sub aspectul formal, cat si sub aspectul semantic.
Tocmai forma si continutul aparent identice ale paronimelor constituie
cauza principald pentru comiterea unei confuzii, constand in substituirea
unui termen prin altul (a se vedea: Constantinescu, 1989, p. 78). De altfel,
vorbitorii putin instruifi au convingerea ca substituirea unui termen cu altul
nu afecteazi logica enuntului. In acest caz este vorba de atractia paronimicd
care se explicd prin faptul ca forma, aparent identica, trimite, implicit, la
sensul, aparent identic.

8.2. Pe langa relatiile paronimiei cu omonimia $i sinonimia, au fost
constatate si anumite interferente intre paronimie si antisemie (antonimie).
Astfel, s-a stabilit existenta unor antisemante (antonime) autentice care
sunt, concomitent, $i paronime autentice. In acest sens sunt concludente
cuvintele emergent / imergent, imprumutate din fr. émergent / imergent.
Primul termen se referd la radiatii si are semnificatia ,,care iese dintr-un
mediu, dupa ce l-a strabatut”, iar cel de-al doilea termen din acest cuplu
paronimic se refera la o razd de lumina si are sensul ,,care strdbate un
mediu oarecare”. Relatia de antisemie (antonimie) dintre acesti termeni,
care sunt, de altfel, si paronime autentice, este explicabild prin faptul ca
sensul primului termen contine ideea de ,,iesire”, iar sensul celui de-al
doilea termen — ideea de ,,patrundere”. O situatie similarda constatdm si in
cazul substantivelor emersiune ,,iesire partiala a unui corp dintr-un lichid”
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si imersiune ,,scufundare partiald sau totala a unui corp intr-un lichid”, care
sunt simultan si paronime, i antonime.

8.3. Prin traditie, se considerda cd numarul paronimelor este de ordinul
catorva sute. In ultimul timp, lingvistii au extins notiunea de paronimie,
astfel incat numarul lor a crescut considerabil, atingdnd la cateva mii
de unitati, adicd studiile concepute in mod traditional reduc fenomenul
paronimiei la un numar limitat de cuvinte, care difera din punctul de vedere
al planului de expresie printr-un sunet (semn grafic) sau cel mult doud
sunete (semne grafice). In prezent, acest punct de vedere, formulat cu ani
in urma, a fost reconsiderat, intrucat acesta a ajuns sa fie in contradictie
cu realitatea de limba si, ca urmare, sunt incluse in clasa paronimelor si
cuvintele diferentiate prin trei sau mai multe sunete (sau semne grafice).
Comp.: aberant — aberativ, abnegare — abnegatie, accept — acceptie, acces
— accesiune, acrobatie — acrobaticd etc. In cazul cand diferenta dintre
paronime se reduce la cel mult doua sunete (sau semne grafice), paronimele
sunt numite absolute, iar cand diferenta consta din trei sau mai multe sunete
(sau semne grafice), ele sunt numite relative.

8.4. Prin urmare, paronimia este o relatie existentd intre doua sau mai
multe unitdti de vocabular care au forme si sensuri aparent identice. Tocmai
formele si sensurile aparent identice sunt cauzele reale care genereaza aceste
confuzii de interpretare a unitatilor respective. Din aceste considerente,
cand vine vorba de interpretarea paronimiei, trebuie sd avem in vedere ca
eventualele confuzii se produc simultan atat la nivelul formei (in acest caz
vorbim despre cvasiomonimie sau cvasiomolexie), cat si la nivel semantic
(in cazul dat atestam prezenta unei pseudosinonimii sau pseudoomosemii).
Totodatd, este necesar sa retinem ca paronimia (inclusiv paronimele) nu
provoaca probleme deosebite pentru lexicologie si lexicografie, ci tine mai
ales de cultivarea limbii, iar atunci cand vine vorba despre elaborarea unui
dictionar de paronime sau de necesitatea unor astfel de dictionare, constatam
cd acestea sunt cu adevarat instrumente utile in vederea excluderii unor
eventuale confuzii formale si semantice intre unitati lexicale distincte.

8.5. In fine, tinem sa facem inca o concretizare. in opinia noastra,
paralexia si paronimia sunt fenomene identice, adicd denumesc acelasi
fenomen lexical. In acelasi timp, se cere si avem in vedere ci paralexia
(inclusiv paronimia) presupune numai o partiala asemanare formala intre
doud sau mai multe unitati lexicale, iar in situatia cand atestam existenta
intre doud sau mai multe unitati de vocabular a coincidentei lor formale
si semantice constatdim prezenta unui alt fenomen Ilexicosemantic —
parasemolexie (format din gr. para ,langa; aproape”, sema ,sens” si
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lexis ,,vorba; enunt”). Asadar, parasemolexia afecteaza atdt forma céat
si continutul unitdtilor lexicale si se individualizeazd prin coincidente
simultane in planul expresiei si in cel al continutului, iar unitatile concrete
de manifestare a acestui fenomen urmeaza sa fie denumite parasemolexe.
Prin urmare, toate cuvintele care au numai apropieri formale, fara a avea si
asemdndri semantice, fac parte din paralexe. In aceasta ordine de idei sunt
concludente urmatoarele exemple: anual ,,care dureaza un an” (fr. annuel,
lat. annualis, derivat al substantivului annus ,,an”) si anuar ,,publicatie
anuald a unei institutii stiintifice” (fr. annuaire, derivat al s. lat. annus
»an”); familial ,,privitor la familie; destinat familiei”. (fr. familial, derivat
al s. lat. familia ,,familie”) si familiar ,,(despre atitudini, comportari, limbaj
etc.) care este lipsit de pretentii; ca in familie” (fr. familier, lat. familiaris,
derivat al s. familia ,,familie™); locatar ,,persoand care locuieste stabil intr-
un imobil; chirias” (fr. locataire, derivat al vb. lat. locare ,,a locui”, format
din s. locus ,,loc”) si locator ,,persoana care da in locatie un lucru” (engl.
locator, lat. locator, derivat al vb. locare ,,a locui”, format din s. locus
,loc”); glacial ,,de gheatd; rece ca gheata; care ingheatd” (fr. glacial, lat.
glacialis, derivat al s. glacies ,,gheata”) si glaciar ,,provenit din topirea
ghetarilor; rezultat in urma actiunii ghetarilor” (fr. glaciaire, format din
s. lat. glacies ,,gheatd”); a evoca ,,(fapte, evenimente din trecut) a readuce in
memorie” (fr. évoquer, lat. evocare, format din vocare ,,a chema”, derivat al
s. vox, vocis ,,voce”) si a invoca ,,a chema 1n ajutor (mai ales o divinitate)”
(fr. invoquer, lat. invocare, format din vocare ,,a chema”, derivat al s. vox,
vocis ,,voce”); a migra ,(despre colectivitati) a se deplasa dintr-o regiune
sau dintr-o tard in alta (pentru a cduta conditii prielnice de trai” (fr. migrer,
lat. migrare, ,,a migra”), a emigra ,,a pleca din patrie si a se stabili (definitiv
sau temporar) 1n alta tara; a se expatria” (fr. émigrer, lat. emigrare, format
din vb. migrare ,,a migra”) si a imigra ,,a veni intr-o tara strdind pentru a se
stabili aici” (fr. immigrer, lat. immigrare, format din vb. migrare, ,,a migra”);
literal , litera cu literd; textual, exact” (fr. littéral, lat. litteralis, derivat al
s. littera ,literd”) si literar ,referitor la literaturd, de literatura (fr.
littéraire, lat. litterarius, derivat al s. littera ,literd”); original ,,(despre
acte, documente, opere de arta, fotografii etc.) care constituie forma de
origine; produs pentru prima oard” (fr. original, lat. originalis, format
din s. origo, -oginis , origine”) si originar ,,in forma de la inceput; de
origine; initial” (fr. originaire, lat. originarius, format din s. origo, -oginis
,, origine”), temporar ,care indicd timpul, privitor la timp; care depinde de
timp” (fr. temporel, format din s. lat. tempus ,,timp”) si temporal ,,care e de
scurtd durata; care dureaza putin timp; vremelnic; trecdtor; provizoriu” (fr.
temporaire, lat. temporarius, format din s. tempus ,,timp”) etc.
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8.6. Asadar, din exemplele examinate anterior putem constata
ca parasemolexele se disting nu numai prin similitudine fonetica, ceea ce
le apropie de paralexe, ci si prin similitudine semantica, ceea ce le apropie
de parasemie, din care cauza sunt numite parasemolexe, iar relatia
respectiva — parasemolexie.
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Rezumat. Metafora reflectd notiunile de (de)nominatie a ,, lucrurilor”. Metaforele ,, tocite”
reprezintd cuvinte supuse ,, tocirii ” imaginii. Acestea nu mai sunt sesizabile ca metafore propriu-
zise, fiind supuse procesului de demetaforizare. Ne referim, in special, la metaforele ,,tocite”,
formate in limbile savante, greaca si latind, si preluate in limbajul specializat, bucurandu-se
de o utilizare translingvisticd si interdomeniald. In prezentul articol se preconizeazd o analizd
a metaforelor ,,tocite” din perspectiva amorului mitic. Multi termeni s-au format avand drept
punct de plecare etimologii savante din sfera amorului mitic (actiuni, calitati, zeitati etc.).
Astfel, termenii afrodiziac (< gr. aphrodisiakos , referitor la dragoste”), hermafrodit (< gr.
Hermes + < gr. Afrodita), narcisism (< fr. narcissisme < gr. Narkissos < gr. narke ,,amortit”)
etc. au drept reper personaje mitice; unii termeni au o contiguitate cu amorul mitic mai putin
sesizabila: de exemplu, venin (< lat. venenum, i, n ,, licoare de dragoste, drog”); ecou (< gr.
echo ,,sunet”) etc.

Cuvinte-cheie: metafora ,,tocita”, amor, mitologie, termeni, demetaforizare.

Mythical Love and “Trite” Metaphors
Abstract. Metaphor reflects the notions of (de)nomination of ,, things”. Trite (dead) metaphors

represent words subject to ,,blunting” of the image. These are no longer considered as genuine
metaphors, being subject to the process of demetaphorization. We refer, in particular, to
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trite metaphors, formed in Latin and Greek, and taken over by specialized languages. In
the present article, trite metaphors from the perspective of mythical love will be analyzed.
Many terms were formed based on Latin and Greek etymologies from the sphere of mythical
love (actions, qualities, deities, etc.). Thus, the terms: aphrodisiac (< Greek aphrodisiakos
, relating to love”), hermaphrodite (< Geek Hermes + < Greek Aphrodite), narcissism (<
French narcissisme < Greek Narkissos < Greek narke ,,numb”), etc. have mythical characters
as a starting point, while some terms have a less perceptible connection with mythical love:
for example, venom (< Latin venenum, i, n , liquor of love, drug”); echo (< Greek echo
,sound”), etc.
Keywords: trite metaphor, love, mythology, terms, demetaphorization.

Metafora este puntea dintre ceea
ce stim i ceea ce vrem sd Stim.
Warren K.Wake

Introducere. Cuvantul amor vine din latinescul amor, oris, m ,iubire,
dragoste”, ,,pasiune”. In calitate de substantiv propriu, Amor, oris, m este numele
zeului iubirii (=Cupidon). Substantivul are la baza verbul latinin amo, amare
,»a 1ubi”’; se presupune ca se trage din protocuvantul ma-ma, primul cuvant al
pruncilor. Unii considerd cad amma a fost, la inceput, un ,,cantec de leagan”
pe care mami il Ingéna in timp ce-si legdna pruncii (https://ghemulariadnei.
wordpress.com). Posibil verbul amo, amare face trimitere la radacina indo-
europeand am ,,a (se) indragi” sau ,,a (se) iubi”.

Dictionarul limbii romane explica cuvantul amor prin intermediul sinonimelor
dragoste, iubire, mentionand sensurile de ,,amor-propriu” si ,,iubit”.

Cuvantul dragoste, in cel mai vechi sens al sdu, inseamna puterea care ,,{ine”
lumea. Din slava dragostu este ,,minune”, cuvant inrudit cu drag. Vechii slavi
numeau dragu o persoand sau un lucru la care tineau mult. Dimitrie Cantemir
foloseste sinonimele dragoste si iubire relationand inima si sufletul (considerand
ca sufletul se afld in inima): ,,S-au adunat ase suflete si inimile [...] a sd imprena
[...] la o iuboste si la dragoste a le inclesta” (Cantemir, 1991, p. 151).

Sinonimul iubire este de origine slava. Se considera ca iubirea vine din dorinta
sau este o formd a dorintei trupului. Dimitrie Cantemir defineste termenul (care
nu a rezistat timpului) , filatfie (el.) Trufie, dragoste, iubirea sa” (ibidem, p. 25) si
include in sirul sinonimic si cuvantul #ufie (=amor-propriu). In pofida faptului
ca sunt considerate sinonime, savantul face distinctie intre dragoste si iubire in
enuntul: ,, ... mai cu iubirea firii l-ar ocroti decét dreptatea giudecatii (= mintii)
ar suferi” (ibidem, p. 43), in care indirect arata sediul iubirii.

In limba latina, verbul amo, amare mai desemna: ,a fi strins legat”, ,a fi
recunoscator”, ,,afi implinit, a fi satisfacut”, ,,aaveadeprindereade...” (Dvoretsky,
1976, p. 67).
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Termenii-metafore si amorul mitic. Cuvantul metafora s-a format de la
grecescul metapherein ,,a transfera, a schimba”, adica ,,a folosi un cuvant
cu un sens ciudat”; acesta, la randul sau, prin jonctiunea cuvintelor savante
meta ,,de sus, prin, peste, printre” si pherein ,,a trece, a purta, a duce” (de la
pher ,,a purta”). Latinizat, cuvantul metaphora, ae, f are sens de ,transfer,
sens figurat”. Literalmente, termenul metafora se traduce ,,a purta peste,
a duce dincolo”.

Stelian Dumistracel (1980, p. 21-22) trateaza metafora, ,esenta limbii si
a umanitatii”, ,,in legdturd cu sensurile derivate ale cuvintelor” si se referd la
metafora ,.tocita” si la metafora ,,sensibilda”. Metafora ,,tocitd” este formata
,prin zilnica tocire” a imaginii. in consecinta, ,,cele mai frumoase, cele mai
stralucite imagini au ajuns pentru noi simple sunete” (Lazar Saineanu). Etiologic,
metaforele sunt axate pe ,,nevoia de concizie” si pe ,,suplinirea insuficientelor”
verbale, iar ,,esenta intelectuald a metaforei este permanenta functiondrii ei ca
procedeu al denominatiei in fazele cele mai avansate ale limbilor celor mai
cultivate” (ibidem).

In faimoasele Dialoguri ale lui Platon este prezenta esenta ,,potrivirii numelor”:
,-.ar exista In chip firesc, pentru fiecare din realitati, o dreapta potrivire a numelui”
(Platon, 1978, p. 251).

,Dreapta potrivire a numelui” a termenilor-metafora, axati pe conceptul
amorului mitic, exteriorizeazd gandirea metaforicd, iar conceptul in sine se
integreaza armonios in sistemul conceptual al valorilor universale. Referindu-
se la notiunea de termen, cercetatorul Francis Debuire in articolul La notion
d’existance en terminologie (2004, p. 12), releva cateva conditii existentiale ale
acestuia; §i anume: a) dreptul la existentd, definit prin reguli interne ale unei
limbi; b) identitatea termenului (acoperd viduri terminologice); c) evitarea unei
»existente paralele” a termenului.

Suntem partial de acord cu aceste delimitari, mentionand atestarea ,,existentei
paralele” a termenului Tn mai multe sisteme terminologice, prin instalarea
polisemiei terminologice.

Asadar, termenul-metafora este unitatea terminologica autonoma care aduce
cunostinte suplimentare despre ,,lucrurile” domeniului specializat si asigurd
comunicarea specializatd intra- si interdomeniala.

Miturile de dragoste au fascinat mintea si imaginatia oamenilor din toate
timpurile. Unele metafore ,,tocite” au la baza amorul mitic, ,,semn de genialitate,
deoarece o metafora bund implica o perceptie intuitiva a similitudinii in disimilari”,
mentiona Aristotel in lucrarea sa Poetica (1957, p. 3-8).

Amorul mitic, forma vie a dragostei, implica divinitdti (zei, zeite, titani, nimfe),
eroi, alte fiinte supranaturale etc. Conceptul de amor mitic presupune conexiuni
ale energiei divine si ale creatiei, existenta unei cosmogonii transcendente, dar,
totodatd, manifestarile sunt similare amorului uman: pasiunea neimpartasita,
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pasiunea devoratoare, suferinta, venerarea, gelozia, rivalitatea, sacrificiul,
razbunarea etc., adicd sentimente si experiente umane universale, care, volens-
nolens, fac trimitere la cuvantul venin.

Venin (< lat. venenum, i, n ,licoare de dragoste, drog”). Termenul venin
provine de la latinescul veneum, i, n, format de la venus ,,dragoste, iubire” (Venus,
zeita 1ubirii).

Initial, cuvantul venin avea sensurile de ,licoare magica, de dragoste”,
»culoare, care da frumusete” (remediu cosmetologic), ,,balsam, care dd sanatate”
(remediu curativ); ulterior, a capatat sensurile de ,,moarte”, ,,otrava, substanta
toxica”.

Presupunem ca la baza termenului este radacina wen ,,a dori, a lupta pentru”,
care explica sensurile de ,,farmec, seductie”.

Mentionam faptul ca lexemul farmec inseamna si ,,medicament”; de aici, si
sensurile de ,,drog, remedii cosmetologice si curative”.

Termenul venin este introdus la mijlocul secolului al XII-lea cu sens de otrava
secretatd de unele animale prin muscatura. In 1300, termenul venin este asociat
cu senzatia de gust amarui, gustul otravei.

In limba romana, cuvantul venin are sensurile de: »substantd toxica secretata,
prin glande speciale, de unele animale (serpi, insecte, arahnide) si de tesutul unor
plante, ca mijloc de atac ori de aparare” — biologie, biomedicina; ,,varietati de
venin” — farmacologie, medicind; cu sens figurat, ,rautate, dusmanie, vorba,
atitudine, faptd etc. care denotd rautate, care tradeazd urd” — vocabularul
fundamental al limbii romane; ,,substantd toxica preparatd de om (din plante
otravitoare), care, introdusa in organism, provoaca tulburdri importante, leziuni
grave etc. $i, uneori, moartea, otrava” — jurisprudenta.

Cuvantul venin se include in expresii romanesti de tipul: a face (ori a-i
face cuiva) venin (de moarte) sau a pune (ori a-1 pune cuiva) venin la inima
= a (se) supdra foarte tare, a (se) mania, a (se) enerva; a fierbe de venin = a fi
foarte manios; a-si sparge (sau a-si racori) veninul = a se linisti, a se potoli,
a se calma etc.

Termenii-metafora din perspectiva amorului mitic

In continuare, propunem o clasificare a termenilor-metafora din perspectiva
amorului mitic, avand drept reper sentimentele pe care le induce amorul in
context divin:

1. Pasiunea posesiva

Siringii (< gr. syrinx, ingis, f ,trestie”). In mitologia greacd, Syrinx este
o nimfd din Arcadia, iubita de Pan (Pan, zeu al turmelor si al pastorilor, imaginat
cu coarne si cu picioare de tap, considerat inventatorul naiului), care incearcd s-o
rapeasca. Pentru a scapa de urmarirea zeului Pan, Syrinx se arunca in apele raului
Ladon si, la rugadmintea ei, este transformata de zei intr-o trestie. Din trestie, Pan
mestereste naiul/fluierul/flautul si canta tot timpul, demonstrandu-i nimfei ca, si
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dupa aceastd metamorfoza, tot lui ii apartine; instrumentul fiind denumit ,,naiul/
flautul/fluierul lui Pan”.

Termenul seringa (varianta siringa) este ,,un instrument medical folosit pentru
a introduce sau pentru a scoate din organism un lichid, pentru a lua probe de sange
etc., care constd dintr-un cilindru de sticld sau de material plastic cu un piston
etans, la care se adapteaza un ac tubular” — domeniul medicinei”. Varianta siringa
(< gr. syrinx ,trestie”’) desemneaza un ,,tub folosit pentru injectarea preparatelor
medicamentoase”.

In dictionarul limbii roméne este explicat si cuvantul syrinx cu sensurile de:
,organ fonator al pasarilor, aflat in general lanivelul bifurcarii traheii. Cuprinde
un schelet de sustinere alcatuit din inele ale traheii si membrane vibratoare
puse in miscare de muschi. Este mai complex, cu muschi mai numerosi, la
pasarile frumos cantdtoare, la care schimbarea pozitiei membranelor produce
diversele modulatii ale cantecului” — zoologie; ,,instrument de suflat, raspandit
sub acest nume; 1 se mai spunea si fluierul (flautul) lui Pan. Este format
dintr-un manunchi de tuburi (cel mai frecvent sase, dar putea avea si noud)
acordate” — istoria anticd; ,,orificiu suplimentar al aulos-ului (,,instrument
muzical de suflat cu ancie dubld, care insotea procesiunile dionisiace la vechii
greci’”) — istoria muzicii.

2. Pasiunea neimpartasita si consecinta

Narcisism (<fr. narcissisme < gr. Narkissos < gr. narke ,,amortit”). Termenul
narcisism este un Imprumut din limba francezad narcissisme si are la baza mitul
grecesc despre Narcis, un tanar frumos, care a ales sd-si admire reflectarea in
apele unui lac si a respins dragostea nimfei. Echo se zbatea in chinurile unei
dragoste neimpartasite. O zeitd 1-a blestemat pe Narcis sd simta aceleasi chinuri.
Potrivit legendei, acesta se indragosteste de propria-i imagine 1n apele unui lac.
De fiecare data cand incerca s-o imbratiseze, imaginea disparea. Narcis, disperat,
se transforma intr-o floare, numita narcisa.

O variantd modificatd a legendei o gasim in Metamorfozele (111, 346) de
Ovidiu. Tanarul Narkissos din mitologia greaca, deosebit de frumos, era trufas
si rece fatd de dragostea nimfelor. Una dintre ele 1-a blestemat ,,sa iubeasca
fara a fi iubit”. Si blestemul 1-a ajuns. Narcis, privindu-se intr-o fintana, s-a
indragostit de propriul lui chip. Cucerit de imaginea pe care n-o putea ajunge,
a murit de durere. Cand nimfele au venit sd ridice corpul lui Narcis, n-au mai
gasit decat o floare, care a capatat numele lui. Narcis este un om indragostit de
sine Tnsusi, care nu Inceteaza sa se admire si nu vede pe nimeni 1n afara de el.
Iar aceastd admiratie excesiva, patologica, a cuiva fata de propria-i persoana se
numeste narcisism.

Plutarh sustine ca numele Narcis vine de la cuvantul grec narke ,,amortire”, de
unde si termenii medicali narcoza si narcotic.

In limba romana, Narcis este un nume dat unui om incantat, indragostit de
propriul sau aspect fizic; tandr deosebit de frumos, iar narcisa denumeste plantele
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erbacee din familia amarilidaceelor cu frunze lungi, usor indoite pe nervura
principald, cu flori solitare, albe sau galbene, fin parfumate.

Termenul narcisism este vechi, dateaza din anul 8 post Chr., denumind
tulburari de personalitate. Narcisismul devine sinonim sau egoismul si arata
tendinta omului de a actiona in mod egoist, de a percepe semenii sdi la nivel de
obiecte, care usor pot fi manipulate.

Dictionarul limbii roméne defineste termenul narcisism (termen utilizat in
medicina — sindromul narcisism) drept ,,atentie excesiva fata de propria persoana
fizica; dragoste, admiratie, adesea patologicd, fatd de propria persoand; dragoste
de sine”.

Totusi, narcisa nu este consideratd simbolul amorului; Floarea
amorului (= amoras) este denumirea botanica a unui arbust din familia
Plumbaginaceelor, cu flori de culoare albastra, originar din Africa de Sud,
care infloreste in mai-septembrie.

3. Gelozia

Menta (< gr. Mintha ,,planta buni, plantd cu aroma”). Cuvantul menta
»plantd erbacee perend, cu frunze petiolate, acoperite cu peri, cu flori mici,
trandafirii, i cu miros placut, folositd in scopuri medicinale si in calitate de
condiment” este de origine greaca. S-a format de la Mintha (< gr. ,,planta buna”),
nimfa, zeita raului Kokytos. De la acest nume sunt denumiti si muntii Minti
din Triphylia din sudul regiunii Elis, loc preferat de Hades, zeul Infernului din
imparatia umbrelor, si de sotia sa, Persefona. Pentru frumusetea sa si din gelozie,
Persefona o transforma pe Metha intr-o planta cu aroma — menta parfumata.

In Roma Antici, se considera ci mirosul de menti mareste randamentul
intelectual; in timpul lectiilor, tinerilor ,,invatacei” li se recomanda sa poarte pe
cap o coroana din frunze de menta.

In limba roména, menta (= minta; varianta populard — izmd) este o planta
din familia labiatelor, ale carei frunze contin un ulei bogat in mentol, folositd in
scopuri medicinale, dar si 1n calitate de condiment, 1n industria alimentara.

4. Venerarea

Adonis (< gr. Adonis, idis, m < fnc. adoni ,,domnul meu, stipanul meu”).
In mitologia antica, Adonis este zeul tineretii si al frumusetii barbatesti. Legenda
lui Adonis simbolizeaza trecerea la un alt anotimp si perpetuarea naturii (moarte/
inviere). Numele zeului este asociat cu trandafirul si cu mirul.

Termenul adonis este de origine feniciana adoni, initial se atesta cu sensul de
,»domnul meu, stdpanul meu”. Un etimon mai vechi este rddacina a-d-n ,,a judeca,
a domni” de origine necunoscuta (https://www.etymonline.com). Termenul este
pus in circulatie ncepand cu secolul al XV-lea.

Potrivit legendei, la vanatoare, Adonis este ranit mortal de un mistret. La
dorinta unei zeite indragostite, din sdngele lui Adonis au rasarit flori rosii — adonis
vernalis, numite si ,,floarea cucului”. De asemenea, sunt organizate ceremonii,
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numite adonii: Adonis vernalis ,,vreme calduroasa, belsug de recoltd” si Adonis
autumnalis ,sfarsitul verii, frunzele sunt purtate de vanturile toamnei” sau
,,Hoarea vantului”.

In limba romana, Adonis/adonis este un nume dat unui tanar foarte frumos,
dar si denumirea unei specii de fluturi cu aripile de culoare albastra-deschis.

In Republica Moldova, planta medicinald adonis este cunoscuti ca ruscuta
»plantd erbacee cu tulpina ramificata, cu flori de culoare rosie (Adonis flammea)”,;
ruscuta-de-primavara ,plantd otravitoare caracteristica vegetatiei de stepa (Adonis
vernalis)”; ruscuta-de-toamna ,,planta anuala cu flori de culoare purpuriu-inchis
(Adonis autumnalis).

In farmaceutica, din planta adonis se prepara remedii pentru bolile de inima.

5. Razbunarea

Ecou (< gr. echo ,,sunet” ). Cuvantul ecou s-a format de la numele Echo, in
mitologia greaca o nimfa de munte (locuia pe Muntele Citheron). i1 ajutd pe Zeus
sa-si insele sotia si Hera o pedepseste crunt. Echo nu mai poate vorbi, doar repeta
ultimele cuvinte auzite, rostite de altcineva.

In limba romani, cuvantul ecou este polisemantic: ,reflectare a unui sunet
pe o suprafatd discontinud; repetarea unui sunet prin reflectarea lui de un corp;
sunetele astfel repetate” — sensuri utilizate in fizica, acustica; ,,rasunet produs
de un eveniment etc.” — mass-media; cu sens figurat, denumeste ,,persoana care
repeta mereu ceea ce zice altcineva”.

Cu statut de element terminologic, echo este frecvent utilizat in stiintele
sociale, ecologice si in biomedicind: ecolalie (< gr. echo ,,sunet” + < gr. lalein
,»a vorbi”) , repetarea aproape automata de cuvinte sau de fraze auzite” (1876));
ecopraxie (< gr. echo ,sunet” + < gr. praxein ,,a face, actiona”) ,,imitarea
involuntara a miscarilor altuia”, dar si ecografie (< gr. echo ,,sunet” + < gr.
graphe ,,arta de a scrie”’) ,,metoda de diagnosticare prin ultrasunete” etc.

6. Pasiunea devoratoare

Sireni (< lat. siren, enis, f ,;sirend”). In mitologia anticd, Sirena este
o nimfa de mare care, prin cantarea ei, ademeneste marinarii si i1 devoreaza.
Se considera ca la baza cuvantului sirena este etimonul grec Seiren ,,femeie
ingelatoare, care leaga”, substantiv format de la rddacina seira ,legétoare,
franghie” (secolul al XIV-lea).

incepénd cu anul 1879, cuvantul sirena este utilizat cu sensul de ,,dispozitiv
mecanic care scoate un sunet de avertizare”. Ulterior, termenul desemneaza
dispozitive folosite in raiduri aeriene, masini de politie etc. Sensul figurat al
termenului este de ,,cel/cea care cantd dulce, farmeca si ademeneste”, inregistrat
incepand cu anul 1580.

In limba romana, cuvantul sirend detine sensurile de: ,,aparat (actionat cu
aburi, cu aer comprimat etc.) care produce sunete de mare intensitate si cu care
se dau semnale in fabrici, in navigatie etc.; sunetul emis de un astfel de aparat” —
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industria transportului; ,,aparat format dintr-un disc prevazut cu mai multe gauri,
prin care se trece un curent de aer si care serveste la determinarea inaltimii unui
sunet prin comparare cu alte sunete” — fizicd; ,.fiintd fabuloasa inchipuita ca
o femeie, cu picioare si aripi de pasare, mai tarziu cu coada de peste, care, prin
cantecele ei, ademenea pe corabieri in locuri primejdioase, unde acestia isi gaseau
moartea” — mitologie antica; ,,femeie seducatoare” — beletristica.

Elementul de compunere siren(o)- formeaza termenul medical sirenomelia
,boala ereditara care consta 1n ,,fuziunea congenitald a extremitatilor”.

7. Obstacolul si devotamentul

Galateea (< gr. ,,cea care este alba ca laptele”, ,,alb ca laptele”). Potrivit
mitului (Christos, 2001, p. 1101-1107), Pygmalion a comandat statuia femeii
perfecte. Statuia a fost atat de reusitd, incat Pygmalion s-a indragostit de ea si
a numit-o Galateea (< gr. ,,cea care este alba ca laptele”, ,,alb ca laptele”™),
data fiind culoarea alba a marmurei din care a fost facutd sculptura. Afroditei
1 s-a facut mila de Pygmalion, vazandu-i suferinta dragostei neimpartasite, si
a Tnviat statuia. O altd varianta a legendei spune cd Pygmalion, un sculptor
singuratic, a facut din fildes sculptura femeii perfecte. Venus (Afrodita),
zeita frumusetii si a dragostei, a dat viata acestei sculpturi. Din uniunea lui
Pygmalion cu femeia sculptatd in fildes a rezultat un fiu denumit Pathos (< gr.
pathos ,suferintd”, ,afectiune”).

8. Sacrificiul

Dafin (< gr. daphne, es, f ,,Jaur”). Termenul dafin s-a format de la este numele
frumoasei fiice a zeului raurilor Peneu, Daphne (< gr. daphne, es, f,,Jaur”’) (Melnic,
2000, p. 38) care, potrivit legendei, urmaritd de Appolo, se arunca in apa fiind
acoperita cu crengi, cu ramuri, iar din frumusetile ei au rdmas frunze verzi de laur
(dafin). In alte legende mitice, Daphne este una dintre cele mai frumoase nimfe,
o nimfa driada, numitd si nimfa de copac. Appolo se indriagosteste de Daphne
in urma unei glume rautacioase a lui Eros. Dragostea celui mai frumos dintre
zei nu este reciproca. Daphne isi implord parintele sd-i schimbe aspectul; corpul
ei se acopera de scoartd, bratele sunt transformate in ramuri, parul — in frunzis.
Asa a luat nastere laurul, vesnic verde, iar Apollo, Tn memoria primei sale iubiri,
a Inceput sd poarte o coroand de dafin.

Pentru poeti, Daphne semnificd ,,palida lumina a aurorei, care se pierde
in lumina diminetii”. In Antichitate, laurul, arborele vesnic verde (< lat. laus
,onoare, lauda”), era simbolul slavei, al biruintei, al maririi.

In limba romana, cuvantul dafin are urmatoarele sensuri: ,,mic arbore din
sudul Europei, cu frunze persistente lucioase si aromatice si cu fructe ovale;
laur (< lat. laurus < gr. lauros; Laurus nobilis) — botanicd; ,,frunzele uscate ale
acestui arbore, folosite drept condiment” — industria alimentard; ,,frunze care
impodobeau in Antichitate invingatorii — istoria antica; cu sens figurat, glorie,
succes” — vocabular uzual.
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9. Sacrificiul prin dragoste

Psihic (< gr. psykhe ,,suflet”). Cuvantul psihic s-a format de la grecescul
psykhe ,suflet” si are origine mitologicd. Psykhe este fiica unui rege necunoscut
(Dvoretsky, 1976, p. 831), veneratd pentru frumusetea ei, fapt pentru care este
pedepsita, iar dragostea ei — supusa la grele incercari (motiv prezent si in mitul
erotic al romanilor Zburatorul). Jupiter s-a indurat de ea si a ridicat-o in ceruri,
daruindu-i nemurirea.

Psykhe devine simbolul sacrificiului prin dragoste, pentru ca dragostea nu
poate exista decat in suflet si sufletul nu se poate indlta la ceruri decdt prin
dragoste.

Dictionarul propune urmatoarele definitii: ,,structurd sufleteasca proprie unui
individ; sinonime: psihism, suflet; ,,forma specificd de reflectare a realitatii,
produsa de activitatea sistemului nervos si prezentd la animalele superioare;
»totalitatea fenomenelor si a proceselor proprii acestei reflectari”.

Concluzii. ,,Creativitatea” terminologica in procesul de ,,dreapta potrivire
a numelui” se axeaza, in special, pe metaforizare ca fenomen cognitiv, care
implicd mecanisme gnoseologice universale la nivel conceptual. S-a propus
o clasificarea distincta a metaforei ,,tocite” din perspectiva amorului mitic
(spatiu nelimitat), care presupune sentimente similare amorului uman (spatiu
limitat). Termenii-metaford reflecta cunoasterea, intelegerea si precizarea
,lucrurilor” specializate. Modelarea metaforica, inclusiv cea din perspectiva
amorului mitic, presupune: a) nivelul lingvistic (cuvantul si sensul cuvantului;
interactiunealexicald); b) nivelul extralingvistic (conceptualizarea siorganizarea
conceptelor); ¢) nivelul reprezentdrilor si are drept scop acoperirea vidului 1n
denominatia ,,lucrurilor” specializate.
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Rezumat. In nomenclatorul onomastic actual, redescoperim nume de familie care
specifica anumite particularitati individuale ale persoanei, trasdaturi ce se refera la
aspectul fizic sau comportamental al individului. Acestea sunt nume care nu menesc, ci
descriu, constata, definesc. Categoria data include si nume ce indica culori: Albu, Béalan,
Belu, Caruntu, Cernea, Galbenu, Laiu, Murg, Negru, Ochesel, Rosca, Rosu, Verdes etc.
Practica atribuirii sau poreclirea cu astfel de nume este un fenomen universal.

In cadrul antroponimiei, prin onimizare, adjectivele substantivizate cromatice devin
nume proprii, iar trecerea lor in subclasa numelor proprii se manifestd ca o reconversiune,
cu implicatii gramaticale specifice. Numele de familii care au la baza un termen cromatic
sunt destul de numeroase, iar albul, culoare asociata cu perfectiunea, binele, onestitatea,
curdtenia etc., se impune.

Cuvinte-cheie: antroponimie, porecld, nume de familie, culoare, alb.

Colored Anthroponyms: Surnames in ,, White”

Abstract. In the current onomastic nomenclature, we rediscover surnames that specify
certain individual particularities of the person, traits that refer to the physical or behavioral
appearance of the individual. These are names that do not predict, but describe, ascertain,
define. The given category also includes names that indicate colors: Albu, Bélan, Belu,
Caruntu, Cernea, Galbenu, Laiu, Murg, Negru, Ochesel, Rosca, Rosu, Verdes etc. The
practice of assigning or nicknaming with such names is a universal phenomenon.

Within anthroponymy, through onimization, chromatic substantivized adjectives become
proper names, and their passage into the subclass of proper names manifests itself as a
reconversion, with specific grammatical implications. Family names based on a chromatic
term are quite numerous, and white, a color associated with perfection, goodness, honesty,
cleanliness, etc., prevails.

Keywords: anthroponymy, nickname, surname, color, white.

Aproape niciuna dintre formele esentiale de manifestare a societatii:
activitdti economice, raporturi sociale, fenomene politice si culturale nu pot fi
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reconstituite fara investigarea materialului antroponimic. Or, antroponimele,
in special numele de familie, formate de la substantive comune sau de la
adjective substantivizate, pun in lumina fluctuatiile economice, sociale,
politice, culturale in care au fost create si integrate. Chiar dacd numele de
familie nu mai este Inteles astdzi din punct de vedere etimologic, el rdiméane a fi
prima cheie de acces la complexitatea persoanei. Numele de familie este acea
matrice stilistica inconfundabild care reprezinta persoana, caracterizandu-1
intr-un mod aparte si deosebindu-1 de ceilalti. Incercarea de a studia numele
de familie poate stabili legitura intrinsecd dintre nume si persoana care il
poartd, poate evidentia trasaturile caracteristice, valoarea semnificativa in
momentul desemnarii. Or, Intalnim nume de familie care specifica o insusire,
o calificare, trasaturi ce se refera la aspectul fizic sau comportamental,
particularitati individuale ale persoanei. Categoria data include si numele de
familie care sunt legate, ca mod de formare, de nume de culori, exprimand o
apreciere cromatica. Aceste nume nu sunt date la intdmplare, ci in legdtura cu
un ,,obiect concret, a cdrui caracteristicd este culoarea respectiva” (Pitiriciu,
2009, p. 115), de obicei, culoarea fetei, parului, pielii etc. Astfel, aceste nume
nu menesc, ci descriu, constata, definesc. ,,Necesitatea de a da unei persoane
o caracteristicd particulard, numind-o cu ajutorul numelor comune printr-
un procedeu de tip metaforic, scoate in evidentd motivatia antroponimului”
(Condrea, 2020, p. 120). ,,Domnitorului Negru-Voda i s-a spus in felul
acesta — Negru(l)/Negre(a) — poate pentru ca era negricios la fatd (un cuman
se diferentia de cnejii slavo-romani, pentru cd avea tenul de culoare mai
inchisa.)” (Cf. Djuvara, 2007, p. 126).

Practica atribuirii unor astfel de nume persoanelor sau poreclirea dupa
aspectul fetei, parului sau al pielii este un fenomen universal in limbile
indoeuropene (Cf. fr. Leblanc, Lenoir, Leroux etc., germ. Schwartz, Weiss,
Roth etc.).

Numele proprii romanesti care au la baza un termen cromatic sunt destul de
numeroase: Albu, Balan, Caruntu, Laiu, Murgu, Negru, Rosu, Verde, cu variantele
derivate: Albulescu, Caruntea, Murgea, Negrescu, Negruta, Rosior, Roset, Verdes
etc., iar ,,dupa alte caracteristici (situatii) enumeram: Pielealba, Barbaalba,
Caprosu, Capverde etc.” (Radu-Golea, 2014, p. 145).

Trecerea calificativelor cromatice in subclasanumelor proprii se manifesta
ca o reconversiune, cu implicatii gramaticale specifice si comportare
semantica diferita.

Pentru crearea numelor de familie participa peste o sutd de adjective care
prezintd notiunea de ,,culoare” (Cf. Raileanu, 2022, p. 113-114). Pe langa
alb, balan, murg, negru, rosu, verde, folosite In mod frecvent, deosebim
si a) adjective ,,care exprimd aprecieri cromatice specializate, realizabile
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numai in anumite conditii, sau, altfel spus, aprecieri cromatice referitoare
la anumite animale, pdsari etc., eventual referitoare numai la anumite parti
ale corpului lor” (Bidu-Vranceanu, 1976, p. 6): abras ,,(despre cai) care are
o pata alba, mai ales sub coadd” > nf. Abras, Abrasina; alaciu ,,(referitor la
capre) jumatate albd, jumatate neagra”; ,,neagra la cap si pestritd pe spate”,
,,(despre vite) amestecat, baltat, pestrit” > nf. Alacev, Alaceva, Alacova; baltat
»(despre animale) care are pete albe”: etimonul onimic Baltatu, porecla la
origine, ¢ frecvent mentionat in documentele vechi: Cernat Balfatul (1609),
Toader Baltatul (1616, 1617), Ursu Baltatul (1616), Vasile Baltatul (1567,
1574), Baltatul, mejies, hotarnic (1617) > nf. Baltat, Baltatu, Baltat, Baltatu,
Baltatescu, Baltatescu, Baltatescu, Baltatov etc.; breaz ,,(despre animale)
care are o patd alba in frunte sau o dunga alba pe bot”) > nf. Brez, Brezu,
Brezan, Brezanschi; caciur ,,(despre oi, cai si porci) cu pete, baltat” > nf.
Caciur, Caciura, Caciurin. Cand caciur se referd la oameni are sensul ,,diferit
de altii”; codalb, format de la coada + alb ,,(despre vite, cdini), cu parul de
alta culoare, mai ales inchisa si coada de culoare alba; care are coada sau
varful cozii de culoare alba”. Numele de familie Cudalb, Cudalba, Cudalba,
Cudalbu provin de la apelativul cudalb, o varianta a lui codalb. Cand codalb/
cudalb se referda la oameni are sensul ,,cu parul blond; balai”, dar si sensul
figurat ,,fatarnic” (MDA, 2010). In documentele moldovenesti este atestat
doar numele cu varianta Cudalbul: ,,Stefan Cudalbul (Stetan Cudalb), vornic,
intarit stapan in Cudalbi, la 1472, Marcu Cudalbul, armas din Chiliani, martor
in Spineni si lasi la vanzarea unor parti, la 1602-1617" (Cosniceanu, 2018,
p. 10); griv (bg.) ,,(despre animale, in special caini si pasari) patat cu alb si
negru; pestrit”) > nf. Griva, Grivneac, Belogrivnii; lai ,,0aie neagra, patata
in alb” > nf. Lai, Laiu, Laie; pag ,(despre cai, mai rar despre alte animale)
care are pete (de obicei albe) pe cap sau pe trup; tarcat” > nf. Pagu, Pagul,
Pagulici, Paga. Dintr-un document basarabean, publicat in anul 1645, in care
este atestat un Stefan Pagul, izbasa, aflaim cum s-a Intdmplat cd acest adjectiv
pag adevenit o porecla: ,,acel Pagul au fost hotnog cu calarasi de paza marginii
si fiind cu o musteata alba si cu alta neagra i zice pagul” (Cosniceanu, 2018,
p. 202). In documentele basarabene este atestat un Loghin Pagul (1756), care
a vandut a treia parte din satul Criuleni (ibidem) si un Grigoras Pagu (1831),
herar (Boga, 1, p. 47); plavan ,,(popular despre boi, vaci, oi etc.) de culoare
galbuie sau caramizie foarte deschisa” (Scriban, 1939, p. 995). ,,Numele de
Plavat il avem si acum 1n graiu cu specificare de animale ,,bou plavan, oae
plavitd, vaca plavand”, (...). In partile noastre ale Moldovei a batut cuvantul
balan” (Ghibanescu, 1912, p. XIV) etc. Regional, cand acest adjectiv se
referd la persoane are sensul ,,om cu parul de culoare deschisd; blond” >
nf. Plavan, Plavan, Plevan etc.; prian ,,(despre vitele mari) cu una sau mai
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multe pete albe” > nf. Prian; sarg ,,(despre cai, rar despre alte animale) cu
parul de pe corp galben-deschis, iar cel din coamad, coadad si extremitatile
picioarelor de culoare neagra”. Adjectivul sarg ,,cal cu parul galbui”, prin
onimizare, a patruns si In zoonimie — Sargan (Sarg + suf. -an) este numele
calului batranului Matei Carja, din poemul istoric Dumbrava Rosie, scris de
Vasile Alecsandri. Ca nume de familie atestdm: Sargu, Sargo, Sargov etc.

b) adjective care exprima culoarea fetei, a ochilor, a parului: bal' ,,(despre
oameni sau parul lor) blond, bdlai, balan, galben”. Primitivul bal a disparut
de la noi din limba literara, dar s-a pastrat in numele de familie Balu, Balau,
Balauca, Baleanu, Belea, Beleuta etc. Este remarcabil derivatul augmentativ
Balaes/Balaies (Sion, 1892, p. 28) ,,format intocmai ca Rares din rar, Verdes din
verde, Fruntes din frunte etc. si intrebuintat deasemenea numai ca nume propriu
personal, mai ales in Moldova” (EMR, 11, 1893, p. 2932); balan (etimon atestat
in forma regionala balan) se refera la o persoana cu ,,parul deschis, blond”; (in
superstitii, ironic) ,,dracul”, ,,diavolul” ,,cel negru”. Cf. Balan sa va aleaga (sa
inteleaga) vorbele voastre. Balan/Balan este la origine supranume si il atestdm
documentar: sat unde este Balan (1437), sat unde a fost Balan (1531), selistea
lui Balan (1459), Balan, vataman (1446), Balan, fiul lui Petrea (1601), Balan
din Balanesti (1623). Derivate onimice atestate: Balanuta, Balanel, Balanelu,
Balanescu, Balanica, Balanici, Balanoiu, Balanuta; oaches, cu varianta ochisea
»(despre pielea, tenul, capul omului) de culoare inchisa, care bate in negru” > nf.
Ochisan, Ochisanu, Ochisev; cerna ,,negru”, cu varianta cernea ,,cel negru” > nf.
Cernei, Cernat, Cernica; soloveanu ,,galbui” (cf. rus. conoeuwiti) > nf. Solovan,
Solovian, Solovianov etc.;

¢) adjective care au un caracter popular sau regional, termeni invechiti, care
nu mai sunt utilizati sau cunoscuti in limba romand contemporana: ghiviziu ,,rosu
sau violet-inchis” > nf. Ghiviziu, schirliu > nf. Schirliu etc.

Numele de familie Alb (7)*/Albu (2688)/Albul(150) ,,are la baza sensul primar
al adjectivului a/b si desemneaza o caracteristicd personalda a purtitorului”
(PatRom, 2022, p. 4): fie o particularitate fizica, par de culoare foarte deschisa,
barba sau piele alba, ten foarte palid, fie, dimpotriva, prin antiteza, o porecla
pentru persoanele cu parul, barba, pielea sau tenul de culoare inchisa.

In latind existau mai multi termeni pentru a desemna culoarea alba: albus, ,,alb
(mat)”, canus ,,alb-argintiu, carunt, cenusiu”, lactineus ,,alb calaptele”, marmoreus
,»alb camarmura”, niveus ,,alb ca zapada”, argenteus ,,(fig.) de culoarea argintului,

', Adjectivul bal nu e sinonim cu alb, ci e este o culoare intre alb si galben” (EMR, 111, 1893,
p- 2924).

2 Cifra reprezinta numarul de purtatori ai numelui de familie din spatiul Republicii Moldova,
atestat in prezent in nomenclatorul antroponimic.
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argintiu”, candidulus ,,alb stralucitor, alb luminos™. Adjectivul romanesc ,,alb”
provine din latinescul a/bus. In celelalte limbi romanice cuvantul alb provine
din blancus cuvant din latina tarzie imprumutat din germanicul blank ,,alb,
luminos, orbitor”.*

Culoarea alba este asociata cu perfectiunea, binele, onestitatea, curdtenia.
Culoarea alba este culoarea multumirii, recunostintei, fericirii si fertilitatii.
Aceasta culoare este un specificator al culorii pielii, utilizat in general
pentru persoanele de origine europeana. Or, ,, Turcii, intrand adeseaori in
Moldova pentru tarile vecine ce ocupard in Europa, pe Moldoveni i numira
la inceput Ak Ulach” (Cantemir, 1909, p. 31), adica romdani albi.

Prenumele personal masculin A/bul/Albu, foarte raspandit altddata la
romani, cu varianta feminina A/ba, este un nume afectiv, laic. Derivatele
Albin, Albina sunt prenume calendaristice vechi, raspandite la noi datorita
influentei latino-catolice. Astdzi mai atestdim doar 3 persoane cu prenumele
Albin si 1048 de persoane cu prenumele Albina.

Numele Albul/Albu au fost folosite inca dinainte de contactul cu slavii,
atat cu valoare de nume de botez, cat si ca supranume: A/bu (1617) (Boga,
VII, p. 40), Albul (1580, 1587) (Boga, V, p. 35, 43), Miron Albul, Ton Albul
(MEF, 1975, p. 420). Numele nederivat A/bul/Albu exprima aceeasi valoare
semantica pe care o exprima si adjectivul cromatic a/b.

De obicei, pentru formarea derivatelor de la adjectivul a/b sunt folosite sufixele:
-isor, -it, -ita, -iu, -oiu, -ulet, -us, -ut. Astfel, feluritele nuante ale culorii albe ,,se
cheama: albet, albicios, albinet, albior, albisor, alburiu, albuiu etc.” (Marian,
1882, p. 50). Cand A/bul este nume de familie, retine numai doud din cele opt
sufixe obisnuite ,,si primeste altele, speciale: -a, -dia, -ac, -an, -e, -ea, -ean, -enica,
-el, -et, -eu, -ic, -ici, -icea, -in, -inet, -is, -oi, -oe, -oifd, -otd, -otin, -urus, -ufd,
-uf” (Radu-Golea, 2014, p. 146; Constantinescu, 1963, p. LIV). Astfel, pentru
formarea numelor derivate sunt utilizate, pe langa sufixele obisnuite din lexicul
limbii romane, si sufixe antroponimice de origine strdind. Documentar sunt atestate
mai multe nume de familie, derivate de la A/bu: Albinetu (Sion, 1892, p. 14-15),
Albuc, Albot (EMR, 1, 1887, p. 760), Albota (1573; 1656; 1801; 1683) (Boga, V,
p. 23; X1, p. 5; X1V, p. 84; XVIIIL, p. 23 ), Albas: ,,Chesendul si Baia lui Albas”
(Gonta, 1995, p. 7), Alboteanu etc. Albascul (1576) (Boga, V, p. 28), Albisor
(1672) (Boga, XVII, p. 20). Mai multe sate din Republica Moldova se numesc
Albinita (Anenii Noi), Albina (Cimislia), Albinetul Nou, Albinetul Vechi (Falesti),
Albota de Jos, Albota de Sus (Taraclia), ceea ce probeazd marea raspandire
(de altadatd) a numelui personal A/bu(l).

3 Un barbat care dorea functii publice la Roma purta o toga alba luminata cu cretd, numita toga
candida, de unde si originea cuvantului ,,candidat”.

*Cf. fr. blanc, it. bianco, sp. blanco, port. branco.
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Astdzi sunt atestate urmatoarele antroponime formate de la adjectivul
cromatic alb, cu diferite sufixe: Albeanu (1), Albel (1), Albescu (2), Albesco
(2), Albin (68), Albina (189), Albinet (1), Albinetanu (9), Albinitanu (1),
Albis (2), Albitchii (1), Alboiu (2), Albot (721), Alboteanu (37), Albuc (44),
Albulesa (2), Albut (1) etc. Aceste forme derivate exprima alte valori semantice
decat cea a adjectivului alb. Astfel, numele Albeanu, Albinetanu, Alboteanu
indica originea locala, asa erau numite persoanele venite din localitatile A/ba,
Albinet, Alboteni. Numele Albescu, Albesco indicd descendenta personala,
adica ,.fiul lui Alb(u)”, Albota este un nume format dupa modelul unor nume
slave mai vechi: Dobrota, Dragota, Drobota etc.

,»Ca nume propriu, la 1593, sub Alexandru-voda, ministru de finance
in Tera Romanesca, era boierul Barba-alba” (EMR, 1, 1887, p. 704).
Supranumele compus Barbda-alba, cu sensul ,,batran”, ,relevd mai pitoresc
si mai pregnant (...) caracterul fizic sau moral al persoanei. De naturd
trecatoare la inceput, supranumele il urmareste pe ins cu tenacitate,
pand cand el insusi, biruit, 1l acceptd, il lasd mostenire vrand-nevrand,
«schimband porecla in renumey, gratie personalitatii sau activitatii sale in
mediul social” (Constantinescu, 1963, p. L). Astdzi atestam putine nume de
familie compuse care au in structura lor adjectivul alb: Calalb (464)/Colalb
(6), Capalb (5), Hadjalbu (11) etc.

De la cel mai frumos cuvant poetic in limba romana dalb (v. EMR, 1,
1887, p. 712) nu avem 1inregistrat niciun derivat, in schimb atestim nume
derivate de la latinescul candidus, -a, -um si prin care putem explica
existenta numelor Candu (444), Candoi (2), Candit (84), Candaluta (1),
Didu (58) etc. (cf. Giuglea, Kelemen, 1966, p. 216; Balan-Mihailovici,
2009, p. 94) si de la blancus, -a, -um > Blanc (9), Blanco (1), Blancovschi
(5), Blancovscaia (4), Blank (3).

Albul are echivalente antroponimice, forme corespunzatoare strdine si
derivate ale acestora, cu multiple nuante de sens: Bilic (190), Bilak (1), Bilac
(12), Bileac (127), Bilan (52), Bilas (23), Biletchi (29) etc. (< adj. ucr. bilij ,,alb™)
(Constantinescu, 1963, p. 202). Conform graiului moldovenesc, prin palatalizare,
unele nume au fost scrise cu ghi: Bilac/Ghilac, Bilan/Ghilan, Bilas/Ghilas/
Ghilascu, Bilefchi/Ghiletchi® etc.; Belei (187), Belii (677), Belciu (6) etc. (< adj.
sl. belii ,,alb”) (Constantinescu, 1963, p. 198; EMR, I, 1887, p. 761); Feer (3)
(< adj. ung. feher ,,alb”’) (Constantinescu, 1963, p. 180); Levco (346), Levca (55),
Levca (10), Levcusa (6) (< adj. gr. Aevko ,,alb”); Weiss (14) (< adj. germ. weiss),
Acbas (229), compus din tc. ak ,,alb” si tc. bas ,,cap”, literalmente cap-alb etc.

> In Moldova este specifica forma regionalad a ghili (< ucr. biliti ,,a albi”) ,,(cu privire la

Anza) a inalbi prin mui ; 3 §i tnti 9 i < n ~ . o
0 panza) a Inalbi prin muierea in apa si intinderea repetata la soare”, intratd in romana literara
cu forma a bili.
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In antroponimie, ca si in ierarhia sociald, culorile aveau o anumita
semnificatie. Cu timpul, pentru cd traditia ermeticd din nume s-a pierdut,
culorile folosite pentru desemnare s-au estompat. Astdzi putini dintre
purtatorii numelor de familie ,,colorate” isi mai dau seama de semnificatia
initiald a numelor lor. Pentru ei, numele de familie este doar o mostenire
transmisa de la Tnaintasi.
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Rezumat. Punctul de plecare al expresiilor tratate in comunicare este verbul polisemantic
a manca, nucleu care genereazda multiple constructii fixe de o plasticitate deosebita in limba
romdnd. Se va contura un microunivers de reprezentari figurate ale mentalului popular axate
pe verbul a manca. Motivatia expresivitatii unor idiotisme romdnesti se va cauta in concretul
unor lucruri, activitati si practici, dincolo de imaginea sublimata sau metamorfozata din
contemporaneitate, demers care impune analiza marcilor arhaice ale limbii, a efectelor
elipsei si substituirii de termeni, contextului, contaminarii sau interferentei. Se va face
distinctie intre expresiile de tipul ,,imaginare” si cele reprezentand ,,copii ale realitatii”,
care ilustreaza aspecte autohtone ale mentalitatilor si manifestarilor in planul vietii social-
culturale si al spiritualitatii. Cercetarea originii unor expresii frazeologice se incadreaza in
istoria limbii, a diferitelor elemente si structuri ale vocabularului acesteia.

Cuvinte-cheie: expresie frazeologica, idiotism, valenta semanticd, valenta stilistica,
motivatie.

Semantic-Stylistic Valences of the Verb to eat in some Romanian
Phraseological Expressions

Abstract. The starting point of the expressions treated in communication is the polysemantic
verb to eat, the core of which generates multiple fixed constructions of particular plasticity in
the Romanian language. A microuniverse of figurative representations of the popular mind
focused on the verb to eat will be outlined. The motivation of the expressiveness of some
Romanian idiocies will be sought in the concrete of some things, activities and practices,
beyond the sublimated or metamorphosed image from contemporaneity, an approach that
requires the analysis of the archaic marks of the language, the effects of ellipsis and the
substitution of terms, of the context, of contamination or interference. A distinction will
be made between expressions of the , imaginary” type and those representing ,, copies of
reality”, which illustrate autochthonous aspects of mentalities and manifestations in terms
of social-cultural life and spirituality. The research of the origin of some phraseological
expressions is part of the history of the language, of the various elements and structures of
its vocabulary.

Keywords: phraseological expression, idiocy, semantic valence, stylistic valence,
motivation.
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Cercetareaoriginiisisemnificatieiunorexpresiifrazeologice seincadreaza
in istoria limbii, a diferitelor elemente si structuri ale vocabularului acesteia.
In lucrare, ne vom referi la acceptia frazeologismelor de expresii idiomatice
sauidiotisme: structuri complexe, specifice unui anumitidiom (limba, dialect
sau grai), care amintesc, prin intindere, de cele mai multe ori, de aspectul
unei propozitii sau al unei fraze foarte sudate si care, datoritd intelesului
figurat al intregii structuri, nu pot fi traduse cuvant cu cuvant in alte limbi
decat prin perifraze aproximative (DTL, 1998). Altfel spus, o expresie
1idiomatica este o imbinare stabila de cuvinte, alcatuitd din minimum doua
notiuni, care are un sens unitar ce nu este dat de suma sensurilor cuvintelor
componente (la spartul targului, a-i canta cucul in punga). Idiotismele au
un nalt grad de sudura, de contopire semantica si structurala: a face cu ou
si cu otet (nu se poate inlocui cu ,,a face cu ou si cu ulei”), a(-si) lua campii
(nu se poate inlocui cu ,,a-si lua campiile”). Cercetatorul Cristinel Munteanu
numeste expresiile idiomatice frazeologisme expresive (2006).

In ceea ce priveste frazeologia, Eugeniu Coseriu a identificat-o cu
discursul repetat (1996, p. 36). Prin discurs repetat se intelege ,,tot ceea ce
in vorbirea unei comunitati se repetd intr-o forma mai mult sau mai putin
identicd de discurs deja facut sau combinare mai mult sau mai putin fixa,
ca fragment, lung sau scurt, a «ceea ce s-a spus deja»”. Astfel, ,textul”
rezultat (discursul) se constituie adesea prin inglobarea discursului repetat
in tehnica liberd a discursului, la fel caun ,,colaj” (2000, p. 259). Ca ,,specii”
ale discursului repetat, E. Coseriu include citatele (,,ca repetare a unor
fragmente de texte — literare sau altele — cunoscute ca atare”), proverbele,
locutiunile fixe, formulele de comparatie si diferite alte expresii (ibidem,
p. 259-262).

Potrivit lui Stelian Dumistracel, in abordarea expresiilor idiomatice se
impune distinctia intre expresiile de tipul ,,imaginare” si cele reprezentand
»copii ale realitatii”, care ilustreaza aspecte autohtone ale mentalitatilor
si manifestarilor in planul vietii social-culturale si al spiritualitatii (2001,
p. 16-17).

Verbul polisemantic @ mdnca este un nucleu care coaguleazd numeroase
expresii frazeologice de o plasticitate deosebitda in limba roméana, avand
diverse valente semantice si stilistice. Constructiile fixe contureaza un
microunivers de reprezentari figurate ale mentalului popular axate pe
verbul a mdnca. Motivatia expresivitdtii unor idiotisme romanesti se afla in
concretul unor lucruri, activitati si practici, dincolo de imaginea sublimata
sau metamorfozatd din contemporaneitate, demers care impune analiza
marcilor arhaice ale limbii, a efectelor elipsei si substituirii de termeni,
contextului, contaminarii sau interferentei.
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Sensul de baza al verbului @ mdnca este ,,a mesteca in gura si a inghiti pentru
a-si potoli foamea; a consuma, a se hrani” (MDA), sens actualizat in expresiile a
manca ca in targul (sau ca in satul) lui Cremene (sau ca in codru) ,,a manca fara
socoteald”, a mdnca cat (sau ca) un lup (sau cdt patru, cdt sapte, cdt un turc din
cei calici, ca o capusad, ca o lacusta, ca un popa, ca diacul la pomene, de parca
n-a vazut fir verde) ,,a manca mult si cu lacomie”, a mdnca ca o pasare (sau ca o
vrabie) ,,a manca putin”. In constructia a avea ce méanca verbul-nucleu exprima
semnificatia de existenta, mijloace materiale necesare vietii: ,,a avea din ce trai”,
semnificatie extinsa apoi in a mdnca o (bucata de) pdine ,,a se intretine de pe
urma unei ocupatii, a unei slujbe”, a mdnca pdinea cuiva ,,a fi in slujba cuiva”,
a mdnca de-a gata ,,a profita de munca altuia”. (Parca) a mancat laur se spune
despre cineva care (parcd) si-a pierdut mintile, expresia sinonima fiind a mdnca
ceapa ciorii ,,a innebuni, a se sminti”, semnificatia verbului a mdnca fiind aici
»a consuma”, ca si in frazeologismele expresive a-i mdnca cuiva colacii (sau
coliva) ,,a vedea mort pe cineva”, a mdnca pdinea (sau pdinea §i sarea, pita)
cuiva ,,a i gdzduit, intretinut de cineva”, a fi mancat pdine (sau pita) din multe
cuptoare sau a fi mdancat (mai) multe pasti (sau mai multi craciuni decdt cineva)
,,a fi mai batran”, a manca singur bucatele si a lasa altora zeama ,,a trage singur
foloasele™, a crede ca tot ce zboara se mananca ,,a fi naiv, credul; a-si face iluzii”,
si-a trait traiul, si-a mancat malaiul. Expresiile mentionate reprezintd ,,copii ale
realitatii”, generalizate prin Intelepciunea populara.

In alte idiotisme, numite Limaginare”, verbul a mdnca este utilizat cu
sens figurat: iarna n-o mandnca lupul ,iarna nu dispare (si va reveni)”, a
manca foc pentru cineva ,,a face orice pentru a fi de folos cuiva”, a manca
lut si pamant ,,a tdgaddui cu Incdpatanare”, a mdnca piatra ,,a razbi toate
greutitile”, @ mdnca cartea ,,a invita bine si cu ambitie”. In constructiile a
madnca (cuivasau a-si mdnca cu cinevasau cuceva) viata (sauzilele, tineretile
etc.) ,,a(-si) irosi, a(-si) distruge viata, tineretea etc.”, a-i mdnca sufletul
(cuiva) ,,a supdra, a necdji, a chinui (pe cineva) peste masurd”, a-si mdnca
credinta (sau omenia, lefteria) ,,a-si pierde prestigiul, cinstea, creditul”,
verbul a mdnca are semnificatia ,,a distruge, a nimici”. Frazeologismele
expresive a manca (pe cineva) din ochi ,,a privi (pe cineva) cu mare placere
sau cu mare dragoste; a privi (pe cineva) foarte insistent si dragastos”, sa-/
(sau s-0) mandnci din ochi (nu alta) — se spune despre o persoana frumoasa,
atragatoare, 1ubitd, a mdnca (ceva) cu ochii ,,a se uita cu mare pofta (la
ceva)” sugereaza semnificatia ,,a ispiti”.

Expresiile a manca bataie (sau trdanteald, chelfaneala etc.) ,,a fi batut
de cineva; p. ext. a fi invins (Intr-o luptd, intr-o competitie, la un joc de
societate etc.)” si @ mdnca (o) sapuneala (sau papara) ,,a fi (aspru) certat”
actualizeaza semnificatia ,,a Indura, a patimi”.
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Semnificatia ,,a produce senzatie de mancarime, insotitd de nevoia de a se
scarpina” este prezentd 1n idiotismele a-/ mdnca (pe cineva) spinarea (sau
pielea) ,,a se comporta ca si cum ar vrea sa fie batut”, a-/ mdnca (pe cineva)
palma (sau palmele) ,,a fi dornic, a avea chef sa bata pe cineva”, (in superstitii)
a-l manca (pe cineva) palma dreapta ,,a avea o senzatie de mancarime in palma
dreapta, semn ca va trebui sa dea o suma de bani”, a-/ mdnca (pe cineva) palma
stdnga ,,a avea o senzatie de mancdrime in palma stangd, semn cd va primi
o suma de bani”, a-/ mdnca (pe cineva) talpile ,,a nu avea astampar sa stea
intr-un loc, a fi nerdbdator sa plece”, a-/ mdnca (pe cineva) sd... ,,a simti
impulsul, Indemnul irezistibil sa... a fi tentat sa...”.

O altd semnificatie a verbului a mdnca se inregistreaza in frazeologismul
expresiv Tdrsorul te mananca! ,,vei fi inchis, vei sta la inchisoare”, semnalat
de Stelian Dumistracel in lucrarea Pdnda-n panzele albe. Dictionar de expresii
romanesti (2001), pe care I-a intalnit in operele lui Anton Bacalbasa si care nu
este atestat de DLR: ,,a face sa dispara; a nimici, a distruge”. latd contextele
in care apare constructia: ,,— Nu vorbi! Am sa te dau 1n judecata pentru
pardsirea postului in fata inamicului... 7Tdrsoru te mandnca de-acuma!”
(Contrabanda, in vol. Mos Teaca, 1893); ,,— Patru zile pluton de pedeapsa!
strigd Mos Teaca. Insulta supiriorului (sic! — n.n.) in timp de pace! Tdrsoru
te mandnca, leat!” (La teatru, in acelasi volum) (apud Dumistracel, 2001, p.
408). In lucrarea mentionata, profesorul iesean analizeaza termenul Tdrsor
si ajunge la concluzia cd acesta nu are legatura cu multiplele semnificatii
ale cuvantului rdrs: ,,copac pipernicit”; ,tufd (crescutd intre radacini si
cioturi)”; ,,padure tanara”; ,,creanga ramuroasa pe care se scoate fanul din
locurile neaccesibile pentru car sau carutd”; ,,maturd mare de nuiele sau de
mardcini, folositd la maturatul curtilor sau al strazilor”; ,,bucata de lemn
tdiatd dintr-un trunchide copac”s.a., cireprezintd toponimul Targsor de langa
Ploiesti: ,,Daca datele metalingvistice trecute in revista indreptatesc ipoteza
cd enuntul «tarsorul te mananca» trimite la o inchisoare (militard), evolutia
fonetica targusor — targsor — tarsor permite considerarea unui asemenea
stabiliment la fosta Manastire Turnu, de la Targsor (localitate in care, din
1950, functioneaza o inchisoare pentru femei; dupa relatarea (...) fostei
directoare, maiinainte inchisoareaera destinata politistilor condamnati). Caci
varianta «populara» a oiconimului avut in vedere, Tarsor, pentru «infloritorul
centru politic si comercial din secolele al XV-lea — al XVI-lea», apare chiar
in titlul unui articol semnat de C.C. Giurescu: O biserica a lui Vlad Tepes
la Tarsor (in «Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice», XVII, 1924,
p.74-75)(...)” (ibidem,p.411).Sensulsemnalatal verbuluiamdncadinexpresia
idiomatica Tdarsorultemandnca!esteinregistratincontexte comparabilenumai
din vorbirea curentd si care apar la diversi scriitori: ,,puscaria te mananca”,
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,,0 sd-1 mdnance ocna”, ,,manca-te-ar manastirea” — in ultimul caz este vorba
despre femei (ibidem).

Aceeasi semnificatie a verbului a mdnca — ,,a distruge, a nimici” — este
prezentd in expresia frazeologica a mdnca capul (cuiva), atestatd la Miron
Costin si la Ion Neculce: logofatul Serban Cantacuzino ,,ave multi si mari
neprieteni la Duca-Voda de sta in tot ceasul sa-i mandnce capul” (Letopiset,
VII). Constructia este in relatie cu formulele a face cuiva de cap, a pune
capul cuiva ,,a-1 face de petrecanie”, fiind sinonima cu formula fixa a mdnca
pe cineva fript (sau de viu).

In constructia a mdnca pe cineva (rar, din cineva), sensul verbului-nucleu
este ,,a jecmani, a pagubi”: ,,De mult fte mdandnca megiesii si neamurile”
(Zaharia Stancu, Descult, p. 27); ,,Cum, si tu ai sa mandnci din noi?” (Vasile
Alecsandri, T. I, Sdnziana si Pepelea, p. 448).

Un frazeologism expresiv insolit este a mdnca (a gusta, a sti) moarea
cuiva ,,a cunoaste firea cuiva”, atestat la Ion Creanga: ,Nu stii cine-i
mamuca, n-ai mancat niciodata din moarea ei” (Soacra cu trei nurori, 1875);
,pare-mi-se ca stii tu moarea mea...” (Amintiri 1V, dupa 1881). Pentru
a decoda corect idiotismul, se impune clarificarea sensului lexemului moare. In
dictionarele de referinta ale limbii romane (DEX, MDA), moare este inregistrat
cu semnificatia sa de baza ,,apa cu sare sau cu otet (folositd la conservarea
legumelor); saramurd; spec. zeamd de varza” si cu sensul figurat ,.fel de a fi
al cuiva; fire, temperament, caracter”. Lazar Sdineanu inventariaza cuvantul
cu sensurile ,,zeamad de muraturi” si ,,fig. acrime”, sensul figurat fiind ilustrat
prin enuntul citat mai sus din Soacra cu trei nurori (Sdineanu). 1.-A. Candrea
explicad lexemul moare, in acceptia sa figurata, prin ,,fire rea, narav care inspira
teama; artag; efectul rautatii, supararii, necazului” (CADE). In aceasti ordine
de idei, Stelian Dumistracel sustine: ,,Asadar, putem accepta ipoteza existentei,
in limba romana veche, a doua cuvinte moare, unul (< lat. morem) numind
«firea, caracteruly, iar celalalt (< lat. muria) avand acceptiunea «zeama in care
se mureaza varza» (...), cuvinte a caror «intalnire» a dus la iesirea din circulatie
a primului, nu fara a fi 1asat urme asupra semnificatiei celui de al doilea, pastrat
(...) numai in graiurile nordice (...). Pe aceasta noua baza, s-a putut produce o
«remotivare» semantica a cuvantului moare; pornind de la gustul lichidului in
care se conserva varza, al carui dozaj in ceea ce priveste sarea, ca si plantele
si raddcinoasele ce se pun in vas (...), hotaraste si gustul verzei murate (mai
acra sau mai putin acra etc.), sensul «fire» a evoluat spre «fire rea, artagy.
(...) Prin urmare, despre cine a trdit in vecindtatea cuiva, adicd s-a obignuit
cu manifestarile, eventual cu «toanele» acestuia, se poate spune ca 1i cunoaste
felul de a fi, 11 stie moarea si, de aici, prin atractia celuilalt cuvant, ca i-a mancat
moarea” (Dumistracel, 2002, p. 244).

In expresia a manca banii cu lingura ,,a cheltui prea mult, a fi risipitor” sensul
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verbului a manca este ,,a irosi”, pe cand in idiotismul @ mdnca rusinea cu lingura
,»a se face de ras din plin” acesta este ,,a patimi, a iIndura”. Subiectul rusinii n
plan social a fost ilustrat de Liviu Rebreanu, in lon; capitolul V din partea I
aromanului se intituleaza chiar Rusinea: ,,are s manance si el rusinea cu lingura”;
,»sd nu se intdmple sd nascd Ana si pe urma sa inghita toti rusinea cu pumnii”.
Imaginea trdirii mocnite, solitare (vezi si a inghiti o rugsine, la Ispirescu, sau
a papa rusinea, familiar) este astfel proiectata in social (ibidem, p. 364).

In unele situatii, sensul unitatii frazeologice se modifica in functie de
faptul daca substantivul alaturat verbului-nucleu a mdnca este articulat
sau nu. Astfel, a manca bors (sau praz, haram, rahat, ciuperci) inseamna
,»a minti”, pe cand a mdnca borsul (sau asmatuchi, calupul, lumdnarea,
schimbeaua, sofranul) cuiva inseamna ,,a se pacali”.

Prin urmare, verbul polisemantic a mdnca este un nucleu generator de
diverse expresii idiomatice in limba romana, cu punctul de plecare atat de
la sensul sdu de baza, cat si de la unele sensuri figurate. Unele constructii
reprezinta ,,copii ale realitatii”, sintetizate de-a lungul vremii de mentalul
popular, altele sunt imaginare.
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Rezumat. Fiind un sistem dinamic, limba evolueaza continuu si isi perfectioneaza mijloacele
de exprimare concomitent cu transformdrile din societate si cu progresul tehnologic. In prezent,
elementele lexicale straine, mai ales din engleza, reprezinta una din principalele surse de
imbogatire a vocabularului limbii romane. Atdt timp cat folosirea englezismelor nu poate fi
impiedicata, ele trebuie inregistrate intr-o forma corectd, cu recomandari pentru adaptarea lor
la normele limbii.

In studiul de fatd, examindm comportamentul englezismelor in editia a Ill-a a DOOM-ului in
ceea ce priveste indicatiile de ortografie, pronuntie si utilizare gramaticala (articulare, formare
a pluralului). Analizam cuvintele preluate din limba engleza care au dobdndit in ultima vreme
o circulatie tot mai larga in uzul actual si au pdtruns in anumite domenii precum tehnologii
informationale, mediul de afaceri, stiintd, divertisment, moda.

Cuvinte-cheie: vocabularul limbii romdne, evolutie, normare, englezisme, DOOM?, ortografie,
pronuntie, utilizare gramaticald.

Anglicisms in DOOM?: Registration and Norming

Abstract. Being a dynamic system, the language continuously evolves and perfects its means
of expression simultaneously with the transformations in society and technological progress.
Currently, the foreign lexical elements, especially from English, represent one of the main
sources of enriching the Romanian language vocabulary. As long as the use of Anglicisms cannot
be prevented, they must be recorded in a correct form, with recommendations regarding their
adaptation to the norms of the language.

In the present study, we examine the behavior of Anglicisms in the third edition of DOOM with
special reference to orthography, pronunciation and grammatical usage indications (articulation,
plural formation). We analyze the words taken from the English language that have recently
acquired a wider circulation in the actual use and have penetrated into certain domains such as
information technology, the business environment, science, entertainment, fashion.

Keywords: Romanian language vocabulary, evolution, registration, norming, Anglicisms,
DOOM, orthography, pronunciation, grammatical use.

Editiile revazute si adaugite ale unui dictionar sunt impuse de evolutia limbii.
In aceasta ordine de idei, la 16 ani dupa editia a II-a a Dictionarului ortografic,
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ortoepic si morfologic al limbii romane (DOOM, 2005), apare editia a Ill-a
(2021), cu indicatii, recomandari sau descrieri si interpretdri noi in ceea ce priveste
ortografia, pronuntia si utilizarea corecta sub aspect morfologic a cuvintelor care
patrund actualmente in vorbire. Aparitia DOOM® aduce mai multe modificari
in limba romana care ,,s-au produs pe fundalul unor spectaculoase transformari
sociale, politice, economice, culturale etc., dar, in primul rand, tehnologice”
(Molea, 2022, p. 148). Si Rodica Zafiu vorbeste despre necesitatea si utilitatea
noului DOOM, o editie ,,actualizatd, asa cum se cuvine, prin abandonarea unor
variante iesite din uz, prin acceptarea unor imprumuturi si creatii recente, prin
precizdri si completdri suplimentare acolo unde se vazuse ca este nevoie de ele”
(Zafiu, 2022).

,,Cuvintele aflate in uzul actual, oral si scris, incluse in DOOM? in plus fata de
DOOM? sunt in majoritate neologisme, inclusiv elemente din anumite terminologii
(informatica, medicala etc.), care au dobandit in ultima vreme o circulatie tot mai
larga, chiar de ultima ora” (DOOM?, 2021, p. 11-12), ne informeaza autoarele
dictionarului Ioana Vintila Radulescu si Cristina Aranghelovici, In Nota asupra
prezentei editii. Tot aici, autoarele precizeaza ca ,,DOOM? nu poate insa, evident,
ilustra toata bogdtia extraordinara a vocabularului limbii romane de azi, care
sporeste continuu, astfel incat dictionarele nu pot tine pasul cu aceastd dezvoltare”
(ibidem, p. 12).

Astfel, din totalul celor 3600 de articole noi, recent intrate in limba, inregistrate
in actuala editie a DOOM-ului, precedate de semnul ,,+”, putin peste 300 sunt
cuvinte de origine engleza. Acestea sunt Insotite de unele indrumari orientative
de etimologie. Daca in DOOM?, statutul strainismelor engleze mai recente era
consemnat intre paranteze rotunde, prin abrevierea angl. (anglicisme): advertising
(angl.), agreement (acord) (angl.), showroom (angl.), In DOOM? se renunta la
distinctia anglicism, Intre paranteze ramanand doar specificarea limbii de origine —
engleza: advertising (engl.), agreement (engl.), showroom (engl.).

Clasificam o parte din englezismele nou-introduse pe domenii de activitate:
tehnologii informationale/retele de socializare (audiobook, backup, blog,
browser, cloud, cookie, copy-paste, device, a downloada, e-book, e-learning,
Facebook, fake, ID, iPad, iPhone, IT, mail, network, password, search, shortcut,
smartphone, streaming, troll, trolling, a updata, viog, vlogging, webdesign,
website, wireless, www, a zipa); economie (all-inclusive, Black Friday, a brandui,
booking, cash and carry, cashflow, check-in, contactless, deal, low cost, ski-pass,
sold-out, ticketing, voucher); moda/frumusete (casual, fashion, hairstyling, hand-
made, outfit, outlet, peeling, trendy); alimentatie (cheesecake, home delivery,
Jjuice, milkshake, smoothie, street food); stiinta/didactica (afterschool, bullying,
homeschooling, masterclass, pattern, peer-review, target, workshop); televiziune/
muzicd (best of, breaking news, newsletter, review); ocupatii/activitati (blogger,
challenger, follower, gamer, goalkeeper, hairstilist, influencer, IT-ist, viogger,
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retailer, visiting professor, profiler, surfer) si altele (burnout, checklist, deadline,
lockdown, penthouse, selfie, topper). Englezismele sunt ,,utilizate tot mai frecvent,
inclusiv in vorbirea curenta, chiar daca unele au corespondente in limba romand”
si ,,denumesc realitati noi, imbogatesc limba cu sinonime si au adesea si avantajul
conciziei si al univocitatii” (ibidem, p. 12) si al internationalizarii vocabularului.

De asemenea, au fost introduse si unele elemente omografe ale unor cuvinte-
titlu existente: bold’, s. n. (font innegrit), alaturi de bold’, s. n. (ac cu gamalie) si
bold’, adj. invar. (caractere ~); cherry', adj. invar. (rosii ~), alaturi de cherry?,
s. n. (bauturd); cool’, s. n. (muzicd), alaturi de cool’, adj. invar., adv. (tineri~, a
se purta ~); gay', adj. invar. (comportamente ~), alaturi de gay’, s. m.; hip-hop’,
adj. invar. (grupuri ~), alaturi de hip-hop?, s. n.; marker?, s. m.(gena), alaturi
de marker!, s. n. (creion); must’, s. n. (lucru obligatoriu), alaturi de must’, s.
n. (suc); net’, s. n. (internet), alaturi de net’, adj.; offlinée?, s. n. (in ~), alaturi
de offline’, adj. invar., adv. (operatiuni ~, a lucra ~); OK?, s. n. (a(si) da ~),
alaturi de OK’, adj. invar., adv. (conditii ~; ~, asa facem); onliné?, s. n. (in ~),
alaturi de online’, adj. invar., adv. (conexiuni ~, conectat ~); secondhand’, s.
n., alaturi de secondhand', adj. invar. (haine ~); standby?, s. n. (in: a fi/ramdne
in ~, standby-ul laptopului), alaturi de standby’, adj. invar. (acorduri ~); tory’,
adj. invar. (politicieni ~), alaturi de tory?, s. m.; underground?, s. n., alaturi de
underground’, adj. invar. (artisti ~).

Aidoma, au fost inregistrate si urmatoarele perechi omonimice: antibullying’,
adj. invar./ antibullying’, s. n.; fake!, adj. invar./ fake’, s. n.; fresh!, adj. invar./
fresh?, s.n.; open space’, adj. invar./ open spacée?, s. n.; trance’, adj. invar./ trance’,
s. n. Dar, 1n dictionarele de cuvinte si sensuri recente, unele elemente sunt scrise
si intr-un singur articol lexicografic: bold, adj. invar., s. n. (Litera, caracter grafic)
care are conturul ingrosat; aldin (DCSR, 2014, p. 40); fresh, adj. invar., s. n.
(ibidem, p. 115); marker, markeri s. m. si markere s. n. (ibidem, p. 162); second-
hand, adj. invar., s. n. (DECSN, 2016, p. 264; DCSR, 2014, p. 235).

Autoarele remarca ca includerea in DOOM? a cuvintelor ,,care sunt percepute
inca, totusi, ca «strainismey, prin grafia ca in limba de origine si prin pronuntarea
lor apropiatd, nu identica, fatd de acestea” (Vintila-Radulescu, 2022), nu
echivaleaza cu recomandarea folosirii tuturor, ,,cu atdt mai putin a celor pentru care
existd in romana cuvinte sau expresii cu sensuri asemanatoare ori chiar aproape
identice” (DOOM?, p. 38). Ele au fost incluse in dictionar ,,in virtutea frecventei
lor in limba actuala scrisa sau/si vorbita din mediul urban, din anumite domenii
si din anumite grupuri profesionale, de varsta etc.” (Vintild-Radulescu, 2022).
Includerea lor ,,reflectd numai posibilitatea utilizarii acestora in anumite contexte
si are scopul de a consemna, pentru asemenea situatii, scrierea, pronuntarea sau/
si comportamentul lor gramatical considerate corecte, care intereseaza pe multi
vorbitori si fatd de care se fac adesea greseli” (DOOM?, p. 12).
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,De fapt, termenii preluati din alte limbi (mai ales din engleza, evident) sunt
identificati ca elemente strdine, Inca neasimilate, dar a cdror frecventa in uzul
actual nu poate fi ignoratd si pentru care utilizatorul obisnuit chiar asteapta
indicatii de pronuntie si de utilizare gramaticala (articulare, eventuala formare
a pluralului etc.)” (Zafiu, 2022).

In continuare, analizim comportamentul englezismelor inventariate in
DOOM?, cu speciala referire la unele indicatii de ortografie, pronuntie si utilizare
gramaticala (articulare, formare a pluralului).

La nivel de normd, mentiondam unele modificari efectuate in actuala editie
a dictionarului, relativ la strainisme. O rectificare importantd si binevenita consta
in ,,eliminarea” multor variante, pentru o mai mare precizie de ortografiere, de
utilizare din punct de vedere gramatical. ,,Selectia a mers in sensul privilegierii
variantelor in curs de adaptare si al unificarii seriilor” (DOOM?, p. 14).

Astfel, daca in DOOM? erau acceptate doua variante de ortografie ale aceluiasi
cuvant (bodyguard/badigard; break’/brec’; clovn/claun; gill-box/gilbox; O.K./
OK; off-lineloffline; on-line/online; standby/stand-by), in DOOM? una din ele
a fost eliminata (bodyguard, break, clovn, gill-box, OK, offline, online, standby).
La fel s-a renuntat si la unele variante de ortoepie. In DOOM?, englezismele
aveau doud forme de pronuntie — una engleza, cealaltd romanizata: bluejeans
[pron. engl. bluginz/rom. blugins]; bodyguard [pron. bodigard/badigard];
e-mail [pron. imeil/imeil]; knockout [pron. cnocaut/nocaut]; knockdown [pron.
cnocdaun/nocdaun]; standby [pron. stendbail/stendbai]. in DOOM?, insa, se dau
preferintd variantelor de pronuntie englezeasca: [bluginz]; [badigard]; [imeil];
[nokauit]; [nokdauin]; [stendbai]. Si englezismul adaptat buldog, cu douad variante
de pronuntie in DOOM?, atat engleza buldog, cat si romaneasca buldog, in
DOOM?® pastreaza doar varianta englezeasca — buldog. Alte doua cuvinte, cu
dubla pronuntie — manager/manager, modem/modem pastreazd doar varianta
romanizatd — manager; modem.

La unele englezisme, ,variantele aceluiasi cuvant pot reflecta preferinte
diferite In uz, una dintre ele atestdnd tendinta actuald de reetimologizare, iar
cealaltd, dimpotriva de romanizare. In asemenea cazuri, in DOOMS se precizeazi
limba de origine a formelor etimologice in raport cu cele adaptate la limba
romand” (p. 185). Asadar, unele cuvinte (relativ) recente neadaptate/adaptate,
sunt atestate, totusi, cu doud variante. Formele cocktail/cocteil, derby/derbi,
Jjeans/jeansi, pocher/poker, rugbi/rugby, din DOOM?, se pastreaza identice si in
DOOM?®: cocktail/cocteil, derby/derbi, jeans/jeansi, pocher/poker, rugbi/rugby,
iar sandvici/sendvis se inverseaza — sendvis/sandvici. Relativ la englezescul
sandwich, adaptat in limba romana cu variantele sandvici/sendvis si pronuntarile
defectuoase sendvici, senvici, sandvis, sanvis, autorul Dan Caragea afirma ca din
perspectiva frecventei, preferabil ar fi fost sa se inregistreze in DOOM? formele
sandvici/sandvig. Aducand, in acest sens, exemple de pe internet (in pagini
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obisnuite, n stiri si carti), constata cd ,,forma sandvis (dupa pronuntia franceza)
are 570 de ocurente, forma sandvici (dupa engleza) are 590 de ocurente, forma
sendvis (prima in DOOM?) are 440 de ocurente, iar sendvici, 110 ocurente”
(2022, p. 11).

Alte interventii asupra unor norme privesc ,,pronuntdri modificate in serii”
(DOOM?, p. 17). Astfel, terminatia -er la cuvintele straine, se va pronunta -dr:
bestseller [bestselar], blender [blendar], blogger [blogar], browser [brauzar], call
center [kolsentar|, challenger [Celengar], follower [falonar|, gamer [g eimar],
goalkeeper [ golkipar], hipster [hipstar], influencer [influensar|, marker [markar],
profiler [profailar], retailer [riteilar], roller-coaster [rolarkostar], router [rutar],
scaner [skenar], speaker [spikar], sticker [stikar], surfer [sarfar], topper [topar],
troller [trolar], viogger [vlogar], voucher [vaucer].

Oaltamodificare constainstabilireacatorvanormeortograficesiortoepice.
Articolul hotarat enclitic ,,-(u)l” si desinenta de plural ,,uri” se ataseaza fara
cratima la orice cuvant strain (chiar foarte recent si neadaptat integral fonetic/
grafic),terminatinlitere carefac partedinalfabetul limbiiromane sipronuntat/
articulatcainlimbaromana (dealuri, lockdownul, paintballul, outleturi, play-
offuri, settinguri, showbusinessul, ski-passuri), inclusiv la cele terminate
in -y, -w, -k, atunci cand se pronuntd ca echivalentele lor romanesti [-7, -v, -c].

Litera £, fiind inclusa in alfabetul latin al limbii romane incd de la adoptarea
lui, a fost cel mai bine asimilatd. Cuvintele terminate in -k (audiobook, drink,
e-book, hiperlink, joystick, network, stick, wok), la flexionare, ataseaza articolul
si desinenta sudat: audiobookuri, drinkuri, e-bookuri, hiperlinkuri, joystickuri,
networkul, stickuri, wokuri.

Literele -y si -w au fost si ele ,,recunoscute ca facand parte din alfabetul limbii
romane din 1982 (ibidem, p. 43), iar atunci cand apar la sfarsitul cuvintelor
strdine, cu valoarea [-i 1 -v], nu mai necesita atasarea cu cratima a articolului
hotarat (singular -ul si plural -i) si a desinentei de plural (-uri). In editia
a Il-a, cratima lega articolul hotdrat enclitic sau desinenta de cuvintele care
aveau ,.finale grafice neobisnuite la cuvintele vechi din limba romana” (DOOM?,
p. XCI): body-ul, country-ul, cowboy-ul/cowboy-i, dandy-ul/dandy-i, derby-ul/
derby-uri, hippy-ul/hippy-i, hobby-ul/hobby-uri, party-ul/party-uri, rugby-ul,
story-ul/story-uri, whisky-ul/whisky-uri. In editia noua, acestea se ortografiaza
la un loc: bodyuri, countryul, cowboyul/cowboyi, dandyul/dandyi, derbyuri,
hippyul/hippyi, hobbyuri, partyuri, rugbyul, storyuri, whiskyuri, revenindu-se
la recomandarea ortografierii lor ca in DOOM".

Totusi, cratima leagd articolul hotdrat enclitic ori desinenta de plural de
cuvintele greu flexionabile ,,neadaptate (fonetic/ grafic) ... a caror finald prezinta
deosebiri intre scriere si pronuntare (inclusiv in cazul lui w [(o)t], y [ai, ei])”
(DOOM?, p. 66) sau de ,combinatiile straine de litere” (ibidem, p. 173):
cashflow-ul [kesflaul], know-how-ul [nothaul], one-man show-uri [lanmensoi],
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peer-review-ul [pirriviuul], reality-show-uri [rialitisolri], review-uri [reviuuri],
show-ul, show-uri [soul, souri], talk-show-uri [toksouri]; standby-ul [stendbaiul],
display-uri [displeturi], fairplay-ul [ferpleiul], replay-uri [ripleiuri], spray-uri
[spreiuri]; penthause-uri [penthatsuri], smartphone-uri [smartfonuri]|, website-
uri [Uebsaituri], challenge-uri [Celenguri], cheesecake-uri [Cizkeikuri], deadline-
uri [dedlainuri], debate-uri [dibeituri], device-uri [divaisuri], fake-uri [feikuri],
iPhone-uri [aifonuri], like-uri [laikuri], milkshake-uri [milkseikuri]. Prezentam
si alte combinatii de litere, care cer cratima: -sh [s] — blush-uri [blasuri], car-
wash-ul [cartos], cash-ul [kesul], flash-uri [flesuri], fresh-uri [fresuri], slash-uri
[slesuri]; -ch [ci] — couch-ul [kaucul], scotch-uri [scocuri], search-uri [sarcuri],
speech-uri [spicuri]; -ie [1] — cookie-uri [kukiuri], selfie-uri [selfiuri], smoothie-
uri [smufiuri]; ee [i] — duty-free-uri [diutifriuri].

Totodata, cratima leaga articolul hotarat sau desinenta de plural de abrevierile,
siglele, simbolurile, folosite ca substantive: CV-uri, DJ-ul, FBI-ul, IBAN-uri,
ID-uri, IT-ul, LP-uri, OK-ul/OK-uri, PC-uri, PCR*-uri, pdf-uri, PDG-uri, PET-
uri, pH-ul, PIN-uri, POS-uri, STB-ul, SUV-uri, SWIFT-ul, USB-uri, WC-uri.

O mica neconcordanta intalnim la cuvintele terminate in combinatia straina de
litere -a+y care se pronunta [ai, ei] si y [ai]. Desi, in Studiu introductiv (ibidem,
p. 66; p. 173) regula este formulata clar (articolul hotérat si desinenta de plural
se leaga cu cratima la cuvintele a caror finala se pronunta diferit sau prezinta
combinatii strdine de litere), totusi articolele propriu-zise de dictionar fairplay,
display, spray, standby, la flexionare, sunt scrise la un loc: fairplayul, displayuri,
replayuri, sprayuri, standbyul. Remarcam si un caz de hipercorectitudine:
englezismele loser, lucky loser sunt scrise looser [luzar], lucky looser [lakiluzar],
probabil, sub influenta pronuntiei combinatiei de litere ,,00” [u].

Tot aici evidentiem si alte valori ale unor litere si ale unor combinatii de
litere englezesti, in special, in interiorul cuvintelor: ou [al] — burnout [barnatit],
lockout [lokatt]; ou [u] — router [rutar]; ck [k] — checklist [¢eklist], lockdoun
[lokdatin]; y [ai] — flyer [flaiar]; y [el] — paypoint [peipoint], playlist [pleilist];
y [1] dupd consoand la sfarsit de cuvant — sorry [sori] si in interior — bullying
[buling]; ct+e [s] — face to face [feistufeis]; ch+e,i [ci/ce], [s] — search [sdrci],
cherry [ceri], couching [kaucing], Chicago [sikago]; dg [gi], [ge] — bridge [brigi],
gadget [gheget]; g+e,i [gi], [ge] — infringement [infringiment], gadget [gheget];
tch [ci] — ketchup [keciap]; sh [s] — fresh [fres]; j [gl], [ge] — joystick [gioistik],
jam-session [gemsesan]; k initial [@] — know-how [nothail]; u [a] — underground
[andargralind], upgrada [apgradal]; w [u/t] la final de cuvant — peer-review
[pirriviu], reality show [rialitisot]; [U] la Inceput — website [Uebsait]; w+ee/hi [u] —
tweed [tuid], weekend [uikend], whisky [uiski]; w [@] — copywright [kopirait],
copywriter [kopiraitar].

Un aspect destul de important pe care il abordam in final este pronuntarea
englezismelor. In capitolul [ndrumdri pentru consultarea dictionarului, se afirma
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ca ,pronuntarea cuvintelor strdine folosite in contexte in limba romand este
identica cu cea din limba de origine” (ibidem, p. 188). Datorita cunoasterii limbii
engleze, pronuntia termenilor tinde sd se apropie de cea originara, orientatd, de
cele mai multe ori, dupd varianta americana, auzita prin filme, video-uri, muzica,
nu dupa cea britanica (limba engleza standard, considerata cea literard), utilizata
in invatdmant. De exemplu, englezismele bodyguard, cashflow, handout,
laptop si standby, in dictionarele englezesti se pronunta [UK — 'bodiga:d/
bodigard; US — 'ba:diga:rd/badigard]; [ ke flov/casflou]; [UK — "handaot/
handaut; US — 'hendavt/handaut]; [UK — 'laeptop/laptop; US - 'lepta:p/laptap];
[UK — 'steendbar/standbai; US — 'steendbar/stendbai] (CD; OLD), in DOOM?
— [badigard]; [kesflat]; [hendatt]; [leptop]; [stendbai], in DCSR — [badigard];
[kefflou]; [hendaut]; [leptop]; [stendbai], ,,caci asa rostesc romanii” (Caragea,
2022, p. 11). Aceste neconcordante intre transcrieri, de cele mai multe ori,
deruteaza utilizatorii, lasdnd loc pentru interpretari gresite.

In concluzie, mentiondm ca utilitatea DOOM-ului este indiscutabila, iar
majoritatea modificarilor efectuate Tn noua editie reflectd o situatie reala
a dinamicii limbii, a uzului, In general. Totusi, pentru a fi actualizate permanent,
sursele lexicografice necesita a fi digitalizate.

Relativ la dicutiile despre numarul mare de englezisme inregistrate in editia
noud a DOOM-ului, incheiem cu declaratia acad. Eugen Simion: ,trebuie sa
lasam ca un termen nou sd-si dovedeasca utilitatea sau sa dispara de la sine, pur
si simplu” (DOOM?, Cuvant-inainte). Vor intra definitiv in limba roméana literara
browser, contactless, device, e-book, fake, influencer, lockdown, online, social
media, updata, vlogger, wireless nu stim, dar Inregistrarea lor este indispensabila,
pentru a Tndruma utilizatorii s scrie, sa pronunte si sd utilizeze corect din punct
de vedere gramatical fiecare cuvant sau forma englezeasca, evitandu-se, astfel,
dubiile si greselile.

Referinte bibliografice:

1. CARAGEA, Dan. Academia si dictionarele sale — DOOM, Editia a IlI-a (IV). In:
Occidentul romdnesc, nr. 134, iunie, 2022, p. 11.

2. CD = Cambridge Dictionary [online]. Disponibil: https://dictionary.cambridge.org/
dictionary/ [citat 14.05.23].

3. DCSR = Dictionar de cuvinte §i sensuri recente, autori: DANILA, Andrei, TAMBA,
Elena. Bucuresti: Ed. Litera, 2014.

4. DECSN = Dictionar explicativ de cuvinte si sensuri noi, autori: PACURARU, Veronica,
UNGUREANU, Violeta, VULPE, Ana. Chisindu: Ed. Pro Libra, 2016.

5. DOOM? = Dictionarul ortografic, ortoepic, si morfologic al limbii romdne. Editia
a II-a. Bucuresti: Univers Enciclopedic, 2005.

109



6. DOOM?® = Dictionarul ortografic, ortoepic, si morfologic al limbii romdne. Editia
a IlI-a. Bucuresti: Univers Enciclopedic Gold, 2021.

7. MOLEA, Viorica. Modificiri in DOOM3: cateva aspecte. In: Limba romdnd, nr. 5-6,
2022, p. 148-154.

8. OLD = Oxford Learner’s Dictionaries [online]. Disponibil: https://www.
oxfordlearnersdictionaries.com/ [citat 14.05.23].

9. VINTILA-RADULESCU, loana. Am inclus 3500 de cuvinte noi in DOOM3, dar
asta nu inseamnd nici intrarea lor automata in limba romdna, nici ca le recomandam
pe toate, 13.01.2022 [online]. Disponibil: https://republica.ro/am-inclus-3500-de-
cuvinte-noi-in-doom3-dar-asta-nu-inseamna-nici-intrarea-lor-automata-in-limba-
romana [citat 25.04.2023]

10. ZAFIU, Rodica. Noul DOOM. in: Dilema Veche, nr. 930, 3-9 februarie, 2022 [online].
Disponibil: https://dilemaveche.ro/sectiune/editoriale-si-opinii/pe-ce-lume-traim/noul-
doom-634067.html [citat 18.04.2023]

Nota: Articolul a fost realizat in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.01 Valorificarea

stiintifica a patrimoniului lingvistic national in contextul integrarii europene, Institutul de
Filologie Romana ,,B. P.-Hasdeu”.

110



CZU:811.135.1°23°27
https://doi.org/10.52505/lecturi.2023.06.13

TRASEUL SINUOS AL LIMBII ROMANE
DIN SPATIUL BASARABEAN SI GARDIENII
ADEVARULUI STIINTIFIC

Liliana BOTNARI

Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9909-2982

Rezumat. Crearea unei ,,limbi moldovenesti”, cu noi reguli gramaticale si cu un lexic axat pe
graiul popular, s-a produs in scopul delimitarii identitatii moldovenesti de cea romand, insistandu-
se pe teoria cd acestea sunt distincte si au evolutii separate. Autoritatile sovietice promovau ideea
deosebirii fundamentale dintre bastinasii de la est de Prut si romanii din Romania, reprimdnd
orice izbucnire de identitate si constiintd romdaneasca in RSSM sau RASSM. In aceste vremi
tulburi §i vitregi limbii romane, lingvistii, scriitorii, publicistii si oamenii de artd in genere au
trecut prin incercdri §i cenzurd riguroasd, ducdnd pe umeri povara moldovenismului. In anii
'40-"60, cand limba rusa devenea fortat limba oficiald si de prestigiu pe teritoriul basarabean,
lingvistii precum N. Corlateanu, I. C. Varticean sau S. Berejan aveau o activitate filologica
intensa si bulversantd, stramtorata de crezurile si doleantele partidului si ideologiei sovietice,
care erau nevoiti sa activeze in conditiile unui bilingvism nesandatos.

Cuvinte-cheie: , limba moldoveneasca”, limba romdna, homo sovieticus, bilingvism,
moldovenism, limba oficiald, cenzurd, glotonim.

The Difficult Route of Romanian from the Bessarabia
and the Guardians of the Scientific Truth

Abstract. The creation of a ,,Moldavian language”, with new grammatical rules and a
lexicon focused on popular speech, occurred in order to delimit the Moldavian identity from the
Romanian one, insisting on the theory that they are distinct and have separate evolutions. The
Soviet authorities promoted the idea of a fundamental difference between the natives situated
in the east of the Prut and the Romanians from Romania, repressing any outburst of Romanian
identity and consciousness in the RSSM or RASSM. In these hostile times, linguists, writers,
publicists and artists in general knew a rigorous censorship, carrying the burden of Moldovanism.
In the 1940s-1960s, when the Russian language forcibly became the official language in the
Bessarabian territory, linguists such as N. Corlateanu, I. C. Varticean or S. Berejan had an intense
and tumultuous philological activity, constrained by the creeds and grievances of the party and
ideology Soviets, who were forced to work under conditions of an unhealthy bilingualism.

Keywors: ,,Moldavian language”, Romanian language, homo sovieticus, bilingualism,
Moldovanism, official language, censorship, glottonym.
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Crearea unei ,,Jimbi moldovenesti”, cu noi reguli gramaticale si cu un lexic
axat pe graiul popular, s-a produs in scopul delimitarii identitatii moldovenesti
de cea roména, insistandu-se pe teoria cd acestea sunt distincte si au evolutii
separate. ,,Limba moldoveneasca” constituia, de fapt, o expresie a pretentiilor
teritoriale sovietice fatd de Romania, o incercare de a indreptati viitoarea ocupatie
a Basarabiei. Autoritatile sovietice promovau ideea deosebirii fundamentale dintre
bastinasii de la est de Prut si romanii din Romania, repriméand orice izbucnire de
identitate si constiintd romaneasca in RSSM sau in RASSM.

Anume deformarea constiintei nationale a fost obiectivul esential al politicii
imperiale si, mai tarziu, sovietice: deznationalizarea invatamantului, anihilarea
adevarului istoric si substituirea acestuia cu realitati utopice, structurate conform
criteriilor si modelelor opresorilor, excluderea limbii romane din uzul cotidian
si denaturarea spirituald a tinerelor generatii, transformarea acestora in homo
sovieticus — ,,individ cu creierii spalati, indoctrinat pana la refuz cu tot felul de
teorii «internationaliste», total indiferent fata de soarta neamului sau” (Ciobanu,
2007, p. 64). In acest sens, Anatol Ciobanu observa ci ,,mancurtizarea elevilor,
pervertirea constiintei lor nationale, se pornea anume din aceste institutii mixte
[gradinite si scoli ruse sau moldo-ruse, In care de facto tot limba rusa prevala],
inventate ad-hoc de regimul totalitar” (Ciobanu, 1994, p. 60). Fireste, populatia,
impotriva vointei sale, era nevoita ,,sa uite” limba roména si sd vorbeasca in
,limba moldoveneascd”, care devenise instrument al politicii imperiale tariste,
iar, mai tarziu, al politicii imperiale sovietice. ,,Odioasa politicd imperiala s-a
extins in primul rand asupra scolilor de toate gradele, deoarece principala tinta
a colonizatorilor era deznationalizarea invatdmantului, anihilarea spirituald a
tinerelor generatii de autohtoni, modelarea sufletelor, a constiintei lor in directia
supunerii oarbe modus-ului cogitandi al opresorilor” (ibidem, p. 57).

Prin urmare, are o mare dreptate lingvista 1. Vintila-Radulescu atunci
cand afirma cu referire la motivele reale ale aparitiei glotonimului ,,limba
moldoveneasca”:,,Argumentele au fostinsa in primulrand nude ordinlingvistic
intern — cum ar fi fost necesar din punct de vedere stiintific, dar nu era posibil,
deoarece realitatea nu o permitea —, ci de ordin extralingvistic: evolutia in
conditii specifice, de izolare fatd de restul comunitatii romanesti” (Vintila-
Radulescu, 2003, p. 114). Mai tarziu, in baza argumentelor extralingvistice,
au fost contrafacute si altele — lingvistice —, si anume inventarea diverselor
particularitati/diferente de ordin fonetic si, mai ales, lexical, acestea fiind
impuse autorilor de manuale si gramatici scolare.

Asadar, in anii ’40-’60, cand limba rusa devenea fortat limba oficiald si de
prestigiu pe teritoriul basarabean, lingvistii, precum N. Corlateanu, I. C. Varticean
sau S. Berejan, aveau o activitate filologica intensa si bulversanta, stramtorata
de crezurile si doleantele partidului si ideologiei sovietice, fiind constransi sa
activeze 1n conditiile unui bilingvism nesanatos, despre ale carui repercusiuni
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ne vorbeste Silviu Berejan in lucrarea [tinerar sociolingvistic (Berejan, 2007,
p. 100). Lingvistul consemneazd degradarea atat calitativa, cat si functionald a
limbii romane de pe teritoriul basarabean, precum si a nivelului de cunoastere
a acesteia, sub presiunea sistemului unei limbi dominante, a limbii ruse, asupra
limbii dominate — limba romana, presiune exercitatd din doud directii:

1) din exterior — prin ,,constrdngerea” bastinasilor de a deveni bilingvi,
drept rezultat al promovarii agresive a limbii ruse, al infiltrarii acesteia in
institutiile de cultura si de stat;

2) din interior — ,,datoritd amestecului, in constiinta vorbitorilor, a doua
sisteme glotice diferite: cel al limbii materne si cel al limbii ruse” (idem).

In acele vremi tulburi si vitregi limbii roméne, lingvistii, scriitorii, publicistii si
oamenii de artd Tn genere au trecut prin incercari si cenzura riguroasa, ducand pe
umeri povara moldovenismului, pe care, contrar vointei, trebuiau sa-1 sustina.

Astfel, filologii si pedagogii, constienti de adevarul stiintific si istoric despre
limba roména, erau impusi sa se racordeze la posibilitatile de a scrie de atunci,
militand macar pentru promovarea asa-zisei ,,limbi moldovenesti”, care totusi,
sustineau ei, avea un vocabular mai mult latin, fapt pe care nu pregetau sa-l
sustind chiar si In manualele de ,,limba moldoveneasca”. Ion Nutd mentioneaza,
in acest sens, un interviu al lingvistului N. Corlateanu acordat redactorului-sef
al revistei ,,Limba romana” din Chisinau (nr. 1, 1995, p. 44-51), in cadrul cédruia
filologul afirma ca ,,nu trebuie acuzati oamenii de stiinta de lipsa de onestitate
intr-o anume perioadd, privind parerile despre limba. Lucrurile nu se puteau
spune exact datoritd conditiilor de absolutism politic si dictatura, cand acestea
toate erau impuse, venite «de sus». Neavand o dezvoltare liberd, in contact cu
limba romanad, limbajul vorbit si limba literara din Basarabia au fost vaduvite de
o evolutie normala, n special in privinta imbogatirii vocabularului cu caracter
romanic, a insusirii terminologiei stiintifice si tehnice” (Nuta, 2006, p. 141).
Intr-o alti lucrare importanti, cercetitorul basarabean va ilustra conditiile in
care erau nevoiti ca ei, purtdtori ai adevarului, sa sustind falsul moldovenism:
»Mai mult decat am facut, n-am putut sa fac. Am recunoscut, in anii din urma,
ca eu, fiind constrans de regimul sovietic, am vorbit si am scris despre «limba
moldoveneascd», desi aveam in inimd (o stiau multi dintre voi!) si Tara, si
limba, si istoria intregului neam romanesc. Eram, dragii mei, «supt vremi»,
sub crunte vremi, eram — mai ales filologii — copiii nedoriti ai unei realitati
istorice vitrege si nu aveam voie sa rostim raspicat intregul adevar” (apud
Hanganu, 2021, p. 42).

Aceeasi realitate dureroasa ne-o ilustreaza si Alexandru Dirul, afirmand:
»,Dezmatul dezlantuit In anii *30 In R.A.S.S.M. si represaliile din 1940 si cele de
dupa razboi — in Basarabia si-au avut efectul scontat, «bagandu-le mintile in cap»
si filologilor, care erau gata sa recunoasca legitimitatea nu numai a termenului
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de limba moldoveneasca, ci chiar si a celui de limba tiraspoleneasca, daca lucrul
acesta li s-ar fi cerut” (Dirul, 1995, p. 34). Autorul atestd faptul ca desi lingvistii
foloseau termenul ,,limba moldoveneasca”, gramaticile si dictionarele editate de
ei se deosebeau de cele din Roménia doar dupa grafie. [lustrand aceeasi realitate
durd si rigurozitatea cenzurii, Valentin Mandacanu marturiseste: ,,Pe vremea
aceea, cand stropseala parvenitilor astupa glasul eruditilor, era foarte greu sa
rezisti unor presiuni dictatoriale si sd nu debitezi machiaverlacuri. N-am rezistat
nici eu, biet practician, — am publicat, in 1961, un articol, in care prezentam
cuvinte ca gaxma (vahtd), ouepk (ocerc), npuyenuux (pritepcic) drept imbogatire
a lexicului moldovenesc. Atat. (...) Am inteles la timp ca nu orice cuvinte pot
fi introduse in circuitul autohton si ca adaptarea cameleonica la mediu nu poate
avea o influenta beneficd asupra comportamentului uman si social” (Mandacanu,
1999, p. 171).

Marturii clare ale acelor vremi sunt si urmadtoarele randuri scrise de
Gheorghe Negru: ,.,rezistenta in fata rusificarii si deznationalizarii, lupta pentru
drepturile etnice ale romanilor din Basarabia a fost posibild numai sub flamura
«moldovenismului». Orice manifestare de romanism era urmarita de K.G.B. si
sanctionata sever (exmatricularea studentilor, destituirea din posturi, ostracizarea
oamenilor de artd, inchiderea accesului la mijloacele de informare in masa,
nepublicarea, (...), privatiunea de libertate in penitenciare sau spitale de bolnavi
psihici” (Negru, 2000, p. 91). Asadar, pretul adevarului era unul extrem de mare,
iar lingvistii, oamenii de culturd mizau mai mult nu atat pe restituirea numelui
adevarat al limbii literare, cat pe salvgardarea acesteia, sub orice nume, extinderea
sferei de utilizare si functionare.

Evident, nu putini au fost cei care i-au blamat, i-au invinuit de lasitate sau
de tradare, printre acestia numdrandu-se si Petre P. Moldovan (1993) care,
referindu-se la sintagma ,,limba moldoveneasca”, cea mentionatd de cronicari,
insd tdlmacind-o in felul sdu, prin utilizarea unor constructii lexicale grandioase
si a figurilor de stil, prin sarcasm si insistenta, urmarind s distraga cititorul de
la tezele cu adevarat importante si veridice, opineazd si asupra declaratiei lui
Silviu Berejan, care a avut curajul sa recunoasca, in 1993, o realitate a necesitatii
independentei Republicii Moldova din 1991: ,,... Vorba e ca independenta a fost
conceputa initial ca lichidare a dependentei noastre de fosta Uniune, ca iesire
din metropold, ca scdpare de sub tutela imperiala ruso-sovietica, ca salvare de
deznationalizarea definitivd. Acum insa... ideea independentei in interpretarea
anumitor cercuri incepe sd vizeze nu C.S.I.-ul, nu Rusia, ci Romania. Or,
independenta statald, inteleasa ca independenta de Romania, genereazd in mod
direct antiromanismul” (Moldovan, 1993, p. 44). P. P. Moldovan sustine ca S.
Berejan era un savant bine platit din buzunarul Republicii Moldova, insa autorul
face abstractie de cei mai bine de 100 de ani de ocupatie tarista, la care se adauga
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inca 40 de ani de ocupatie sovietica, de sub care, la acel moment, se putea iesi prin
declaratia de independentd, or, URSS-ul ar fi acceptat mai degraba o Republica
Moldova nou formata, decat o recunoastere a unei Romanii mai mari, care sa
cuprinda si teritoriul de peste Nistru. Si astazi, independenta Republicii Moldova
este vazutd de antiromani/prorusi drept o asigurare, o garantie a nerealizarii unirii,
iar de adeptii unirii — drept o ,,dezrobire” de sub ocupatia si influenta rusa.

Prin urmare, chiar daca lingvistii romani din Basarabia, adepti ai adevarului
stiintific, erau persecutati si supusi represaliilor de dupa razboi, fiind constransi
de regimul sovietic, in unele perioade, sa se distanteze de adevar, numirea unei
limbi cu alt nume nu a facut-o sa devina alta: limba literara ,,moldoveneasca”
a gramaticilor de dupa al Doilea Razboi Mondial se identifica cu limba literara
romand, printr-o consimilitudine perfectd a metalimbajului lingvistic si
a coincidentei deloc accidentale a sistemelor fonetice, lexicale si gramaticale.
Confirmare a celor enuntate mai sus sunt gramaticile lui Nicolae Corlateanu,
ale lui Silviu Berejan. In ,Limba moldoveneasca. Partea I” (Corlateanu,
1959), Nicolae Corlateanu afirmd ca limba literard a RSSM este limba literara
moldoveneasca, ,limba nationald a norodului moldovenesc”, aducand drept
exemple unitati lexicale ale limbii literare versus formele diferite ale limbii
vorbite pe care le inregistreaza si in lucrarea ,.Limba moldoveneasca literara
contemporani. Lexicologia” editatd in 1982. In ultima lucrare mentionati, autorul
abordeaza etimologia unor termeni, demonstrand provenienta latind sau greaca
aacestora: lexic > gr. ,,lexikon”, vocabular > lat. ,,vocabulum” (ibidem, p. 3); sau
mold. vers > lat. ,,verso”, mold. var > lat. ,,verus”, mold. rau > lat. ,,rees”, mold.
batran > betranu > lat. ,,veteranus” (ibidem, p. 78), mold. in > lat. ,,in”, mold.
inainte > lat. ,jin-ab-ante”, mold. implu > lat. ,,impleo”, mold. sdn > lat. ,,sinus”,
mold. uri > lat. ,,horrire” s.a. (ibidem, p. 72). In cadrul limbii, autorul diferentiaza
dialectele, graiurile, argourile, jargoanele, insa ,,cel mai insemnat dintre aspectele
sau variantele functionale ale unei limbi nationale este limba literard” (ibidem,
p. 23), care are un caracter supradialectal, multifunctional si polivalent. Prin
urmare, N. Corlateanu considerd ca limba literara este o variantd functionald
a limbii nationale, dar care are totusi un caracter supradialectal, fiindunica varianta
care dispune de norme literare — ,totalitate de mijloace fonetice, gramaticale
si lexicale folosite in mod regulat in limba data, recomandate de gramatici,
dictionare si confirmate de autoritatea scriitorilor de vazd” (ibidem, p. 25).
O constatare a autorului tine de faptul cd limba literard nu dispune de
particularitdtile fonetice specifice graiurilor ,,moldovenesti”: consonantele
labiale p, b, m nu se palatalizeaza, literare considerandu-se formele: picior
copil, bine, vrabie, miere, nimic, iar formele chisior, tisior, cior,; copchil; ghine,
biine; vraghie; n’ere; n’ica sunt forme dialectale, locale. Astfel, eliminand
fonetismele si grafia cu alfabet chirilic, nu gasim nicio diferenta Intre unitatile
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lexicale ale limbii literare de pe teritoriul basarabean din 1982 si limba literara
romand de peste Prut.

»Qramatica limbii moldovenesti. Fonetica. Morfologia” editatd in 1970 de
catre S. Berejan, A. Dirul si altii, implementeazd prevederile Hotardrii nr. 201
(1967), semnata de cétre ,,A. Diordita, Presedintele Sovetului Ministrilor al RSS
Moldovenesti si L. Diacenko, Carmuitorul Treburilor Sovetului Ministrilor al
RSS Moldovenesti”, despre introducerea literei ,,5%” (gi) in alfabetul limbii
moldovenesti, pentru ,,redarea mai exacta a sunetului «dj»” din 17 mai 1967,
care, pe langd noile norme ortografice si ortoepice, urma ,,sa asigure pand la
1 ianuarie 1968 toate tipografiile ziarelor si revistelor cu sriftul necesar,
precum si sa rezolve toate problemele tehnice legate de trecerea la noile norme
ortografice”, sd introducd in claviatura masinilor de dactilografiat noua litera
si sd ,,oblige ministerele si institutiile de stat” sd se conformeze noilor norme.
Elaborarea acestei hotarari, precum si introducerea semnului grafic nou este
o repercusiune a Congresului al I1I-lea al Uniunii Scriitorilor din octombrie 1965,
cand s-a cerut revenirea la grafia latina, solicitare de drept, care, din pacate,
avea si mai astepte pana in 1989. In acest sens, Gheorghe Negru considera ca
,,0 data cu introducerea africatei «G», (...) se obtine, de facto, inlocuirea definitiva
a «limbii moldovenesti», inventata la Tiraspol si impusa de armata sovietica si
N.K.V.D., cu limba romani, folositi pana la ocupatia sovietici. (...) Incetul cu
incetul, «ocupanta» — «limba moldoveneasca literara» — a cedat terenul stdpanei
de drept — limbii romane literare, ce s-a impus in mod firesc, natural, prin
vointa purtatorilor ei. «Limba moldoveneasca literard» a ramas sa existe doar in
denumire” (Negru, 2000, p. 44).

Asadar, litera % (g) se atestd chiar din prefata, in lexemele: nooicuxs = logica,
mopgonosicus = morfologia, precum si in textul propriu-zis al gramaticii:
Jicuneawe = gingase (6), pasicem = raget (7), forma Invechita a cuvantului ,,raget”,
gicaim = geam (14), opaoicu = dragi (36) s.a. Analizand metalimbajul lingvistic
al manualului, constatam identitatea perfecta a acestuia cu cel al limbii romane
de peste Prut, ale carei norme le gasim fixate intr-un manual editat in aceeasi
perioada la Bucuresti, si anume ,,Morfologia structurala a limbii roméane” de
V. Gutu Romalo din 1968 (Gutu Romalo, 1968), precum clasificarea partilor de
vorbire in flexibile si neflexibile, coincidenta denominatiei partilor de vorbire:
substantiv, adjectiv, articol, pronume, numeral, verb, adverb, prepozitie, conjunctie
si interjectie, cu exceptia particulei care inca se mai pastreaza In gramaticile
de la Chisindu, identitatea sistemelor fonetic, lexical si gramatical. Notiunile
de bazd ale morfologiei, prezentarea claselor lexico-gramaticale, a flexionarii
si a functiilor sintactice ale acestora, organizarea paradigmaticd a categoriilor
gramaticale, precum si mijloacele de realizare a flexiunii sunt identice cu cele ale
limbii romane, cu unele mici exceptii. Prin urmare, gramatica limbii romane de
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astazi distinge 5 moduri ale verbului: indicativ (invata), conjunctiv (sa invete),
conditional-optativ (ar invata), prezumtiv (va fi invatand) si imperativ (invatal),
care seregasesc i In gramatica limbii moldovenesti din 1970: indicativ, conjunctiv,
conditional, potential si imperativ. Observam ca doar modul prezumtiv apare cu
alt termen — potential, insa exprimand in ambele gramatici o actiune simultana cu
momentul vorbirii sau o actiune posterioara momentului vorbirii si formandu-se
de la viitorul indicativ al verbului auxiliar ,,a fi” si gerunziul verbului de conjugat.
Drept model de conjugare, autorii gramaticii din 1970, propun: vei fi asteptdnd,
va fi zis s.a. (Berejan, 1970, p. 179), particularitatile de conjugare fiind identice
cu cele ale gramaticii de astdzi. Formele nepredicative ale verbului sunt identice:
infinitivul, participiul, supinul si gerunziul, cu o mica diferenta fonetica in cazul
gerunziului — sicepynouyn = gerundiul, sunetul ,,gi” fiind grafic reprezentat prin
noua literd k.

Analizand corpusul materialului faptic, bineinteles lecturam nu doar scriitori
sovietici sau fraze cliseizate, ideologice, care trebuiau sa se regaseasca in mod
obligatoriu, ci gdsim secvente sau versuriexcerptate dinunele lucrariale scriitorilor
clasici si nu numai: M. Eminescu, A. Mateevici, . Creanga, A. Russo, G. Meniuc,
A. Lupan, care demonstreaza ca cenzura si controlul riguros ale textului conform
»idealurilor” sovietice se atenueaza treptat.

Dupa 1989, tot intelectualii basarabeni sunt cei care, intr-o perioada zbuciumata,
audat fricala o parte, gasind curajul sa lupte pentru restabilirea adevarului stiintific,
sa restituie n drepturi limba romana pe teritoriul basarabean, organizand o serie
de manifestari, foruri, in cadrul cérora s-au luat in discutie, cu probe si argumente
incontestabile si edificatoare, esentialitatea repunerii in ,,capul mesei” a limbii
noastre si a denumirii corecte a acesteia — limba romana. In 1994, este organizat,
la Tasi si la Chisindu (de catre Societatea de Stiinte Filologice din Romania, n
colaborare cu Filiala Iasi a Societdtii, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Institutul de
Filologie Romana ,,A. Philippide” din Iasi, Institutul de Lingvisticd al Academiei
de Stiinte a Republicii Moldova, Universitatea de Stat din Chisinau), Congresul
al V-lea al Filologilor Romani, o parte dintre documentele acestuia fiind expuse
in numarul 3 al revistei ,,Limba romana” aparutd in 1994 (Limba romdna, 1994),
drept raspuns la adoptarea noii Constitutii, in iulie 1994, in al carei articol al
13-lea este mentionat ca limba ,,moldoveneasca” este limba de stat a Republicii
Moldova. In cadrul acestui congres, au participat filologi din Republica Moldova
si Romania, precum Eugeniu Coseriu, Ion Coteanu, Silviu Berejan, Dumitru
Irimia, Nicolae Corlateanu, Anatol Ciobanu, Teodor Cotelnic, Mioara Avram,
Ion Hangiu, Stelian Dumistracel s.a., si a fost aprobata o Rezolutie care prevedea,
printre altele, urmatoarele:

,,I.—Se vainainta Parlamentului Republicii Moldova Apelul prin care se afirma
necesitatea respectarii adevarului stiintific privind istoria si esenta limbii romane:
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Limba romdna este unica reprezentanta actuala a latinitatii orientale, oriunde
ar fi intrebuintata ca limba de stat, limba de cultura, limba de comunicare, isi
are fixata identitatea, definitiv, printr-o singura denumire: limba romana si are
un singur alfabet in masura sa-i exprime esenta §i sa-i asigure functionarea in
conditii optime: alfabetul latin. (...)

II. — Se cere abrogarea Hotararii din 17 februarie 1993 a Academiei Romane
privind revenirea la 4 si sunt in grafia limbii roméane.” (idem, p. 4).

Un alt eveniment semnificativ este Conferinta stiintificd ,,Limba romana
este numele corect al limbii noastre”, care s-a desfasurat la 20-21 1ulie
1995, la Chisindu, prin care participantii — filologi, istorici, filosofi, juristi,
reprezentanti ai intelectualitatii basarabene, precum si unii lingvisti din
Ucraina, Federatia Rusa — au sustinut comunicari si au insistat asupra unor
argumente arhicunoscute, Insd mereu valabile pentru a restabili adevarul
stiintific si a fixa 1n articolul 13 al Constitutiei Republicii Moldova denumirea
limbii noastre oficiale — limba romana, amintind ca ,,revizuirea legislatiei
lingvistice si amanarea termenului de atestare a gradului de cunoastere
a limbii de stat, lichidarea Departamentului de Stat al Limbilor, impunerea
glotonimului «limba moldoveneasca» au prejudiciat serios extinderea ariei
de functionare a limbii oficiale” (Limba romdana, 1995, p. 7), iar ,,(...) pe
parcursul intregii istorii moldovenii au constientizat cd sunt parte componenta
a poporului roman si ca limba lor materna e roméana” (idem).

Asadar, anume eforturile comune ale lingvistilor, ale pedagogilor, ale
oamenilor de culturd s.a. au ,,célit” limba roméana din Basarabia, care sub orice
,vesmant” s-ar fi aflat, al ,,moldovenismului” sau al bilingvismului, a dainuit,
predandu-se astdzi in scoli si in universitati. Evident, asa cum remarca si Eugenia
Bojoga, ,,traseul limbii roméane in acesti 30 de ani a fost unul sinuos si complicat,
deoarece autoritdtile din Republica Moldova nu au dat dovada de consecventa
si coerenta 1n implementarea legislatiei lingvistice adoptate in 1989 (Bojoga,
2020, p. 74). Avitaminoza lingvistica a acestora lasd inca deschis conflictul, unii
moldoveni mai penduland intre fals si adevar.

Sperdm totusi sd punem punctul, iar adevarul stiintific sa triumfe, limba
romana fiind trecuta sub denumirea corectd si in articolul 13 din Constitutia
Republicii Moldova.
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Rezumat. Articolul abordeaza fenomenul , cancel culture” care ia amploare in viata
academica si cercetarea stiintifica din universitatile occidentale problematizand manifestarile
si consecintele sale in planul epistemologic, al libertatii de exprimare si libertdtii academice.
Acestea sunt descrise §i evaluate in mod critic ca o forma inedita de totalitarism intelectual
si politic exercitata de militantii ideologiei reactionare ,,woke”, prin reactivarea de practici
similare din regimul sovietic si revolutia culturala chineza. Sunt relevate consecinte dezastruoase
ale fenomenului asupra membrilor comunitatii academice si culturii academice in general, care
traverseazd o grava crizd epistemicd.

Cuvinte-cheie: ,,cancel culture”, ideologia woke, bule epistemice, revolutie culturald,
cenzurd §i autocenzurd, libertate academica.

The Cancel Culture in Western Academic Life

Abstract. The article deals with the phenomenon of “cancel culture” which is gaining
momentum in academic life and scientific research in Western universities, questioning its
manifestations and consequences in terms of epistemology, freedom of expression and academic
freedom. These are described and critically evaluated as an unprecedented form of intellectual
and political totalitarianism exercised by militants of the reactionary ,,woke” ideology, by
reactivating similar practices from the Soviet regime and the Chinese cultural revolution. The
disastrous consequences of this phenomenon on members of the academic community and
academic culture in general, which is undergoing a serious epistemic crisis, are revealed.

Keywords: cancel culture, woke ideology, epistemic bubbles, cultural revolution, censorship
and self-censorship, academic freedom.

In continuare vom incerca sa prezentdm succint si sd problematizam cateva
aspectedefinitoriiale unui fenomence caracterizeaza in prezent viatasocioculturald
si cea intelectuald a societatilor occidentale insistdnd pe anumite manifestari ale
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sale In domeniul vietii academice si al epistemologiei. ,,Cultura anularii”, din
titlul acestei comunicari, este o traducere aproximativa a termenului englezesc
»cancel culture” pe care 1l vom utiliza preferential in continuare, intrucat s-a
incetatenit in literatura de referinta si deoarece termenul romanesc nu acopera
totalitatea de atitudini si valori pe care le conoteaza respectivul anglicism.

,Cancel culture” intrd in circuitul mediatic din anglosfera incepand din anii
2010 pentru a descrie denuntarea publicd a unor indivizi, organisme publice sau
companii ale caror discursuri sau actiuni sunt considerate reprehensibile din punct
de vedere moral, contrare unor norme politice sau ofensatoare pentru o anumita
comunitate. In mediul online, este vorba de supunerea utilizatorilor culpabili de
atare delicte oprobriului public, ei nemaifiind urmariti pe retelele digitale sau prin
comentarii descalificante la adresa lor, adeseori si sub forma amenintarilor cu
moartea. Urban Dictionary, care inregistreaza evolutia limbajului web, ofera mai
multe explicitdri, printre care: ,,Termen utilizat pentru a descrie un proces prin
care oamenii si/sau Intreprinderile incearca sa indeparteze indivizi din societatea
politicoasd, de obicei prin subminarea capacitatii cuiva de a-si castiga existenta
si/sau prin incercarea de a elimina ceva, cum ar fi cértile, mass-media si oamenii,
din accesul public si/sau din discurs. Toate acestea sunt justificate in numele
pedepsirii gandirii gresite” (Cancel Culture).

Altfel spus, este o forma inedita de intimidare si hartuire in masa, de linsare
decisa de catre tribunalul retelelor sociale, de asa-numitele ,,gloate mediatice”
ultragiate: indivizii anonimi din fata ecranelor, interconectati online si uniti in
jurul unor cauze politice si morale comune. Initial, aceasta cultura a indignarii pe
internet se referea la boicotarea culturala si digitald a vedetelor acuzate de acte sau
discursuri considerate imorale, ceea ce se traducea prin faptul ca fanii respectivelor
vedete nu le mai ascultau muzica, nu le urmareau spoturile publicitare, filmele si
nu le citeau cartile. Ca urmare a campaniilor de ostracizare, aceste figuri publice
impreund cu productiile lor culturale dispar din algoritmele de recomandare
publicitara ale platformelor Google, YouTube, Facebook, Tik Tok, ceea ce
echivaleaza cu moartea lor digitald si sociala, cdci in aceasta noud ,,economie
aatentiei” pe care infloreste ,,capitalismul de supraveghere” (Zuboft, 2019) a priva
pe cineva de audientd inseamna a-l priva de existentd. Actorii Keaven Spacey,
Johnny Depp, Roseanne Barr, regizorii James Gunn si Woody Allen, oligarhul
high-tech Elon Musk, celebra romancierda J.K. Rowling au fost primii pe lista
celor anulati, la care ulterior s-au adaugat alte sute si sute de nume, de performante
artistice revocate, opere de artd cenzurate si rescrise, de statui demolate, denumiri
de strazi si edificii schimbate etc., etc. In acest sens, ,,cancel culture” poate fi
considerat un produs al retelelor sociale, al caror model de business se bazeaza
pe algoritmi ce creeaza si amplifica interactiuni colective de naturd agonistica,
de confruntari ideologice care tind sa se radicalizeze pentru ca se hranesc din
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valorizarea trairilor afective, a reactivitatii emotionale a celor ,,ofensati”, reactii
emotionale care iau locul dovezilor si argumentdrii rationale. Odata cu epoca
digitala, ,,epoca retelizarii”, am intrat definitiv Intr-o noud culturd generala in
care primeaza emotiile si afectele subiective, o cultura terapeutica a victimizarii,
a vulnerabilitatii si fragilitatii Tn care raporturile noastre cu realul empiric si
cel social, cu ceilalti se elibereazd de orice instante exterioare si eteronome
precum religia, traditia sau stiinta. Aceste raporturi sunt guvernate in totalitate
de perceptia idiosincratica a individului, de trairile sale afective, in detrimentul
reflectiei si deliberarii rationale recuzate inclusiv pentru ca ar introduce o distanta
alienanta cu obiectul atentiei. Tehnologiile digitale au generalizat si exacerbat, in
scopuri lucrative, ,,etica emotivismului” (Alasdair Maclntyre) si expresivismul de
sorginte romantica transformandu-le intr-o hegemonica teorie sociald normativa
care organizeaza 1n prezent legdturile interpersonale si comunitare din tarile
occidentale, teorie in care toate judecdtile cu privire la faptele morale, definirea
binelui, a dreptatii sociale, sensului si scopului institutiilor au devenit expresii ale
preferintelor, atitudinilor, sentimentelor individului solipsist si narcisic. Urmarind
sa constituie o audientd loiald care sd reactioneze prompt la postari, algoritmii
retelelor digitale expun utilizatorii la informatii care nu sunt selectate pentru
relevanta sau pentru veridicitatea lor, ci pentru ca sunt susceptibile sa le incite
circuitele de dopamina din creier prefacandu-i in consumatori fideli prin crearea
unor efecte de adictie. In plus, acestor utilizatori li se oferd continuturi apropiate
de propriile lor preferinte si opinii si 11 invitd sd interactioneze cu internautii care
impartasesc vederi similare, ceea ce favorizeaza coalizarea lor in triburi politice
si ideologice inchise, izolate intelectual si cultural de alte triburi. Membrii unui
trib 1si confirma si reafirma reciproc opiniile si viziunile ignorand sau respingand
opiniile divergente sau alternative, ceea ce creeazd efectul ,,camerei de ecou’:
o ambiantd in care ideile, opiniile si informatiile sunt amplificate intr-o maniera
care creeaza iluzia de consens sau de prevalentd a unor convingeri majoritare.
Studii de psihologie sociald au demonstrat ca atunci cand indivizii impartasesc
anumite opinii, acestea sunt amplificate cand ei interactioneaza cu sustinatorii unor
opinii similare, iar atunci cand grupul inclina catre o viziune ideologica unitara,
unii dintre membrii sai vor manifesta tendinta sd amplifice si mai mult viziunea
comund pentru a-si manifesta loialitatea, ceea ce duce la radicalizarea grupului,
proces in care convingerile initial moderate se transforma in dogme. Astfel, in
,cancel culture”, care este o culturd a indignarii prin definitie, indivizii revoltati
initial atunci cand se confrunta cu un act de abatere morala devin si mai indignati
dupd ce se consultd cu tovarasii din grupul respectiv, ei penalizeaza drastic
orice disidenta care poate perturba armonia intragrupald, cultivd conformismul
si 0 gandire gregard extrem de punitiva si intolerantd. Intrucat informatia care
provoacd indignare circuld cel mai rapid in mediul informatic digital aducand
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venituri mai mari, retelele sociale impun formate de mesaje scurte si incisive,
incurajeaza reactiile emotionale puternice, de sustinere sau dezaprobare, blocand
astfel exprimarea opiniilor nuantate si antagonizand conversatiile. Toate aceste
mecanisme au fost dezvoltate de capitalismul de supraveghere sub forma asa-
numitului ,,web participativ”, in care fiecare discurs, actiune, imagine etc. devine
obiectul unui proces de monitorizare si evaluare nonstop, prin sisteme de notatii,
ratinguri, like-uri si alti indicatori cantitativi care sa dea seama, sa formateze si
sa anticipeze Inclinatiile, dorintele, preferintele si comportamentele utilizatorilor.
Acest ecosistem a permis ascensiunea ,,cancel culture” si generalizarea sa in
practic toate sferele vietii sociale, in toate institutiile publice care se organizeaza
tot mai mult pe modelul economiei atentiei.

O consecinta profunda si extrem de nefasta a tribalismului si camerelor de ecou
in planul cunoasterii este ca genereaza epistemologii ideologice, in care ideologia
influenteaza tot mai mult cercetarile despre realitatea sociala si cea empirica
selectdnd in locul informatiilor veridice si verificabile pe acelea care rezoneaza cu
credintele tribului, care contribuie la consolidarea sa identitara si excluzandu-le pe
acelea care le submineaza. O forma de manifestare a epistemologiei ideologice,
afectdnd in prezent majoritatea institutiilor si universitdtilor occidentale, este
segregarea si inchiderea in ,,bule epistemice”, in care majoritatea savantilor
dintr-o disciplind impartasesc un set identic de valori sacre si ei trateazd in mod
partinitor opiniile alternative, ignord sau exclud cu buna stiintd rezultatele care
le contrazic ipotezele s.a.m.d. (Nguyen, 2018). Stiintele socioumane, in primul
rand studiile culturale, literare, antropologia, psihologia si sociologia au aderat
la epistemologii ideologice precum: epistemologia feminista, teoria punctelor de
vedere, intersectionalitatea, epistemologii queer, epistemologii decoloniale si
altele din care se inspird o pletord de pseudodiscipline academice militante care
uzeaza de mecanismele ,,cancel culture” pentru a-si impune punctele de vedere si
a reduce la tacere oponentii critici.

Insi o mentiune importantd care trebuie ficutd aici, lamuritoare pentru
fenomenul ,,cancel culture” si cel de bule epistemice, este cd, dincolo de
varietatea aparenta a acestor studii, care se definesc prin obiectul lor de cercetare
(femeile, persoanele de culoare, minoritatile sexuale etc.), ele toate impartasesc
citeva principii-cheie epistemologice, culturale si ideologice. In planul
cunoasterii, principiul este cel preluat din paradigma postmodernistd, anume ca
nu existd posibilitatea unei cunoasteri obiective si universale, ca adevarul este
intotdeauna in functie de o perspectiva culturald incomensurabila, deci e relativ
si construit social, cunostintele decurg din identitate, respectiv, femeile sau
negrii, bundoard, au acces la cunostinte specifice inaccesibile purtdtorilor altor
identitati. In planul politico-ideologic si valoric, principiul postuleazi, in acord
cu conceptia foucauldiand, ca societatea este structuratd de relatii si ierarhii de
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putere bazate pe cunoastere si care decreteaza ceea ce poate fi cunoscut, ceea ce
este moralmente bun si ce este rau, ceea ce este dicibil etc. De unde, comunitatile
academice militante imbratiseazd cauza nobila a dreptatii sociale urmarind prin
activitatea academica sd deconstruiasca si sa rastoarne respectivele ierarhii care,
in societdtile occidentale, s-ar afla in mainile majoritatilor demografice albe, ar
servi intereselor acestora si ar discrimina diferite minoritati etnice si identitare
(Pluckrose, 2020).

Trebuie sd mentionam cd acest din urma principiu ideologico-politic si
etic intemeiazd o paradigmd culturald, epistemica politicd si morald globala
care in momentul actual alimenteaza ,,imaginarul instituant” (C. Castoriadis)
al societdtilor occidentale coagulandu-se intr-o metanaratiune legitimanta,
un Zeitgeist promovat de elitele mediatice, cognitive, culturale, politice si
corporatiste. Termenul generic adecvat, chiar dacd unul controversat si polemic,
pentru a desemna aceastd noud metafizica este ,,woke”, ,,cultura woke”, ,,woke
culture”. In engleza, to wake, beeing awake, woken inseamna a fi treaz, conoteaza
semnificatiile ,,reinnoire”, ,,regenerare” s.a. valorificate in imaginarul artistic al
,culturii negre” din anii 1950-1970, iar la inceputul sec. al XX-lea, in organizatii
afroamericane de tipul BLM (Black Lives Matter), acest sens figurat a inceput sa
insemne a fi vigilent si proactiv la discriminarile rasiale si nedreptatile politice
in general. La Inceputul secolului nostru, in urma unor tulburdri sociale cu
substrat rasial care au zguduit Statele Unite in 2014, termenul woke migreaza
din uzajul vernacular al comunitatii afroamericane in discursul public unde, dupa
2015, este popularizat de mijloacele media mainstream, de industriile culturale
si corporatiile high-tech care il transforma intr-un ideologem, un cuvant-valiza
de o rasunatoare notorietate, ce desemneazd o noud viziune progresistd asupra
lumii. Difuzat prin viralitatea contagioasd a internetului si lobbyismul financiar
al marelui capital, wokeness, sau wokismul, sd-i spunem asa, a devenit noua
religie seculara a elitelor liberale de stinga de pe ambele maluri ale Atlanticului.
Este vorba de o viziune a lumii identitara, strdina liberalismului clasic, una in
care oamenii sunt definiti fundamental de comunitatea in care s-au nascut, de
orientarea lor sexuald si culoarea pielii. In aceastd viziune, toate disparititile,
inegalitatile rasiale, sexuale, sociale si economice sunt dovezi de discriminare
care trebuie demantelate prin politici agresive menite sa reduca la tacere eventualii
disidenti, prin stigmatizarea lor ca reactionari, rasisti, sexisti sau fascisti. In
mediul academic, a fi woke Tnseamna sd privesti societatea prin optica unui tip
specific de ,,constiinta critica”, in sensurile pe care aceasta le primeste in diferite
asa-numite ,.teorii critice”, de sorginte neomarxista, precum feminismul, teoria
genului, teoria critica a rasei si altele care au aderat in mod programatic la cauza
sfanta a ,,dreptatii sociale critice”. Universitarii, cercetdtorii din disciplinele
umane $i sociale care isi asuma aceastd constiinta criticd urmaresc sa descopere
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in orice element si relatie sociald, in orice artefact cultural, opera artisticd sau
naratiune istorica manifestari evidente sau ascunse de rasism, sexism, patriarhat,
homofobie, ,,masculinitate toxica” etc., etc., pe care apoi le supun deconstructiei
si tribunalului dreptatii sociale critice (Pluckrose, 2021). Asadar, aceasta este
o ideologie foarte departe de intelesurile dreptdtii pe care le-am mostenit din
crestinism, din liberalism sau marxism, Intelesuri la care poate subscrie orice
persoana de buna-credinta. Pe cand dreptatea sociala critica este o ideologie care
se instaleazd In mod agresiv in toate structurile sociale, culturale, institutionale si
politice promovand o conceptie radicald ce imparte oamenii in functie de afilierea
lor de grup si de trasaturi identitare imutabile, se focalizeaza pe relatiile acestor
grupuri cu puterea societala si privilegiile, pe modurile 1n care relatiile si pozitiile
sociale se intersecteaza in matrice ale domindrii, opresiunii si marginalizarii.
Bunadoara, in teoria critica a rasei, din care se inspird asa-numitul nou antirasism,
societatile europene sunt acuzate de flagelul ,,rasismului sistemic” si ineradicabil,
ceea ce 11 Indreptateste pe ,,academo-militanti” (Heinich, 2021) sd demonizeze
in permanentd si fard scrupule popoarele europene ,albe”, care poartd deci
stigmatul ,,albitatii” (whiteness), o trasatura patologica si rasistd prin definitie.
In mainile activistilor woke, ale minorititilor resentimentare, antirasismul a fost
transformat intr-un rasism impotriva albilor ce serveste la demonizarea in bloc
a Occidentului, la ,,anularea” mostenirii sale culturale si a memoriei istorice;
sub retorica antirasistd strabate tot mai evident dorinta de a elimina civilizatia
occidentala redusa la un sistem pervers ce produce si raspandeste diverse forme
de opresiuni si fobii patologice.

Prin urmare, woke este numele revolutiei sociale, culturale si antropologice
care bulverseaza astdzi din temelii societdtile vestice si care si-a impus etosul
si valorile sale in toate institutiile sociale si culturale consacrate. In lucrarea
sa recenta intitulatd Cum woke a castigat. Miscarea elitista care ameninta
democratia, cercetatoarea britanicd Joanna Williams demonstreazd printr-
un demers sintetic si cu multiple argumente urmatoarea teza: ,,Woke a cucerit
Occidentul. De la scoli si universitati la corporatii multinationale, social media,
jurnalism si chiar politie si armata, valorile woke domina fiecare aspect al vietii
noastre” (Williams, 2022). Mai mult chiar, constatdm cd dupa publicarea acestei
lucrari ideologia woke a inceput sa se globalizeze intr-un ritm vertiginos, din
momentul in care administratia Biden a incorporat-o in strategia sa geopolitica,
iar diverse organisme internationale precum ONU, UNESCO, CEDO, Consiliul
Europei s.a. isi aliniaza agendele la orientarile normative prescrise de noul regim
ideologic. Iar in aceasta intreprindere globald de inginerie sociald si schimbare
civilizationala, ,,cancel culture” este arma, bratul de fier al militantilor woke.

Revenind acum la notiunile ,,camera de ecou” si ,,bule epistemice” in contextul
academic, trebuie sa precizam in mod expres ca nu este vorba de bule epistemice
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care sd ilustreze o pluralitate de conceptii si viziuni ideologice aflate in competitie
pe piata ideilor, ci dimpotriva, de monoculturi ideologice care s-au instaurat n
stiintele sociale, culturale, In psihologie s.a.m.d., monoculturi care Impartasesc
principiile epistemologice si axiologice ale amintitelor mai sus ,,teorii critice” din
perimetrul paradigmei woke. Afara de rolul mentionat al tehnologiilor digitale,
aceasta omogenitate ideologica este rezultatul unor multiple evolutii culturale si
societale pe care le-au declansat, in anii *50 -’60 ai secolului trecut, faimoasele
miscari de protest ale studentilor din marile metropole americane si europene,
miscari care au reorientat universitatile citre ideologii stngiste, neomarxiste. in
consecintd, si addugate la acestea diversele reforme pe care le-au efectuat fostii
studenti cand au ajuns in varful establishmentului, daca in anii 1960 proportia
dintre liberali si conservatori in universitatile occidentale era de 3 la 1, astdzi
aceastd valoare medie oscileazd intre 8:1 si 14:1, in SUA (Langbert, 2020;
Kaufmann, 2022). In stiintele umane si sociale proportia este cu mult mai mare:
sociologie (27:1), literatura (26.8:1), antropologie (42.2:1), adica la tot mai multe
catedre si in discipline precum studiile culturale si literare sau antropologia,
conservatorii lipsesc cu desdvarsire, iar cei care au mai rdmas sunt hartuiti,
cenzurati si practic exclusi din universitate. La acest subiect, au fost publicate
mai multe studii, in special in sociologie si psihologia sociala, care examineaza
modurile in care oligopolul ideologic, lipsa de opinii alternative denatureaza grav
practicile si rezultatele stiintifice ale cercetarilor.

Prin urmare, genealogia culturilor ,,woke” si ,cancel” incepe in
stangismul cultural al elitelor intelectuale si studentilor din anii *60, care
si-au canalizat fervoarea revolutionard demolatoare catre deconstructia
tuturor mostenirilor culturale si simbolice, a mentalitdtilor, moravurilor si
a educatiei de sorginte iluminista.

[ar 1n ultimii ani, precum am mentionat anterior, gratie tehnologiilor digitale,
retelelor sociale, care constituie un motor extraordinar de schimbare culturala si
politica, ,,cancel culture” a proliferat in toate sectoarele vietii sociale constituind
recent un subiect aprins de polemici si controverse chiar si in mediile liberale.
Ca exemplu emblematic in aceastd privintd poate servi tribuna colectiva
publicatd in 2020 si semnatd de peste 150 de scriitori, artisti, universitari si
jurnalisti, inclusiv de nume notorii precum: Noam Chomsky, Salman Rushdie,
JK. Rowling, Fr. Fukuyama, St. Pinker (A Letter...). Toti acestia denunta
atmosfera sufocantd provocatd de ,cancel culture”, climatul general de
intoleranta fatd de opinii diferite, procesele de umilintd publicad si ostracizare
a nonconformistilor, redactori concediati pentru articole controversate, carti
retrase din librdrii, jurnalisti Tmpiedicati sa scrie despre anumite subiecte tabu,
profesori anchetati pentru ca citeaza fragmente din opere literare care contin
cuvinte si imagini considerate ofensatoare, cercetatori concediati pentru idei
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ce deviazd de la ortodoxia woke etc. Sondaje sociologice recente efectuate n
randul populatiei americane releva ca peste 30% au auzit despre acest fenomen
pe care il considera o amenintare serioasd pentru libertatea de exprimare. Un
sfert din cei chestionati evitd foarte frecvent sa-si exprime anumite convingeri
din teama ca isi vor pierde locul de munca, pozitia sociald, iar foarte multi resimt
o presiune sd afirme lucruri in care nu cred pentru a se integra in colectiv. Trei
sferturi din respondenti evidentiaza o stare extraordinara de stres, cu efecte grave
asupra sanatatii psihice pe care o provoaca linsajul mediatic al culturii anularii
(Kaufmann, 2022). Niste date similare prezintd sondajele realizate in Marea
Britanie, Canada sau Australia.

O consecintd extrem de Ingrijoratoare pe care o dezvaluie aceste investigatii
s1 mai multe studii de specialitate este, Tn afara faptului ca oamenii sunt anulati,
condamnati la moarte sociala sau concediati, instalarea unei ambiante de frica si
teroare intelectuald in care milioane de persoane nu mai indraznesc sa-si exprime
opiniile si convingerile in public. Astfel, pana la 70 procente din americani au
teama sd-si expuna opiniile in spatiul public (Mitchell, 2022).

In mediul academic, acest climat de fricd si intimidare atinge niste cote
socante care amintesc de practicile totalitare din perioada stalinista si din
revolutia culturald chineza. Si este grditor faptul cd asemenea constatiri sunt
facute de savantii care au trdit in aceste regimuri si care Tn momentul de fata
activeaza in Occident. De exemplu, Anna Krylov, profesoard la Universitatea
din California, scrie urmatoarele: ,,Experientele mele de zi cu zi ca profesor de
chimie la o universitate americana din 2021 imi aduc aminte de perioada scolara si
universitara din URSS, amintiri care sunt mai degraba cosmaruri orwelliene. Voi
compara experientele mele din trecut si din prezent pentru a ilustra urmatoarele
paralele intre URSS si SUA de astazi: (i) atmosfera de frica si autocenzurd; (ii)
omniprezenta ideologiei (concentrandu-ma pe exemple din domeniul stiintei); (ii1)
o intoleranta fata de opiniile divergente (adica suprimarea ideilor si a oamenilor,
cenzura si Newspeak/nouvorba); (iv) utilizarea ingineriei sociale pentru a rezolva
probleme reale siimaginare” (Krylov, 2022). Sergiu Klainerman, un matematician
care s-a refugiat din Romania lui Ceausescu si predd actualmente la prestigioasa
Universitate Princeton, compard diferentele dintre totalitarismul comunist
din Romania si ideologia woke care a capturat universitatea americana. Woke
reprezinta un totalitarism soft care nu se impune prin intemnitarea disidentilor
sau eliminarea lor fizica, ci prin ,,discreditarea sociald, linsajul si cenzura. Dar
in ceea ce priveste educatia, cred ca ideologia woke este chiar mai nociva decat
comunismul de tip vechi, deoarece acesta avea un puternic sentiment al realitatii
obiective, Inradacinat in credinta ca oamenii sunt capabili sd descopere adevaruri
universale” (Klainerman, 2021).

O tanara care a reusit sa evadeze impreund cu familia sa din Coreea de Nord
si s-a refugiat in SUA marturiseste urmatoarele impresii dupa ce a studiat timp
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de un an la Universitatea Columbia: ,,Ma asteptam sd platesc aceastd avere,
tot acest timp si energie, pentru a Invata sd gandesc de sine statator. Dar ei te
forteaza sa gandesti asa cum vor ei sd gandesti”. ,,Orice problema, ne-au explicat
profesorii, este din cauza barbatilor albi”. ,,Credeam ca America este diferita, dar
am constatat atit de multe asemanari cu ceea ce am vazut in Coreea de Nord”,
un fel de sminteald si mai mare, in care oamenii o iau razna in mod colectiv
(Sahakian, 2021).

Universitatea Columbia face parte din prestigiosul grup Ivy Leage ce reuneste
opt universitati americane de elitd, printre care celebrele Harvard, Cornell, Yale si
Princeton. Si, Tn mod ironic, dar si relevant pentru problema discutata aici, anume
in aceste institutii elitare si cel mai bine finantate prospera,,cancel culture”, spiritul
inchizitorial, gandirea conformisti, cenzurasiautocenzura. In clasamentul libertitii
cuvantului in universitati pentru anul 2023, alcétuit de cunoscuta Fundatie pentru
drepturile individuale si de exprimare, aceste academii ocupa ultimele locuri
(2023 College...). In plus, ele si-au patat reputatia prin aplicarea unor tactici din
arsenalul ,,cancel culture” ca sd impuna conformitatea gandirii si opiniei asupra
corpului profesoral, precum ar fi listele negre ale celor care isi permit sa exprime
opinii critice, neconventionale cu privire la ideologemele totemice ale culturii
woke. Un exemplu de discreditare a oferit de curdnd Universitatea Princeton,
in care circa 350 de profesori si-au pus semnaturile pe o scrisoare adresata
administratiei in care ei cer sa fie creat un comitet special care sa supravegheze,
sa investigheze si disciplineze comportamentele si incidentele rasiste, precum si
cercetdrile si publicatiile membrilor facultatii care ar putea fi considerate rasiste
de catre membrii comunitatilor de culoare (Tomlinson, 2020). Asadar, nu este
altceva decat un denunt in stil stalinist care solicitd disciplinarea profesorilor
din motive ideologice. Potrivit aceleiasi Fundatii pentru drepturile individuale
si de exprimare, intre 2014 si 2022 s-au inregistrat in SUA 877 de incercari de
pedepsire a cercetatorilor pentru opiniile exprimate. Saizeci la suta dintre aceste
cazuri s-au finalizat cu diverse sanctiuni, inclusiv 114 incidente de cenzura si 156
de concedieri, dintre care 44 de profesori titulari (Scholars Under...), ceea ce
depaseste cu mult concedierile din perioada Intunecatd a macartismului. O alta
organizatie care urmareste efectele ,,cancel culture” asupra libertdtii academice,
Asociatia nationala a cercetatorilor, a documentat, la data de 16 mai 2023, 279
de ,,anulari” in SUA si Canada care s-au tradus in majoritatea cazurilor prin
concedierea profesorilor vinovati de pareri critice la adresa ortodoxiei progresiste
woke (Acevedo, 2023).

Prin urmare, ,,cancel culture” este un element represiv intr-un angrenaj totalitar
de control al vorbirii si gandirii in noul regim woke, ale carui valori si practici
au implicatii dezastruoase deopotriva pentru membrii comunitatilor academice
si pentru cultura academicd inteleasd ca domeniu de activitate intelectuala
bazatd pe urmatorii piloni: libertatea cercetarii, libertatea cuvantului, autonomie
institutionala, protectie impotriva represaliilor si responsabilitatea sociala.
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Rezumat. Acest studiu analizeaza statutul conceptelor de continuitate si rupturad in discursul
criticii literare, determindnd ca acestea furnizeaza date pretioase despre dinamica literaturii §i
contextul sau (constante ale schimbarii), despre comportamentul conceptelor sub aspect tipologic
(marci ale paradigmelor literare), dar si despre mutatiile survenite la nivelul discursului critic
(unitati discursive). Prin prisma conceptelor de continuitate si rupturd, se examineazda mai multe
aspecte ale fenomenului literar/critic in evolutie: lupta dintre vechi si nou drept lupta pentru o
anumitd intelegere canonicad; tensiunea dintre modernism si postmodernism, rezolvata nu numai
in sens de depasire, ci si in sens de conlucrare; natura interogativa si, deci, ironica a discursului
critic in postmodernism.

Cuvinte-cheie: continuitate, rupturd, discurs literar, discurs critic, paradigmad, traditie,
modernism, postmodernism.

The Status of the Concepts of Continuity
and Rupture in the Discourse of Literary Criticism

Abstract. This study examines the status of the concepts of continuity and rupture in
the discourse of literary criticism, determining that they provide valuable data about the
dynamics of literature and its contextual (constants of change), the behavior of the concepts
in the typological aspect (marks of literary paradigms), as well as about the mutations at
critical discourse level (discursive units). In terms of the concepts of continuity and rupture,
several aspects of the evolving literary / critical phenomenon are examined: the battle
between the old and the new as a battle for a certain canonical understanding, the tension
between modernism and postmodernism, solved not only in the sense of overcoming, but
also in the sense of cooperation, the interrogative and, therefore, ironic nature of critical
discourse in postmodernism.

Keywords: continuity, rupture, literary discourse, critical discourse, paradigm, tradition,
modernism, postmodernism.

In calitate de constante ale schimbarii, conceptele de continuitate si
ruptura furnizeaza date pretioase despre ,,dinamica literaturii si contextul sau”
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(Compagnon, 2007, p. 237), or perspectiva diacronicd devine eficientd numai
atunci, cand datele oferite nu sunt interpretate exclusiv in sens cronologic,
ca ,,un simplu raport de consecutivitate” (Lefter, 2000, p. 78-79), ci sunt
trecute printr-un filtru valoric. Asa cum demonstreazd Antoine Compagnon,
conlucrarea dintre planul diacronic si cel sincronic permite trierea valorilor
in timp (demersul istoriei literare) si in afara lui (demersul criticii literare)
(Compagnon, 2007, p. 235).

Derivate din ,,cea mai veche si mai fundamentala polemica din intreaga istorie
a ideilor literare” (Marino, 1973, p. 354), conceptele de continuitate si ruptura
sugereaza o structura temporala angajata sa explice fenomene de cotitura, putand
fi utilizata la analiza unui sistem literar si a relatiilor acestuia cu alte sisteme.
Fie ca plonjeazd in interior, construind o veritabila morfologie a schimbatrii,
fie cd exploreaza legatura dintre diverse sisteme, termenii conlucreaza pentru
a explica cum poate fi dobanditd, mentinuta si, evident, perpetuata istoricitatea
unui sistem. Prin istoricitate vom intelege calitatea unui sistem de a se impune
in procesul temporalizarii campului puterii, asa cum il numeste Pierre Bourdieu.
Prin urmare, conceptele se aplicd in vocabularul tranzitiei, in studiile privind
schimbdrile de paradigma, marcand tensiunea dintre sistemul dominant si
sistemul ce-i sfideaza dominatia. In opinia lui Pierre Bourdieu, lupta se di pentru
,dobandirea monopolului asupra impunerii categoriilor legitime de perceptie si de
apreciere” (Bourdieu, 2012, p. 211). Pentru a-si mentine pozitiile cucerite, tabara
dominantilor se vede legata ,.de continuitate, de identitate, de reproducere”, pe
cand tabdra adversa isi cauta argumentele in discontinuitate, ruptura, diferenta si
revolutie (ibidem).

Plasate intr-un registru al simultaneitétii, continuitatea si ruptura evoca, asadar,
o contradictie dintre doua sisteme distincte, un ,,antagonism etern, ireductibil,
universal” (Marino, 1973, p. 354), or termenii ,,exprima dialectica esentiala a vietii
si creatiei literare, animata de doud tendinte diametral opuse: spre conformism si
canonic (norma, universal si permanent valabil, traditie, imitatie), respectiv spre
progres si inovatie (inventie, originalitate, libertate, actualitate)” (ibidem).

In lucrarea sa Culturd si explozie, I. M. Lotman stabileste doud cai prin care se
poate produce evolutia: procesele graduale si cele de ruptura. Desi le considera
,,doud laturi ale unui mecanism unic, coerent, ale structurii lui sincronizate”,
teoreticianul mentioneaza ca ele indeplinesc totusi functii diferite: procesele
graduale sunt responsabile de continuitatea sistemului, iar cele de ruptura ,,asigura
inovatia” (Lotman, 2004, p. 30). Continuitatea si schimbarea-ruptura sunt, asadar,
doud procese antitetice care ,,existd doar prin raportare unele la altele”. Daca
continuitatea ,,echivaleazd cu previzibilitatea constientizatd”, atunci ruptura
implica imprevizibilitatea schimbarilor. Este important sa remarcam aici traseul
rupturii, asa cum il surprinde I. M. Lotman, de la imprevizibilitatea momentului
initial, la previzibilitatea evenimentelor obtinuta prin repetitie si, in fine, la un
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Htimp al autocunoasterii” din faza finala. Esalonarea rupturii permite sa surpindem
mecanismul transformarii acesteia in continuitate, or din toate momentele de
ruptura se institutionalizeaza acele momente care si-au gasit continuitatea in faza
imediat urmatoare. Pentru inceput, ruptura trebuie sa aiba continuitate ca sa-si
certifice impulsul initial al innoirii, obtinand dreptul de a exista pe axa valorilor.
Momentele de ruptura sunt acele momente care si-au configurat o continuitate
metamorfozata, in miscare. Din moment ce schimbarea se institutionalizeaza,
se canonizeaza, cand intrd in toate domeniile vietii culturale, ea incepe sa se
epuizeze, si se stinga. In fine, erodarea unui sistem se produce in momentul in
care impulsul initial al rupturii este supralicitat, suprasaturat de propriul efect.
Intre impulsul initial care anunta ruptura si impulsul final existd o confruntare, un
moment de inaltd tensiune artisticd, reactivand datele polemicii dintre sistemul
continuitatii si cel al rupturii.

La fel, cele trei faze de manifestare a rupturii favorizeaza stabilirea a trei
moduri distincte de a te raporta la traditie: ruptura cu traditia formulei precedente
(ruptura ca intentie fondatoare); ruptura cu traditia ca institutionalizare
(certificarea rupturii); ruptura cu propria tradifie instituitd si suprasolicitata
(epuizarea rupturii). In primul caz, vorbim despre miscarile de avangarda, care
sparg tiparele, marcand astfel o distanta fata de traditie. Cea de-a doua atitudine
reflecti trecerea rupturii intr-o fazi continua. In fine, in ultima faza, cand repetitia
devine contraproductiva, vorbim despre doua tipuri de miscari: de conservare (cu
orice pret) a acestei traditii (ariergarda) si alta ce deplange declinul (decadenta).
Comportamentul rupturii poate fi explicat prin insasi ,,forta Vechiului, care, pentru
a se implini, are nevoie de Nou”. Dupa Theodor W. Adorno, ,,Vechiul nu se poate
refugia decat pe creasta Noului; in rupturi si nu in continuitate” (Adorno, 2006,
p. 36). Altfel spus, noul, ca sa inteleagd cd a marcat cu adevarat o pozitie noua,
are nevoie sa devinad, la un moment dat, vechi. Certificarea rupturii, pe de o parte,
sl mentinearea continuitdtii, pe de alta parte, nu sunt decat doua mecanisme prin
care se poate asigura istoricitatea unui sistem si deci valoarea acestuia.

In consecinta, lupta dintre tendintele conservatoare si cele innoitoare este o
lupta ce se da in campul puterii pentru o anumitd intelegere canonica. lar pentru
ca aceasta ,,batalie” sa conduca, intr-un final, la edificarea canonului este nevoie
de interventia criticii literare, care sa dea acestei tensiuni sens si valoare.

Urmarind comportamentul conceptelor de continuitate si ruptura sub aspect
tipologic (mdarci ale unor paradigme), tinem sa observdm ca, odatd reduse la
esentd, ele reunesc in jurul lor teorii si practici literare diferite. Atat conceptul
de continuitate cat si cel de rupturd au acumulat de-a lungul istoriei mai multe
insusiri, unele ilustrand ,,pledoaria proclasicd” (afinitatea, ereditatea arhetipala,
viziunea atemporala si eleatd a istoriei, ordinea conservatoare, prestigiul intaietatii,
prestigiul adevarului, gloria binelui, vigoarea ,,inceputului”, imitatia etc.), altele,
dimpotriva,aducandun,,elogiuideiidemodern” (conflictul de generatie, psihologia
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concurentei si promotiei sociale, polemica impotriva anchilozarii si universalitatii
gustului, ideea de progres, superioritatea mijloacelor de expresie, spiritul critic,
emulatia, criza, noutatea, ruptura totald s.a.) (Marino, 1973, p. 354-399). Mijlocul
secolului al XX-lea surprinde aceste formule intr-o stare contraproductiva, or
atat traditia, cat si modernitatea au incetat ,,sa produca timp”, sa Inscrie ,,0 noud
pozitie 1n afara celor deja stabilite” (Bourdieu, 2012, p. 211). Criza opozitiilor
consacrate ale evolutiei nu poate fi rezolvata printr-un credit acordat la nesfarsit
traditiei sau inovatiei, ci prin afirmarea unei formule constructive, capabile sa
reorienteze impulsul innoirii si cel al conservarii catre un centru al interogarii, si
nu al solutiilor absolute. E un moment al contraditiilor, al imposibilului ce cautd
sa devina posibil. Vorbim aici despre capacitatea continuitatii si rupturii de a
fuziona intr-o formula unitard, care ar vertebra intreaga poetica postmodernista,
asigurand pluralismul, relativismul, eclectismul, critica istorismului teleologic,
scepticismul fatd de ideologie s.a. Poetica postmodernismului este, potrivit
Lindei Hutcheon, ,,0 structurd deschisa si flexibila prin intermediul céreia sa
putem ordona cunoasterea culturala actuald” (Hutcheon, 2002, p. 349) si care
sd se bazeze pe problematizare, pe neobosita interogare a unor teme precum
individul, istoria, limbajul, relatia cu lumea etc. Interesanta, in acest context, ni
se pare atitudinea lui Matei Calinescu, care constatd ca ,,intre fetele modernitatii,
postmodernismul este poate inzestrat cu cel mai Tnalt spirit critic: autosceptic si
totusi curios, neincrezator si totusi cautator, binevoitor si totusi ironic” (Calinescu,
2005, p. 270).

Mentinerea la cote maxime a tensiunii critice culmineaza cu siajul dialectic
dintre continuitate si rupturd, contradictia fiind sesizatd in multiplele aprecieri
pe care le-a acumulat noua paradigma: ,,neincredere in metapovestiri” (Jean-
Francois Lyotard), ,,intoarcerea la traditie impotriva modernismului” sau ,,depasire
a modernismului” (Luc Ferry), ,,postistorie”, ,,gandire slaba” (Gianni Vattimo),
»sfarsitul istoriei” (Francis Fukuyama), joc de ,,simulacre si de seductie” (Jean
Baudrillard), ,,ruptura cu ruptura”, ,,deznodamantul epopeii moderne” (Antoine
Compagnon), ,.epuizare” si ,,implinire” (John Barth), poetica problematizarii
(Linda Hutcheon), ,,eclectism rafinat” (Matei Célinescu) s.a.

Distingem in miezul acestor evaluari trei pozitii: una de continuitate, alta
de rupturd si, In cele din urma, una de conlucrare Intre continuitate si ruptura.
Altfel zis, ideea de ,,demitizare a demitizarii”, formulata de Gianni Vattimo
se vrea o replicd la demitizarea modernista, care, la randu-i, reprezintd o
replica la adresa mitului din culturile traditionale: ,,Cand si demitizarea e
dezvaluita ca mit, mitul recupereaza legitimitate, dar numai in cadrul unei
experiente generale de ,,slabire” a adevarului [...]. Momentul demitizarii
demitizarii ... poate fi considerat adevaratul moment de trecere de la
modern la postmodern” (Vattimo, 1995, p. 49). In acest fel, se recunoaste ca
postmodernul este o ,,gandire slaba”, capabilad sd produca ceea ce Nicolae
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Leahu numeste ,,mituri ludico-ironice” (Leahu, 2007, p. 9). Un alt exemplu il
gasim la Antoine Compagnon, care considerd ca postmodernismul reprezinta
o ,rupturd cu ruptura” (Compagnon, 1998, p. 169), invocandu-se astfel
paradigma rupturii, ca si tintd a primei rupturi si paradigma continuitatii,
pentru a marca tinta celei de-a doua rupturi, infaptuite, la timpul sau, de
modernism. La Jean-Francois Lyotard, sistemul triadic poate fi descifrat
drept un traiect de la ,,neincrederea in metapovestiri” (Lyotard, 1993, p. 15),
specifica postmodernismului, la increderea in metapovestiri (modernism)
si, anterior, la increderea in povestiri (traditie), ca sd nu spunem chiar
povesti.

Modelul lui Thab Hassan este considerat una dintre cele mai solide contributii
in clarificarea conceptului de postmodernism, dar care totusi ramane vulnerabil
prin coloanele paralele elaborate. De altfel, anume mecanismul opozitiei este
folosit drept contraargument de Matei Calinescu si Antoine Compagnon, care
plaseaza postmodernismul in randul celor ,cinci fete” si, respectiv, ,,cinci
paradoxuri” ale modernitatii. Matei Calinescu va conchide in finalul volumului
Cinci fete ale modernitatii ca tocmai prin opozitie ,,modernitatea supravietuieste”
(Calinescu, 2005, p. 300), in timp ce Antoine Compagnon sustine — in Cele cinci
paradoxuri ale modernitatii — ca, din ideea de ,,rupturd cu ruptura”, operatia
cheie ramane, totusi, ruptura. Linda Hutcheon tine nsa sa regandeasca logica
consituirii coloanelor paralele, optand pentru ,,atat/cat si”, si nu pentru varianta
,»ori/ori”: ,,postmodernismul este procesul de faurire a produsului; este absenta in
cadrul prezentei, este dispersatul care necesita o centrare pentru a fi dispersat, este
idiolectul care doreste sa fie, dar stie cd nu poate, codu/ dominant; este imanenta
negand si totusi tanjind dupa transcendenta” (Hutcheon, 2002, p. 89). Se recunosc
aici, cu usurinta, particularitatile stabilite de Thab Hassan in Sfdsierea lui Orfeu:
Indeterminarea, Fragmentarea, Decanonizarea, Lipsa de sine/lipsa de adancime,
Nereprezentabilul, Ironia, Perspectivismul, Hibridizarea, Carnavalizarea,
Performanta/participarea ~ (implicarea  receptorului),  Constructionismul
(constituirea de lumi functionale), Imanenta (Hassan, 1986, p. 180-187). Tentatia
de a elabora o ,,harta a unui teritoriu in continua miscare” il motiveaza pe Nicolae
Leahu sa recalibreze formula hassaniana, adaugand in grila comparativa si ideea
de traditie, pe care o foloseste in calitate de ,,instrument de verificare” (Leahu,
2007, p. 8) nuantatd a diferentelor dintre modernism si postmodernism. Jocul
diferentelor dintre traditie — modernism — postmodernism se vrea un exercitiu
de identificare a ,,acelor linii de continuitate si rupturd ce inlesnesc perceperea
nuantatd a diferentelor ontologice, epistemologice si artistice care caracterizeaza
migcarea 1n timp a formelor literare/culturale” (ibidem, p. 9). Tabelul sinoptic
vizeaza patru aspecte: fundalul filozofic/ideologic/social;, semne ale idealului
artistic; trasaturi ale discursului literar, cultura si civilizatie. Cele 42 de trasaturi
diferentiale divulga caracterul extrem de complex al conceptelor periodizante de
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modernism si postmodernism, oferind o vasta retea de semnificatii in stare sa
stimuleze explicarea reciproca a acestora.

Dupa cum se poate observa, tensiunea dintre modernism si postmodernism
poate fi rezolvatd nu numai 1n sens de depasire, ci si in sens de conlucrare. Trebuie
de addugat ca 1n aceasta ,relatie esentiala, ombilicald” (Cartarescu, 2010, p. 86)
devine tot mai stringenta clarificarea raportului cu traditia. Modernismul este
rejectat [...] nu pentru ca el este trecutul, ci tocmai pentru ca el dispretuieste
trecutul”, indepartandu-se ,,de la adevarata i marea traditie literard a secolelor
trecute” (ibidem, p. 83). Cu toate acestea, noua paradigma se va adresa traditiei
nu in termeni nostalgici, ,,inocenti”, ci ironic si ludic. Ideea este formulata in
Marginalii la ,,Numele trandafirului” (1983) de Umberto Eco: ,,Raspunsul
postmodernului dat modernului consta in recunoasterea ca trecutul, de vreme ce
nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tacere, trebuie sa fie revizitat:
cu ironie, fara candoare” (Eco, 2014, p. 604). Ironia si jocul asigura recuperarea
toleranta a trecutului, pastrand o necesara distanta critica.

Vom regédsi aceeasi idee la Gianni Vattimo, care sustine ca postmodernismul nu
neagd modul de legitimare promovat in etapa precedentd, ci propune o ,,variatie”
a acestuia, articulatd in baza unui ,raport critic fatd de principiul anterior”
(Vattimo, 2000, p. 17). In continuare, filozoful italian explica de ce definirea
postmodernismului drept ,,sfarsit al istoriei” se intemeiaza pe ,,problema istoriei
ca baza de legitimare” (ibidem, p. 16). Dacd modernitatea este considerata ,,epoca
legitimarii metafizic-istoriste”, atunci ,,postmodernitatea este punerea explicita
sub semnul intrebarii a acestui mod de legitimare” (ibidem).

Pornind de la ideea ca natura relatiei dintre modernism si postmodernism
este una ,tipic contradictorie”, Linda Hutcheon stabileste cd relatia nu
implica ,,nici o ruptura simpla si radicald, nici o continuitate neabatuta; este
amandoua si nici una deopotriva (s.n. — N.H.)” (Hutcheon, 2002, p. 40).
Echilibrul la care se face apel este posibil in conditiile in care noua paradigma
si-a asumat interogarea ca pe o conditie. Este vorba de o cale catre moderatie
care dezvaluie doua faze: momentul ,,disperarii apocaliptice” si al ,,euforiei
vizionare” (proiectul anilor ’60) si momentul problematizarii asumate
(proiectul anilor *70-’80), cand postmodernismul devine ,,interogativ in mod
si ,,dedoxificator” in intentie”, extragandu-si ,,fundamentarea ideologica din
acea generala contestare a autoritatii specifica anilor ’60, iar constiinta istorica
(si morald) din inscrierea 1n istorie a femeilor si a minoritatilor etnice/rasiale
din acei ani” (Hutcheon, 1997, p. 14-15). Distinctia dintre postmodernismul
radical si cel moderat este necesard pentru a recunoaste in postmodernism
o paradigma, chiar dacd instrumentarul retoricii apocaliptice divulgd un
nihilism afisat (foarte aproape 1n acest sens de negatia modernistd): ruptura,
discontinuitate, dislocare, de(s)centrare, indeterminare, antitotalizare. De
retinut insa ca de(s)centrarea nu se produce decat printr-o legatura organica
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cu centrul pe care-l contestd, ciaci postmodernismul ,,poate, in cunostinta de
cauzd, sd Incorporeze si, simultan, sd provoace acel modernism din care a
derivat si cdruia 11 datoreaza pana si existenta sa verbala” (Hutcheon, 2002,
p- 90).

O opinie curentd, asacumne convinge Caius Dobrescu, este cd postmodernismul
marcheaza, la randul sdu, ,,0 detensionare a relatiei dintre cele doud modernisme
[modernismul conservator si cel radical — n.n. — N.H.], al carei resort ar trebui
sa fie tocmai recastigarea sensului pierdut al moderatiei, al echilibrului moral
si intelectual” (Dobrescu, 2008, p. 320-321). Acest rol, se pare, conditioneaza
accederea catre acea ,,pozitie de «centralitate» spirituald” (ibidem, p. 322), care
sa reziste prin forta indeterminarii si a interogatiei.

Critica reactioneaza la schimbadrile din epistemologia contemporand, atribuind
conceptelor de continuitate si ruptura statutul de unitati discursive. Astfel, se
afirma nevoia unei schimbari substantiale, care trebuie sa tind seama de felul
in care omul se raporteazd la timp, punand la indoiald vechile intuitii asupra
realitdtii fizice. Critica, In postmodernism, ne convinge Linda Hutcheon, este ,,0
fiara paradoxald, care pune intrebari” (Hutcheon, 2002, p. 101). Redescoperindu-
si natura interogativa si, deci, ironicd, ea nu distruge, ci de(s)centreaza (in sens
derridian), punand in discutie bazele oricarui rationament. Ea doar se intreaba
asupra valabilitatii consacrate sau potentiale a canonului. Faptul ca se verifica,
la fiecare nod istoric, dacd opera lui William Shakespeare, bundoara, reprezintd
,un centru canonic”, vorba lui Harold Bloom (Bloom, 2007, p. 69), nu inseamna
ca o plasam sub semnul incertitudinii sau a suspendarii, ci, mai degraba, este un
necesar exercitiu al recontextualizarii, al interogarii cotei valorice pe care o poarta
prin timp. Ceea ce reuseste sa impuna si sa mentind posmodernismul este lupta cu
falsa dilema, cunoscuta in stiinta si sub denumirea de falsa alegere, eroare logica
a tertiului exclus, gandire in alb si negru etc. Iluzia cad optiunile criticului sunt
mutual exclusive, ca acesta accepta adevarul de la un singur pol, este denuntata
prin contributiile unor teoreticieni de redutabild formatie interdisciplinara, cum
sunt Roland Barthes, Pierre Bourdieu, Antoine Compagnon s.a.

Natura ,,interogativa, optativa sau dubitativa” (Barthes, 1987, p. 156) a
discursului critic este strans legatd de ideea de iluzie, dupa cum ne convinge
Roland Barthes in Critica si adevar (1966), sugerand cd demersul criticului
nu trebuie focusat pe gasirea adevarului, care ramane, in fond, o iluzie, ci pe
scriiturd. Scriitura 11 oferd sansa de a scrie despre ceea ce citeste, fara a pretinde
ca a elaborat o grila de lectura ,,in numele lecturii altora” (ibidem, p. 155). Vom
retine din lucrarea lui Roland Barthes si ideea cd ironia este ,,ceea ce i este
dat imediat criticului: nu sa vada adevarul [...], ci sa fie acest adevar” (ibidem,
p. 154-155). Mai mult, Barthes insistd ca ,,Ironia nu este nimic altceva decat
intrebarea pusd limbajului de catre limbaj” sau ,,un fel de a pune limbajul in
discutie prin excesele aparente, declarate ale limbajului” (ibidem, p. 154).
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Ironia instrumenteazd parcursul dialectic al denotatiei catre conotatie si
invers, criticul avand acces la ,,adevar” doar prin scriiturd, caci ,,a scrie
inseamnd tocmai a intdlni riscul apofantic, alternativa ineluctabila adevarat/
fals” (ibidem, p. 156). Rolul criticului ramane, asadar, dupa Barthes, acela
de a fi ,,un comentator, dar unul deplin [...]; céci, pe de o parte, el este un
transmitdtor care reconditioneaza un material vechi [...]; iar, pe de alta parte,
el este un operator ce redistribuie elementele operei cu scopul de a-i da un
anume inteles, adicd o anume distanta” (ibidem). Este demersul unei critici de
interpretare, o ,,critica a functiilor si a semnificatiilor”, pentru care pledeaza
Roland Barthes si care este opusa criticii universitare, consideratd o ,,critica
a determinarilor” (Barthes, 2006, p. 290).

Intr-un amplu studiu despre geneza si structura cAmpului literar, sociologul
francez Pierre Bourdieu atrage atentia asupra pericolului la care se expune un
interpret al fenomenelor literare si artistice: ,,ludrile de pozitie privind arta si
literatura, ca si pozitiile in care acestea iau nastere, se organizeaza in cupluri
de opozitii — deseori mostenite dintr-un trecut polemic si concepute ca niste
antinomii de nedepasit, ca alternative absolute, in termeni de «totul sau nimic»
— care structureaza gandirea, dar o si incdtuseaza intr-o serie de false dileme”
(Bourdieu, 2012, p. 256). Este un avertisment plin de consecinte pentru critica
ultimelor doua-trei decenii.

Desprefalsedileme, darsidespre imperativul dezamorsariiacestor,,contradictii-
capcane”, ,,paradoxuri fatale” este si eseul Demonul teoriei. Literaturd si bun simt
de Antoine Compagnon, autorul propunandu-si sa reziste ,,dilemei intimidante
teorie sau bun simt, totul sau nimic, pentru ca adevarul este intotdeauna la mijloc”
(Compagnon, 2007, p. 27). Recurgand la o demonstratie complexa, autorul
rescrie istoria criticii, a teoriei si a istoriei literare prin intermediul metaforei
balantei dintre teorie si bun simt. La baza cercetarii sunt puse sapte elemente
primordiale ale discursului literar si ale celui despre literatura: literaritatea,
intentia, reprezentarea, receptarea, stilul, istoria si valoarea. lar intrebarile pe
care le are 1n fata oricine vrea sa cerceteze un text literar sunt, pentru teoreticianul
literar francez, urmatoarele:

Ce este literatura?

Care este relatia dintre literatura si autor?

Care este relatia dintre literatura si realitate?

Care este relatia dintre literatura si cititor?

Care este relatia dintre literatura si limbaj?

Ce ipoteze emitem asupra schimbarii, miscarii, evolutiei literare?

Cum intelegem traditia, atdt sub aspectul ei dinamic (istoria), cdt si sub cel
static (valoarea)?

(ibidem, p. 24)

Antoine Compagnon pledeaza in Demonul teoriei pentru un echilibru Intre
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teorie si bun simt, or mizand pe reinsertia bunului simt in actul critic, teoria isi
tempereaza ambitia de a oferi un instrument ideal si ultim de lecturd, pentru ca,
insista el, ,,Singura teorie consecventa este aceea care accepta sa se chestioneze
pe sine, sd 1si conteste propriul discurs” (ibidem, p. 317-318). Astfel, Compagnon
mizeaza pe cultivarea indoielii si a vigilentei critice, punand ,,sub semnul intrebarii
certitudinile” (ibidem, p. 319) cititorului avizat sau amator.

Desi problemele sunt aceleasi, exista diverse variante de a le combina, pentru
a sintetiza optiunile tematice si metodologice ale exegezei. Antoine Compagnon,
dupa cum am vazut, stabileste sapte directii de (auto)interogatie. Criticul american
Meyer Howard Abrams dezvoltd un sistem din patru elemente, ce se refera la
operd, lume, artist si public, delimitand astfel patru tipuri de critica: obiectiva
(New Criticism-ul, formalismul rus, structuralismul), mimetica (critica marxista),
expresiva (psihanaliza) si pragmatica (critica marxista, teoriile Reader-Response)
(Abrams, 1953). La Umberto Eco, in Limitele interpretarii (1990), vom regasi
formula celor trei intentii (intentio auctoris, intentio operis $i intentio lectoris),
care insd nu trebuie intelese ca trei structuri Inchise in propria intentionalitate;
dimpotriva, ,.ar trebui sa se studieze vasta tipologie ce ia nastere din felul cum
se intretaie optiunile intre intentia autorului, cea a operei sau cea a cititorului, si
numai in termeni de combinatorie abstractd aceasta tipologie ar da putinta de a
se formula cel putin sase teorii si metode critice posibile, profund diferite” (Eco,
1996, p. 26).

Intr-un studiu amplu dedicat criticii romanesti postbelice, Oana Fotache preia
modelul lui Umberto Eco, pentru a putea vorbi despre trei tipuri de critica: critica
orientata spre autor (biografismul, critica genetica, psihanaliza, psihocritica s.a.),
critica orientatd spre fext (stilistica, formalismul, structuralismul, noua critica
americana si franceza, textualismul, deconstructivismul s.a.) si critica orientata
spre receptor si contextul social (impresionismul, critica sociologica, sociologia
lecturii, critica feministd, postcolonialista s.a.) (Fotache, 2009, p. 43). Faptul
ca in ecuatia interpretarii a fost inclus cititorul, conduce la ,,0 schimbare de
paradigma fata de disputele critice anterioare” (Eco, 1996, p. 18), or explozia
teoriilor receptarii, declansatd in anii *60 de Scoala de la Konstanz, relativizeaza
autoritatea teoriilor axate doar pe text si autor. Mircea Cartdrescu sustine cd
dimensiunea opera — public (receptare) contribuie, alaturi de cunoscutul versant
autor — opera (creatie), la transformarea sistemului valorilor literare dintr-o
LWStructura geometricd si rigidd” intr-un ,,cdmp dinamic, in continud fluctuatie”.
Asa se face ca 1n interiorul acestui camp ,,valorile devin virtuale si interactive
[...], ceea ce face ca un consens total sd nu mai poatd fi realizat” (Cartarescu,
2010, p. 213).

Redimensionarea domeniului de cercetare se produce, evident, concomitent
cu cea din sfera metodelor si a felului in care le Intelegem. Apelam aici la Jean
Starobinski, care ofera in lucrarile sale o formuld a moderatiei in demersul critic.
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In Valul Poppeii (1961) este evocati privirea criticului care functioneaza intr-un
registru dinamic. In Relatia critica (1970), se lanseazi notiunea de traiect critic,
ceea ce implica deopotriva ,,rigoare metodologica (legatd de anumite tehnici
si de procedeele lor verificabile)” si ,,disponibilitate reflexiva (liberd de orice
constrangere sistematicd)” (Starobinski, 1974, p. 42). Tehnicile, prin simplul fapt
ca sunt ,,obligate sa se repete” raspund unei vointe de continuitate in cadrul acestui
traiect, pe cand reflectia exprima o vointa de ruptura, astfel ca ,,sa poata ingloba
cat mai mult si in acelasi timp sa fie cat mai diferitd” (ibidem, p. 43). Calea pe
care o parcurge criticul ,,de la acceptarea naiva la o intelegere integratoare, de
la o lectura fara pareri preconcepute [...] la o reflectie autonoma fata de opera
si de istoria in care ea se insereaza” (ibidem, p. 28) imprima discursului un
pronuntat caracter relativ, or relativitatea poate fi obtinutd in momentul in care
critica tinde nu doar sa cunoasca, dar si sa se cunoasca. De aici si intelesul pe
care 1l da Jean Starobinski metodei, insemnand ,,atat reflectia asupra scopurilor
criticii, cat si codificarea mijloacelor ei” (ibidem, p. 27). Traiectul critic poate fi
descifrat cu ajutorul gesturilor fundamentale ale criticii, identificate in lucrarea
omonima: trierea, restituirea, alegoria, refuzul si cunoasterea. Altfel zis, alegerea
ca ,,formad initiala” a traiectului culmineaza numaidecét cu ,,0 vointa de intelegere
recapitulativa” (Starobinski, 2014, p. 53).

Explozia metodelor, urmarita incepand cu anii ’60 pand in prezent, este
o dovada a asumarii vointei de intelegere recapitulativa: poststructuralismul,
deconstructia, psihanaliza, teoriile marxiste, fenomenologia, teoriile Reader-
Response, critica feministd, neo-darwinismul literar, poetica cognitiva,
noul istorism, studiile culturale, postcolonialismul, etocritica, ecocritica,
critica testimoniald s.a. Vadit diferite, aceste teorii configureazd doud
teritorii distincte: primul include teoriile ce zdruncind modelul linear de
interpretare a fenomenelor literare, marcand astfel premisele pentru post-
teorie; al doilea asigurd continuitatea poststructuralismului, asa cum remarca
cercetatorul american Vincent B. Leitch in lucrarea Literary Criticism in the
21st Century: Theory Renaissance. Una dintre concluziile lui Leitch este ca
poststructuralismul ramane 1n inima teoriei critice moderne, iar concentrarea
deconstructionistd continua sa fie unul dintre cele mai fructuoase repere ale
exegezei contemporane: ,, The current dominant schools and movements of
literary and cultural theory, namely postcolonialism, new historicisms, and
cultural studies, do not refute but extend poststructuralist work” (Leitch, 2014,
p. 91). Conceptele poststructuralismului raman instrumente valabile pentru
cercetarile actuale: scriitura, abjectia, discontinuitatea, rizomul, corpul fara
organe, deconstructia, spectacolul, dialogismul, simulacrele, neincrederea
s.a.

Ajunsi 1n acest punct al demonstratiei, ne intrebam care este totusi diferenta
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majord a criticii postmoderniste 1n raport cu vechea filologie. Raspunsul este
la fel de contradictoriu ca si insasi esenta actului critic redescoperit de noua
paradigma: critica este aceeasi ca si Intotdeauna si in acelasi timp diferitd prin
constientizarea acestui fapt.
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Rezumat. Articolul evoca personalitatea omului de cultura, preotului dr. Paul Mihail, in datele
esentiale ale parcursului sau existential si creativ. Lucrarile sale sunt cunoscute si frecventate de
medievisti, in special, dar, luata in ansamblul ei, zestrea stiintifica, graitoarele pagini de jurnal si
corespondentd se cuvin readuse in atentia generatiilor tinere. Creatiile romdnesti din trecut, laice
si duhovnicesti, asupra carora s-a aplecat, cu patrundere si exigentd, marturiile de spiritualitate
romaneasca din Basarabia pe care le-a tot adunat de-a lungul intregii sale vieti — sunt tot atdtea
dovezi ale continuitatii neamului romdnesc in istorie — in care carturarul a crezut cu tdarie.
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An Established Name in the History of Romanian Culture,
the Scholar Priest Avva Paul Mihail

Abstract. This article speaks about the personality of the priest Dr. Paul Mihail, in the essential
data of his existential and creative path. His works are well known and read by great thinkers
especially, but, in general, the scientific dowry, the eloquent journal pages and correspondence
must be brought back for the benefit of the younger generations. Past Romanian works, the
secular and the confessional ones, which were analyzed in a deep and profound manner; the
testimonies of Romanian spirituality from Bessarabia picked up during his life — are also data of
the continuity of Romanian people throughout history — in which the writer truly believed.

Keywords: Paul Mihail, Chisinau, lasi, Bucharest, history of Romanian culture, Romanian
spirituality, cultural space from Bessarabia, Bessarabia personalities.

Despre Paul Mihail (1905-1994), carturarul si preotul, sunt randurile care
urmeazad, omul care a crezut cu tarie in forta cuvantului si in puterea acestuia
in relatiile cu semenii; un cinstitor al gandului rostit care, aidoma lui Alexei
Mateevici, a ales sa ne spuna ,,in hram si-acasa vesnicele adevaruri” (Mateevici,
1993, p. 161), dar si in pagini de carte.
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Nascut in Cornova Orheiului, pe 29 iunie 1905, scolar la ménastirea Hirjauca,
bursier la Seminarul Teologic din Chisindu, unde invata zece ani, apoi student la
Facultatea de Teologie din Chisinau si la Facultatea de Istorie a Universitatii din
Iasi. La Seminarul Teologic prinde contur interesul pentru studiul documentar,
desavarsit peste ani in cercetari din arhivele si bibliotecile din Bulgaria, Grecia,
Turcia, Muntele Athos, Constantinopol. Intr-un memorabil interviu, realizat de
jurnalista Emilia Ghetu (vezi ,,Literatura si artd”, 13 iulie 1995), de altfel, ultimul
interviu, imprimat cu putin timp Tnainte de trecerea intru cele vesnice a parintelui,
aflam: ,,La Seminarul Teologic s-a dezvoltat in mine dragostea catre documente,
catre conferinte. Va arat in original conferintele mele de la Societatea ,,Gavriil
Bénulescu-Bodoni” de la Seminarul Teologic din Chisinau. Va arat conferinta mea
din 1924 despre preotul Alexe Mateevici. Facusem cunostinta cu fratele lui, Victor
Mateevici, care ne era profesor, si din dorinta mea de dezvoltare catre trecut am
scris aceasta conferintd, fragmente din care s-au citit la dezvelirea monumentului
din fata Catedralei din Chisinau [distrus, dar reinaltat intre 2012 si 2016, s.n.].
Dupa aceea am scris si despre B.P. Hasdeu” (Mihail, 1995, p. 4). A scris apoi si
despre rectorul Seminarului Constantin Popovici (de care se atasase), un luptator
pentru limba romana in Basarabia — era de acum 1n 1966 — presiunea opresiva a
regimului nepermitand publicarea materialului in tara (spre a nu irita vecinul din
Rasarit), articolul apare, gratie efortului Zamfirei Mihail, fiica carturarului, intr-o
revistd franceza pentru romani de la Paris. In 1945 isi ia doctoratul in teologie.
Premiul ,,Udriste Nasturel” (1939). Titlul onorific Avva Pavel (1980). In 1995, la
Chisinau ia fiinta Societatea bibliofila ,,Paul Mihail”.

In lunga-i viata cu care a fost daruit (un favorit longeviv al destinului, zice
Vasile Malanetchi, intr-un articol publicat in ,,Tara”, 1995), a stiut ,,sa rodeasca
grau curat intre maracini, sa lase stiintei romanesti si Bisericii Ortodoxe pietre
de vad [s.n.], adunand cu rabdare de furnicd, dar cu viziune de urias, spre pilda
generatiilor noi de istorici si teologi, sute de documente inedite despre trecutul
nostru si al Bisericii noastre, descoperite 1n arhive strdine, pe care le-a publicat,
pe unele le-a adus in tard si le-a daruit ca un filantrop institutiilor publice”
(Candea, 1994, p. 43). Academia Romand; Biblioteca Academiei Romane;
Arhivele Statului din Iasi; Biblioteca Centrala Universitard din lasi; Biblioteca
Nationala de la Chisindu s-au bucurat de donatii facute intre anii 1937 si
1990: carti tiparite si manuscrise, acte juridice, scrisori boieresti, albume, intre
care un manuscris din 1894 al Cancelariei Eparhiale Chisindu, in limba rusa,
cuprinzand nume, toponimice si date de istorie sociald, dovezi ale continuitatii
neamului romanesc In Basarabia; un manuscris cuprinzand Jurnalul Episcopului
Pavel al Chisinaului din 1873, la inspectia parohiilor, cu insemnarea autografa
a Episcopului cd 1n unele biserici si manastiri cercetate se slujea in limba roména;
un exemplar al Cazaniei lui Varlaam (Carte romaneasca de invatatura, tiparita
la Tasi, Tn 1643); o Evanghelie legatd in argint la Manastirea Snagov, de la 1697;
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copia manuscrisa din 1814 a Predicilor lui Antim Ivireanul; copia manuscrisa din
1781 a cronicii lui loan Neculce, pastrata in casa parinteasca si cunoscuta ulterior
drept Manuscrisul ,,Mihail” s.a. Spicuim aceste date din: Paul Mihail. Jurnal
(1940-1944) si Corespondentd. Editie in doua volume ingrijita de Eugenia
Mihail si Zamfira Mihail, Bucuresti: Paideia, 1998- 2001, editie reluata si de
editura Stiinta din Chisindu, in 2018. Sunt aparitii editoriale definitorii pentru
intregirea profilului omului si savantului Paul Mihail, care ne-a dat si cateva
carti importante, considerate si de istoricii de la Chisindu adevarate ,pietre de
temelie [s.n.] pentru istoria spiritualitatii romanesti din Basarabia” (Turcanu,
2000, p. 177): Fapte trecute si basarabeni uitati (1938 si urm. editii); Tiparituri
romanesti in Basarabia de la 1812 pana la 1918 (1941); Marturii de spiritualitate
romdneasca din Basarabia (Chisindu: Stiinta, 1993); Acte in limba romdna
tiparite in Basarabia 1812-1830. (Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1993,
o editie Tngrijitd impreund cu Zamfira Mihail). Cateva dintre editiile princeps ale
lui Paul Mihail, unele cu autograf, se pastreaza in Fondurile Muzeului National
al Literaturii Romane din Chisindu.

Universul spiritual romanesc a fost o preocupare continud — promotor al ideilor
iluministe in Basarabia interbelica (Dragnev, 2020), pune in valoare dovezi
(graitoare!) de spiritualitate romaneascd din spatiul pruto-nistrean — o proba de
cinstire a pdmantului stramosesc si, dacd vreti, un imbold pentru noi cercetari.
Publicand in reviste bisericesti si laice studii, articole, diverse documente — toate
pornind de la date de arhiva sau cercetari de teren, cu atdt mai pretioase, caci
veneau sd intregeasca suflul continuitatii. Dedicat cercetdrii stiintifice si competent
valorificator, acad. Stefan Stefanescu il distingea drept ,,valoros colaborator al
Institutului de Istorie ,,A.D. Henopol” de la Iasi si al Institutului ,,Nicolae Iorga”
de la Bucuresti, pretuit de comunitatea academica, propus, inainte ca moartea lui
sd survind, sa fie ales membru de onoare al Academiei Roméane (Mihail, 1998,
p. 277). Ampla activitate de cercetator a insemnat ,,0 munca de sacrificiu si de
adevdrata mucenicie pe care el a indeplinit-o cu sfintenie pana la sfarsitul vietii”
(Pelin, 2005, p. 75). Pentru medievisti, in special, lucrdrile sale sunt cunoscute si
frecventate, dar, luata in ansamblul ei, zestrea stiintifica, dublata de pilduitoarele
pagini de jurnal si corespondenta se cuvin readuse 1n atentia celor interesati de
marturiile trecutului, dimensiunea valorica a contributiilor sale comportand inca

Cronica lui Ion Neculce copiata de Ioasaf Luca. Manuscrisul ,,Mihail”.
Editie de Zamfira Mihail si Paul Mihail. Cuvant-inainte de Stefan Stefanescu.
Bucuresti: Litera, 1980 (reluata de editura Stiinta din Chisindu, in 1993). Aparut
in 1980, volumul ajunge curand si la Chisindu; putea fi consultat la Biblioteca
Nationald, in populara sala de literatura de la etaj, unde, ca intr-un stup albinele,
in anii studentiei mele, se iIngrdimadeau toti cei avizi de carte romaneasca. Acolo
m-a si indemnat s-o rasfoiesc doamna profesor universitar, regretata Elena Tau,
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stiindu-ma atrasd de literaturaromand veche, in particular de opera lui lon Neculce.
Atunci am retinut numele lui Paul Mihail; zece ani mai tarziu, aveam sa-1 cunosc
nemijlocit, in casa de la Bucuresti, din strada Zefirului 22, unde am poposit,
indrumata cu dragoste de buna prietend a familiei, remarcabila medievista,
regretata Catalina Velculescu. Vartej de emotii, ganduri rostite, ganduri tacute.
Parintele Mihail, cu nesfarsitu-i dor de Basarabia...

Editia porneste de la o copie inedita a lui lIoasaf Luca (care a realizat sase
copii), nepotul lui Ion Neculce, fiul vistiernicului Stefan Luca si al Mariei,
sora cronicarului. Manuscrisul, un monument caligrafic din a doua jumadtate a
secolului al XVIII-lea are un scris frumos, citet si foarte regulat, cu insemnari
marginale ulterioare, cum ar fi F. 108 sus: ,,Precum ca sd s« stie cd toamna a
fost ploioasa si toatd roada s-a stricat pe cAmp. Am scris lon Soimaru din satu
Cornova 1899”; F. 108 jos: ,,Am cetit aicea Vasile Darie. Anul 1901”. Pe F. 108"
citim: ,,Aceastd copie manuscrisa de cronica a lui loan Neculce am aflat-o 1n casa
parintilor mei: dascalul Iustin si Elena Mihail din comuna Cornova, jud. Orhei.
Dascalul ITustin, in anul 1895, a adus manuscrisul la Cornova din casa familiei
sale, a preotilor Mihail din satul Ciuciulea, tinutul Iasi. Am scris aceasta la anul
1933 iunie 1, cand am slujit pentru intia data la biserica cu hramul Sf. Gheorghe
din Cornova — ctitorie si a parintilor mei. Diacon Paul Mihail cu sotia Eugenia”
(Cronica, 1980, p. XVI). Convins din bun inceput cd manuscrisul se cuvine
integrat 1n circuitul stiintific, Paul Mihail a facut cunoscut mediului de cercetare,
prin referate si comunicari publice (1932; 1943; 1948), importanta acestei
intreprinderi care a prins in cele din urma contur, astfel ca la comemorarea a 235
de ani de la moartea cronicarului Neculce (1980) manuscrisul-copie este publicat.
Un numar impresionant de referinte, semnate de specialisti in materie: Alexandru
Dutu, Liviu Onu, Stefan Stefanescu, Mircea Anghelescu, Catdlina Velculescu,
Stefan Gorovei, loan Alexandru, Alexandru Zub, Stefan Lemny, Dan Horia
Mazilu, vor evidentia eruditia si probitatea stiintifica a editorilor, materializata in
aceasta descoperire arheografica de importantad notorie [s.n.] (vezi Mihail, 1998,
p. 346-348). O carte de retinut pentru istoria culturii romanesti din secolul al
de interpretare.

Paul Mihail. Zamfira Mihail. Acte in limba roména aparute in Basarabia.
I. (1812-1830). Precedate de Bibliografia tipdariturilor romdnesti din Basarabia
(=BTRB). 1812-1830. Bucuresti: Editura Academiei Roméane, 1993. O istorie
a Basarabiei 1n texte tiparite (101 acte si foi volante), republicate pentru prima
datd de pe exemplare, Tn marea majoritate unicate; pentru unele texte, la care
s-au Inregistrat variante, fiind alcatuite editii critice. Sunt informatii istorice si
lingvistice de certa insemnadtate, or, textele reproduse atestd/ confirma traditia
romaneasca In materie de organizare a institutiilor, a drepturilor taranilor. Un
foarte util indice lexicografic, tematic si de ,,cuvinte-cheie”, precum si un indice
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general intregesc lucrarea. Autorii remarcd, in Cuvdnt-inainte, cd volumul in
cauza constituie informatii in special pentru istoria dreptului romanesc; dar
aceste acte sunt la fel de semnificative pentru istoria culturii romanesti si pentru
dimensiunea diacronica a limbii romane, cu perspectivele etno/sociolingvistice;
o mina de explorat pentru toti cei interesati de evolutia limbii romanesti, de datele
incontestabile care ii confirma continuitatea in spatiul pruto-nistrean, impunatorul
volum numarand peste 400 de pagini. Distins de Academia Roméana cu Premiul
,,Budoxiu Hurmuzaki”, 1993.

Paul Mihail. Marturii de spiritualitate romaneasca din Basarabia.
Chisindu: Stiinta, 1993. Volumul aparut la Chisindu in acelasi an, 1993,
sincronizand cu cel aparut la Bucuresti, impresioneaza prin titlurile si abordarile
concrete, convingdtoare, la valoarea de document a scriiturii addugandu-se
semnificatia etica (V. Candea). Interesele si preocupdrile autorului se identifica
cu insemnele cele mai depline ale istoriei nationale. Valorizand tezaurul stiintific,
Paul Mihail, ,,prin pasiune si devotament, imbogateste spiritual pe fiecare dintre
cei care 1i cauta tovarasia in casuta din strada Ionescu 4, in locuinta unde s-a trudit,
cu decenii in urma, la ridicarea altui monument al culturii noastre, G. Calinescu,
in vremea cand si-a scris Istoria literaturii romdne” (detaliu simbolic!), ne spune
Stefan Gorovei, unul dintre mai tinerii si foarte dotatul istoric care i-a sustinut
publicarea mai multor texte in revistele de profil (vezi Anuarul Institutului de
Istorie si Arheologie ,,A.D. Xenopol”, lasi, 1985, p. 999-1000). Paul Mihail, in
Postfata volumului, reluand si acest fragment apreciativ din cronica cercetatorului
iesean, tine sa multumeasca ,,tuturor tinerilor care se apleacd asupra scrisului
meu si doresc sa-1 scoata la lumina, printre care, cu deosebire, redactorilor Mihai
Papuc, Dumitru Boicu si doamnei Nina Negru” (Mihail, 1993, p. 340).

Cand toate cele traite si sperate Au ramas in Basarabia (este si titlul care
deschide volumul): ,,Au rdmas atatea documente, urme ale trecutului, ale vietii
romanesti, ale sufletului moldovean, ale credintei crestine; a ramas limba, dulcea
limba moldoveneascad, a cantecului, a vorbirei si a rugaciunii sdteanului; a ramas
pamantul plin de holde, de gradini, de pomi, de podgorii, de stupi si paduri.
A rdmas Dumnezeu...” (Mihail, 1993, p. 13); un text sfasietor (publicat la lasi,
in ianuarie 1941), vibrant de dureros, dar si indltator, patruns de o Incredere
nestramutata in mantuirea neamului; un text-oda, scris cu gandul la cei rdmasi,
»razesl harnici si evlaviosi, cu bogatul suflet si cu zapisurile vechi ascunse in
podul caselor”, cu care, dupa 1944, a pastrat preponderent legatura prin scrisori —
cu personalitati din Basarabia, dar si cu consatenii sdi din Cornova, care i-au scris,
dupa cum marturiseste si in interviul amintit, ,,cu litere latine”: ,,Cu C. Dumitru
am avut o Intreaga corespondentd, si cu Orest Vascan, lacob Rosca, Gheorghe
Rosca, lon Soimaru, cu Vasile Soimaru, fiul lui. Am un teanc de scrisori de la
familia Vasilita Rosca, femeia care mi-a trimis fotografii cu pomii pe care i-am
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altoit in padure, la vie... Fata [Zamfira Mihail, fiica carturarului, n.n.] le-a luat si
le-a ardtat la o conferinta a lingvistilor sd vada ce limba au satenii din Basarabia.
S-a mirat profesorul Mircea Anghelescu... Si fata le-zis: Cand veti dori, le vom
publica” (Mihail, 1995, p. 4). Parte din corespondenta preotului cu consatenii sai
o aflim in volumul Paul Mihail. Reconstituiri. Jurnal. Corespondenti. Editie
ingrijita de Zamfira Mihail si Mihai Papuc. Prefata: acad. Stefan Stefanescu.
Chisinau: Stiinta, 2018.

Bunica mea Catinca Huzun este textul care incheie, ca intr-un inel, evantaiul
de confesiuni, dar si de invataturi din volumul Marturii de spiritualitate
romdneasca din Basarabia si care certifica, prin excelenta, calitatea de narator
a lui Paul Mihail. Simbolic, dens si plin de miez, un portret vibrant si miscator al
celei care a fost bunica carturarului: ,,Mult as dori ca mata sa sameni cu bunica,
ziceam mamei la varsta cand se apropia absolvirea Seminarului Teologic”, iata
fraza care ne introduce, abrupt, in subiect. Scris In 1945, la Rdmnicu-Valcea,
in refugiu, textul este un imn adus unei vrednice pastratoare a traditiei, care, pe
vremuri, ,,a botezat multi copii si a cununat numerosi gospodari, ca prin aceasta
sd uneasca familiile”. Reluam alte cateva fragmente elocvente, din care creste,
»artistic” de frumos, aidoma cuibului de randunica, chipul bunicii — o Vitoria
Lipan a Basarabiei: ,,N-am auzit povesti de la bunica. Pastra insa amintiri si
traditii de peste veac. Pastra obiceiurile moldovenesti si folosea in graiul ei
vorbe vechi. Astfel, de la ea, am auzit cuvintele ,,guguman” — de ocara; si ,,sluga
matale”, ca o exprimare de respect fata de strdinii ce veneau in casa. La ea pentru
intdia oard am auzit vorba: cdlimara si pand de scris, pe care le stiam numai in
limba straina de la scoala... Bunelul avea Ceaslov cu chirilice (Sibiu, 1853), pe
care-si ficea rugiciunile dimineata. In casa bunicii s-a pastrat un vechi covor
pe fond albastru, cu marginea cardmizie si motive florale, geometrice, albe, pe
care mama l-a vandut dupa Unire, intr-un an de seceta, si a ajuns mai tarziu in
colectia curtii regale. L-am aflat publicat in revista franceza ,,L’Illustration”
din 1929 si, ardtand mamei aceasta revista, 1-a recunoscut”. Scoala vietii a
parcurs-o aici, la bunii dinspre mama. ,,Bunica, o femeie si jumatate, curata,
oranduita, cu vointd, harnicad. Nu putea suferi vorba lungd. Totul era strunit
in gospodaria ei. Mata stia cand sa intre si sa iasd din casd. Puii nu piuiau la
usa bucatariei. Cainele cunostea locul sau. Porcii nu rdimau. Gainile nu sareau
in gradinita. Femeile nu veneau a doua oara dupa bors, dupa ce intaia oara le
dadea bors, huce, tarata si altele...”; ,,Era fiica lui Constantin Botezatu, razes
din Meleseni. Botezatii erau cu vechi legaturi si rudenii din Moldova... Bunica
a invdtat sd citeascd si sa scrie in chirilica in casa parinteasca. Cata carte stia
bunica, tot atdta a invatat-o si pe fiica ei, llenuta...[mama cérturarului, n.n.].
Ma inchin si acum icoanei Maicii Domnului din casa bunicilor, icoand veche
de doud veacuri, salvata din trei refugii (1940, 1944, 1945) si bombardamente.
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Iar pentru tot ce este bunica in sufletul meu, la Sfinta proscomidie incep sirul
pomelnicului cu roaba lui Dumnezeu Catinca si continui rugiciunea pentru cei
ramasi In pamantul natal” (Mihail, 1993, p. 325-336).

Un capitol aparte al creatiei lui Paul Mihail il are memorialistica sa,
Jurnalul, pentru anii 1940-1944, precum si Corespondenta, expediata si
indeosebi primita. Manuscrisul Jurnalului, scris pe caiet scolar, purtind
titlul autograf Note zilnice, impresii, ganduri, despre evenimente epocale,
oameni si locuri, reinvie ani, zile, clipe de grea, extremd incercare, de
zdruncinare sufleteasca si trupeasca. Peste toate std insa gandul la soarta
bibliotecii ramase in necunoscut, in mila Celui de Sus, or, ,.fiecare carte,
document si dosar 1si are pentru mine istoria sa si in fiecare am lasat o parte
din sufletul meu. Cum de mai pot trdi si nu-mi plesneste inima, e doar pentru
cd ma tine nadejdea ca le voi vedea si nu m-am despartit de ele. Pe de rost,
cu ochii Inchisi, pot descrie manuscrise, documente si carti. Le am cu mine,
le visez, imi sunt dragi si nu astept decat sd vind, sa le am”, nota autorul
intr-o zi de duminica, 22 septembrie, lasi (Mihail, 1998, p. 19). ,,Dumnezeu
mi-a daruit munca ca suprema satisfactie si scop al vietii. Muncesc
nebuneste”, nota in Jurnalul sau, Vineri, 1 octombrie 1943, Chisindu — se
lucra in jurul Soborului Vechi si al Muzeului Religios (Mihail, 1998, p. 143),
— demolate, vai! mai tarziu, ,,distrugdndu-se cu viclenie tot ce arhitectul
G.M. Cantacuzino numea un suras latin pe fata orasului” (Negru, 2005,
p. 7). Ramase doar in cateva vechi fotografii sau in crampeie de amintiri, cum
e si textul Biserica Sfintilor Arhangheli din Chisindu. Ctitoritd la 1802,
,»cea mai frumoasa biserica in stil baroc si podoaba romaneasca a orasului”,
in care a slujit Mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni ,,cea dintai Liturghie
si pand la moartea sa din 1821, precum si succesorul sdu, de aceea biserica
va fi numitd Sobor”, ultimul slujitor al ei, intre anii 1936-1944, fiind Paul
Mihail. ,,De ce ultimul? Pentru ca biserica, in anii 1962-1965, a disparut
de pe fata pamantului. Pe locul unde se indlta biserica trece o autostrada,
acolo unde a fost prestolul e centrul unui cinematograf. Acad. Evghenii M.
Russev, directorul Institutului de Istorie al Academiei R.S.S. Moldovenesti,
la intalnirea mea cu el in 1970, a relatat printr-o fraza scdpata situatia.
Institutul de Istorie a luptat si s-a opus daramarii unui monument istoric,
inregistrat si pus sub ocrotirea Directiunii Monumentelor Republicane, dar
factorii sistematizarii orasului au facut acest sacrilegiu. Orasul a pierdut
astfel unul dintre cele mai reprezentative monumente legate de evolutia
stilului baroc de la sfarsitul secolului al XVIII-lea in Moldova. Provincia
dintre Prut si Nistru a pierdut un simbol al vechii vetre moldovenesti, in
jurul careia, dupa anul 1812, s-a intretinut si s-a dezvoltat spiritul romanesc”
(Mihail, 1998, p. 219).
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La fel de edificatoare sunt si paginile din volumul Corespondenta, care ne
dezvaluie chipuri si fapte revelatoare, pline de inedit (Volumul reia o parte din
bogata colectie cuprinzand un schimb de scrisori cu peste 1300 de persoane,
depusa la ,,Fondul Paul Mihail”, Arhivele Statului din lasi, partea de arhiva de
pana la 1940 pierzandu-se in iunie 28).

Victor Mateevici 1i scrie fostului sau elev, din Campulung Muscel, pe 25
decembrie 1961:

»---IN-am putut afla la Bucuresti nici ,,Neamul romanesc” din anii 1918-1924,
unde au fost tiparite amintirile mamei despre poetul A[lexe] M[ateevici]. Sunteti
la curent cu ziarele si revistele din Republica Moldoveneasca? Eu sunt abonat
la ziarul ,,Moldova socialista” de mai multi ani, iar pe anul 1962 m-am abonat
si la revista ,,Limba moldoveneasca”, iar sporadic citesc ,,Nistrul” si ,,Cultura
Moldovei” (Mihail, 2001, p. 224).

Pan Halippa: ,,2 nov. 1970, Bucuresti. Iubite parinte Paul, Va rog sa cautati
printre cértile Dv. Abeceda Romdna a lui Ion Doncev, pe care a lucrat-o si
a tiparit-o la Chisindu in anii 1862, 1863 si 1865. Imi trebuie ca document
al vremii, cand se crease un spirit romanesc in toatd Basarabia 1n legatura cu
retrocedarea catre Principatele Unite a celor trei judete din sudul provinciei. Eu
am cdutat-o aici la Bucuresti, dar n-am gasit-o. Poate s-ar gasi la [asi. Daca nu,
incercati s-o gasiti la cineva din Basarabia. Cu cele mai bune sentimente pentru
familia D. Voastra. Sanatate!” (Mihail, 2001, p. 200).

Un loc aparte in lotul de corespondenta il ocupad schimbul de scrisori dintre
Paul Mihail si istoricul chisinduian Eugeniu Russev. Ii lega, dupa definirea dnei
dr. Zamfira Mihail, o calda prietenie carturareasca. Afinitatile care s-au nascut
intre ei, doi basarabeni cu studii umaniste si preocupari care se intersectau s-au
cimentat printr-o lunga, semnificativa corespondenta. Primele scrisori trimise
de la Chisinau il aveau ca adresat pe Mult stimatul tovaras Paul Mihail; in timp,
formula de salut devenind Scumpe parinte; de la lasi, scrisorile porneau spre
Mult stimatul tov. Director E.M. Russev; mult stimate coleg; scumpe coleg; mai
tarziu, mesajele erau adresate Mult stimatului academician si scump prieten.
S-au cunoscut, pe viu, in februarie 1968, cand Paul Mihail vine ,,ca turist la
Chisindu”. Sambata, 17 februarie, avand programata audienta la Academie,
unde se vor Intretine intr-o ,,convorbire prelungita si interesantd” (Mihail, 2001,
p.271). Paul Mihail a cautat sa fructifice orice prilej de areveni in Basarabia, cum
a fost si In decembrie 1969, cand a mers cu un autocar la Cornova sa se inchine
la mormintele parintilor, dar si sa treaca pe la Academia de Stiinte, pentru a se
intdlni cu cercetatori din domeniu. Studiile elaborate la Chisindu l-au interesat
indeaproape. in octombrie 1969, Paul Mihail 1i scria lui E. Russev: ,,Ideea
calauzitoare a studiului Dvoastra la Cronica lui Ion Neculce este admiratia si
totodata participarea personald intima la viata si activitatea marelui cronicar.
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Am scris 0 mica prezentare asupra editiei Cronicei si a studiului introductiv
si-am prezentat-o la ,,Anuarul Institutului de Istorie” din lasi. ...Am vazut nu
demult pe sotia poetului Alexie Mateevici, intr-un sanatoriu. E sdnatoasd, mi-a
recitat franturi din poezia Limba noastra. Sotia si fiica Va omagiaza si va saluta
respectuos. Cu cele mai alese sentimente si pretuire, Paul Mihail” (Mihail,
2001, p. 298).

Si alta data, din inima Basarabiei, raspuns: ,,16.XI1.1972, Chisindu. Scumpe
parinte! ...Am fost adanc miscat de elogioasa recenzie la editia cronicii lui
Grigore Ureche si-ti sunt extrem de recunoscator pentru frumoasele cuvinte
la adresa studiului meu introductiv. Sper ca si materialul despre Miron Costin
va avea darul sd-ti placa. M-am straduit sa dau o imagine cat mai plenard, mai
veridicd si mai vie a acestui luminat carturar al batranei Moldove. Chipul lui
l-am purtat decenii in mine, si l-am asternut pe hartie in decurs de o luna. ...
Ma apuc acum de studiul consacrat prinosului cronicaresc in cultura noastra.
Cu acesta se va incheia cartea mea care urmeaza sa apara in toamna anului *73
[E vorba de volumul in lucru Slova cronicareasca — ecoul batranei Moldove,
s.n.]. ...Imi iau rimas bun cu o caldi strangere de méana. Al dumitale Russev”
(Mihail, 2001, p. 342).

Raévasele abunda in detalii, date, semnificatii. Citite dinspre palierul stiintific,
lingvistic si, bineinteles, literar, ele renasc intr-o noua lumind o lume si o viata
intelectuald intensa. Carti si scrisori calatorind spre un destinatar sau altul. Spirit,
rafinament, unitate de idei, delectari, dublate de implinirea cunoasterii.

...Chisinaul l-a revazut cu adevarat in 1990, impreuna cu preoteasa Eugenia
si cu fiica Zamfira, redutabila lingvistd, insufletitoare si promotoare a istoriei
romanilor din stdnga Prutului, care, impreuna cu Paul Mihail, prin articolele
si cartile publicate, cinstesc locul de bastind; or, cum marturiseste distinsa
doamna, si o spune avand certitudinea omului de stiintd deprins sa se bazeze pe
dovezi netdgaduite: ,,basarabenii nu s-au rupt spiritual niciodata de la trunchiul
romanitatii” (Mihail, Zamfira, 1995, p. 4).

Arca vietii distinsului cdrturar a marcat pe raboj mai multe inele: Cornova,
Chisinau, lasi, Bucuresti. A poposit in multe locuri, a admirat multe meleaguri, a
cules mult polen. Nimic n-a egalat insd dragostea pentru provincia unde a vazut
lumina zilei, atat de greu incercata Basarabie. ,,Doresc ca osemintele mele sa
fie ingropate 1n satul meu, la cimitir, langd mama si langa oamenii de acolo”
(Mihail, 1995, p. 4). Chiar luna aceasta, Intr-un mai potopit de floare, cdci mult
i-au placut florile — cu flori intdmpina pe oricine-i trecea pragul casei — prin
efortul cornovenilor, de care a fost intotdeauna foarte atasat, s-a implinit dorinta-i
adanca de a reveni acasa.

Cartile la care a trudit se cuvin readuse pe masa de citire, deschise mai des,
parcurse cu atentie, pentru cd au fost gandite sub semnul pilduitor al unei nobile
si curate aspiratii de ddinuire a neamului.
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Rezumat. 2022 a fost marcat de implinirea a 100 de ani de la publicarea a doua creatii
literare care, cu timpul, au fost apreciate drept opere emblematice ale modernismului. Este
vorba de celebrul roman ,, Ulise” a lui James Joyce si poemul ,, Tara pustie/ Taramul pustiit” de
Thomas Stearns Eliot. Acesta din urma a avut un impact covarsitor asupra poeziei ulterioare,
propulsandu-1 pe autor in varful ierarhiei poetilor secolului XX, desi in epoca a fost perceput ca o
creatie poeticd obscurd, contrariind astfel critica literard a timpului. In procesul elaborarii operei
sale inovatoare si ca mesayj, si ca forma, T. S. Eliot a fost profund influentat de sugestiile prietenului
sau, mare poet american Ezra Pound care a avut rolul de mentor pentru autorul englez nascut
si el in Statele Unite, intrucdt s-a implicat activ in redactarea remarcabilului poem ,, Taramul
pustiit”. Prin aceasta creatie a sa, T. S. Eliot s-a afirmat ca o voce de o rezonanta deosebitd ce a
reliefat dezintegrarea, fiind, astfel, considerat apoi un apostol al postmodernismului. E binevenit
sa mentionam cd pentru o interpretare adecvatd a acestei opere de anvergurd a secolului trecut
e necesara clarificarea si aplicarea conceptului de ,,corelativ obiectiv” ce a fost teoretizat de
acelasi T. S. Eliot in eseul sau despre Hamlet.

Cuvinte-cheie: poem, modernism, traditie, influentd, dezintegrare, corelativ obiectiv.

An Exponential Work of Literary Modernism Reaching its Centenary

Abstract. 2022 was marked by the 100th anniversary of the publication of two literary
creations that over time were appreciated as emblematic works of modernism. They are James
Joyce'’s famous novel Ulysses and Thomas Stearns Eliot’s poem The Waste Land. The latter had
an overwhelming impact on subsequent poetry, propelling the author to the top of the hierarchy
of poets of the 20th century, although in that era it was perceived as an obscure poetic creation,
thus contradicting the literary criticism of the time. In the process of elaboration of his innovative
work in both message and form, T. S. Eliot was deeply influenced by the suggestions of his friend,
the great American poet Ezra Pound who had the role of mentor for the English author also born
in the United States, as he was actively involved in the drafting of the outstanding poem The Waste
Land. Through this creation of his, T. S. Eliot asserted himself as a voice of special resonance that
highlighted the disintegration, being thus considered an apostle of postmodernism. It is welcome
to mention that for an adequate interpretation of this far-reaching work of the last century, it is
necessary to clarify and apply the concept of ,, objective correlative” which was theorized by the
same T. S. Eliot in his essay concerning Hamlet.

Keywords: poem, modernism, tradition, influence, disintegration, objective correlative.
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La sfarsitul primului deceniu al secolului trecut s-a produs o schimbare cu un
impact covarsitor asupra intregii epoci literare si artistice care s-a afirmat si s-a
impus pe parcurs si pe care azi o cunoastem cu totii ca epoca modernismului. Astfel,
dupd cum remarca in 1924 reputata prozatoare Virginia Woolf, ,,in decembrie
1910, sau cam pe atunci, firea omeneasca s-a schimbat”. Referindu-se la aceasta
constatare, David Macey in al sdu Dictionar de teorie critica precizeaza: ,,Multi
ar consimti cd s-a schimbat ceva in primele decenii ale secolului XX, chiar daca
nu insasi firea omeneasca, dar unii ar proclama anul 1922 — cand s-au publicat 7he
Waste Land, Ulise, dar si romanul lui Virginia Woolf Camera lui Jacob — drept
«anul modernismului» ” (Macey, 2008, p. 285). Asupra primei creatii literare din
cele enumerate ne vom concentra atentia in cele ce urmeaza si asta intrucét in
2022 s-au implinit exact o sutd de ani de la aparitia celor trei. Este vorba de
remarcabilul poem scris de Thomas Stearns Eliot in timpul recuperarii sale dupa o
cadere nervoasa suferitd ca urmare a mortii tatdlui sau si care a ,,devenit simbolul
generatiei postbelice, generatie deziluzionata si debusolata, si totodata piatra de
temelie a poeziei moderne” (Bujor, Papuc, Bujor, 2006, p. 151). Tot cu referire
la aceastd opera de cotitura in istoria poeziei, autorii volumului Literatura. Idei
fundamentale mentioneaza si ei despre caderea nervoasa a scriitorului, remarcand
totodata: ,,Contemporanii sai, precum poetul american Ezra Pound — personalitate
a modernismului timpuriu care 1-a ajutat pe Eliot sa slefuiascd poemul —, au vazut
in pesimismul, formele fragmentate, citatele nemarcate in diferite limbi si in vocile
care alterneaza o prezentare geniald a haosului lumii postbelice, care includea sex
fara rost, vulgaritate si pustietatea metaforica tipica unei societdti in decadere”
(Literatura..., 2022, p. 213). La randul sau, John Higgs, in lucrarea sa Mai ciudat
decat ne putem imagina. O istorie alternativa a secolului XX si anume in capitolul
Modernism. Socul noului noteaza despre celebra creatie a lui Eliot: ,, Titlul initial
al poemului era Imita politistii pe voci diferite, reproducand o replica din romanul
Prietenul nostru comun, de Charles Dickens, unde Betty Higden, vorbind despre
fiul ei, spune: «N-ai crede, dar Sloppy citeste tare frumos ziarul. Imita politistii pe
voci diferite!» Fara indoiala, aceastd alternanta a vocilor diferite este importanta
in poemul lui Eliot. Tardmul pustiit este, totusi, un titlu mai potrivit, pentru ca
poemul nu este despre aceastd schimbare de perspective”, ci ,,despre moarte sau,
mai precis, despre constientizarea mortii in timpul vietii” (Higgs, 2016, p. 47),
in continuare fiind reliefate urmatoarele: ,, Trimiterea la legenda arthuriana pe care
o face poemul sugereaza o stare spirituala sterila, care nu se identifica intru totul
cu moartea, dar nici nu mai poate fi numita viati. Indepartandu-se de asteptarile
cititorilor in ceea ce priveste consecventa naratiunii, Eliot obtine libertatea de a
privi subiectul din multe unghiuri diferite. Traverseaza, pe sarite, ipostaze preluate
din nenumadrate culturi si perioade istorice, concentrandu-se pe momentele cu
legatura tematicd intre ele” (Higgs, 2016, p. 47). In acelasi volum Literatura.
Idei fundamentale, la fel se face precizarea despre aceasta legenda arthuriana a
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Regelui Pescar la care se refera titlul preferat in cele din urma de Eliot, acel rege
ce ,,avea in grija Sfantul Graal si a carui impotentd nu afecta doar capacitatea sa
de a face copii, ci si fertilitatea intregului regat, devenit un taram pustiit. Apa si
setea, moartea cuprinsa in insasi ideea de crestere sunt teme importante in poemul
lui Eliot; de aici si primul vers: «Aprilie este cea mai nemiloasa luna» — nici chiar
primdvara nu aduce cu sine sperantd” (Literatura..., 2022, p. 213).

O remarca aparte meritd si colaborarea dintre T. S. Eliot si notoriul poet Ezra
Pound la elaborarea celebrului sau poem; in legatura cu aceasta, cercetatorul
Peter Conn, in monografia sa O istorie a literaturii americane, relevand ca
reputatul autor al Cantos-urilor 1-a ajutat cu ,,cateva din sugestiile dintre cele
mai amanuntite si pretioase oferite vreodatd de un poet unui confrate al sau.
Eliot a urmat in mare parte sfaturile lui, tdind fragmente intregi din manuscris,
fapt ce a afectat mult continutul si finalul poemului. Tara pustie cerea de la
cititorii sdi o pregdtire academica si o capacitate de perceptie fard precedent
datorita aluziilor multiple, dense si uimitoare prin antiteze si contrast” (Conn,
1996, p. 226). Totodata, istoricul literar citeaza si el celebrele versuri de Tnceput
ale influentei creatii poetice: ,,April is the cruellest month, breeding / Lilacs
out of the dead land, mixing / Memory and desire, stirring / Dull roots with
spring rain. Prier e cea mai cruda luna, ndscand / Flori de liliac din tara moarta,
amestecand / Amintire si dorinta, imboldind / Radacini amortite cu ploaie de
primavara” (Conn, 1996, p. 226-227) — in cea dintai transpunere a poemului in
limba romana, datoratd remarcabilului poet Ion Pillat. De un prestigiu aparte
se bucura si traducerea realizatd de Mircea Ivanescu, in varianta sa Taramul
pustiit, deschizandu-se cu aceste versuri: ,,Aprilie este luna cea mai nemiloasa,
starnind / Liliacul dintr-un pamant mort, amestecand / Aducerile aminte si
dorintele, trezind / La viatd raddcinile amortite in ploi primavaratice” (Eliot,
2022, p. 143). Un indiciu al respectului si al pretuirii deosebite pe care o avea
Eliot pentru poetul american este si dedicatia pe care o citim sub titlul poemului
sau din 1922, si anume: ,,Pentru Ezra Pound il miglior fabbro” (Eliot, 2022,
p. 141), ceea ce inseamna ,,mesterul (poetul) mai bun”, apreciere care e preluata,
asa cum precizeaza traducatorul Mircea Ivanescu in una dintre note, ,,din Dante,
Purgatoriul, XXXI, 117, unde i se aplica lui Arnaut Daniel, unul dintre marii
poeti provensali, in mod special studiat, tradus si parafrazat in poezia sa proprie
de Ezra Pound” (Eliot, 2022, p. 177), mentionand totodata: ,,.Dedicatia aceasta
exprima si datoria de recunostintd — in repetate randuri marturisitd de poetul
insusi si evidenta la publicarea manuscriselor initiale ale poemului — a lui Eliot
fatd de Pound. Acesta din urma a dat forma actuala a poemului, dintr-o «masa
informd» pe care autorul i-o prezentase la reintoarcerea dintr-un concediu
medical, tdind pasaje intregi, stabilind niste treceri mai abrupte intre sectiuni,
«modernizandu-1»” (Eliot, 2022, p. 177).
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Revenind la Peter Conn, relevam ca, potrivit specificarilor sale, tonul
poemului eliotian ,,se moduleaza de la suspinul timid al acestor prime versuri
pana la inflexiunile fricii, anxietatii si tulburdrii, evoluand in final catre replica
ambigud, sovaielnicd: «Am ridicat aceste fragmente pe ruinele mele»” (Conn,
1996, p. 227), cercetatorul remarcand ca respectivele fragmente, ridicate de
Regele Pescar ,,pe ruinele taramului pustiit” sunt, de fapt, ,,cioburile unei timide
sperante. Ele reprezintd totodatd o cheie catre metoda poeticd a autorului,
aceea de a rezuma caleidoscopic criza civilizatiei. El a incercat sa infatiseze
discontinuitatile societatii postbelice prin incorporarea lor intr-o singurd
structura deliberat idiosincratica” (Conn, 1996, p. 227).

Asa cum mentioneaza Pedro Gomez Carrizo, impactul acestei creatii poetice
a fost, la aparitia sa, destul de puternic, The Waste Land producand ,,0 fisurd
in poleiala superficiald a lumii interbelice, dezvaluind sub ea un abis atat de
profund, incat multora le-a inghetat surasul pe buze. Fiinta umana ramasese fara
sprijin, dar multi Tncd nu constientizasera acest lucru” (Carrizo, 2018, p. 304).
In pasajele consacrate renumitei creatii moderniste, autorul spaniol remarci si el
versul despre luna aprilie, precizdnd ca pornind de la acesta, ,,Eliot compune 433
de versuri imense pentru a alcdtui un text obscur si enigmatic, intins de-a lungul
mai multor epoci, in care lirismul, epicul si elegia isi dau ména. In ele se aude un
cantec dezolant despre conditia umana care l-a transformat pe autor in apostolul
postmodernismului, inteles ca o epoca a dezintegrarii, care incerca cu disperare
sa faca oarecare ordine in haosul crescand cu ajutorul mitologiilor si al formelor
mostenite din trecut” (Carrizo, 2018, p. 304).

In legiturd cu obscuritatea textului Tdrdmului pustiit, subliniem ca acest
aspect al poemului a fost abordat si de reputatul critic literar, dar si poet englez
Ivor Armstrong Richards care, apropo, s-a remarcat printr-o rivalitate anume
cu Eliot, dar una, asa cum noteazd Anca Rosu, ,,pur intelectuald” ce ,,nu l-a
impiedicat (...) sa se refere totdeauna cu Tnalta consideratie la poezia acestuia din
urma” (Rosu, 1974, p. 5). Astfel, in cele cateva pagini consacrate creatiei poetice
a ilustrului sau contemporan, el precizeaza ca ,,obisnuita acuzatie adusa poeziei
lui Eliot” are in vedere ,,caracterul ei hiperintelectualizat. Una dintre justificarile
acestei acuzatii este modul in care scriitorul foloseste aluzia” (Richards, 1974,
p.275-276), relevand ca in cazul lui, ea ,,este un procedeu tehnic de comprimare”,
astfel ca ,,Tara pustie echivaleaza in esentd cu o epopee. In lipsa acestui procedeu
tehnic i-ar fi fost necesare doudsprezece volume. Aceste aluzii insd si notele
care elucideaza parte din ele au atras oprobriul categoric al multor cititori
susceptibili. Dar asemenea cititori nici macar n-au inceput si priceapa ceva”
(Richards, 1974, p. 276). In aceeasi ordine de idei, el semnaleazi si ,,acuzatia
de obscuritate”, citandu-l pe John Middleton Murry care obiecta autorului
poemului Tardmul pustiit urmatoarele: ,,Cititorul este nevoit, In elementarul
efort de a pricepe, sd adopte o atitudine de suspiciune intelectuala ce interzice
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comunicarea sentimentului. Opera incalcd cea mai simpld regula a scrisului de
calitate: ocolirea ambiguitatii efectului imediat” (Richards, 1974, p. 276), dupa
care vine cu o replica la adresa acestui Murry ce insista asupra regulii respective:
,»Ce s-ar fi ales din Hamlet sau din cele mai izbutite sonete ale lui Shakespeare
daca ar fi fost respectata? Adevarul este ca foarte multa poezie valoroasa prezinta
cu necesitate ambiguitdti in privinta efectului imediat. Pand si cel mai atent si
sensibil lector e silit sa reciteasca si sa depuna eforturi pana ce poezia ii devine
limpede si fara ambiguitati. Ca si 0 noud ramurd a matematicilor, poezia originald
obligd mintea sa se autodepdseasca, iar asta cere timp. Cel care, dupa un timp de
cumpanire, afirma despre sine contrariul, este fie semizeu, fie impostor; poate
ca Middleton Murry era numai grabit. Observatiile sale sunt o dovada ca n-a
izbutit sa citeascd poemul, iar partial, sunt o dovada a esecului sau, si anume
propria sa manierd de abordare arhiintelectuala. Ca lectura sa-i fie reusita trebuia
sa-s1 paraseascd propriile mistificari” (Richards, 1974, p. 276-277). Acelasi
Richards face in continuare unele recomandari pe care le consideram deosebit de
importante pentru cel care vrea sa se descurce in semnificatiile poemului eliotian
si sa patrunda in ceea ce vrea sd ne comunice redutabilul scriitor: ,,Trebuie sa
citesti De la ritual la romant $i sa renunti la toate ornamentele «astrale» ale
autoarei Jessie L. Weston, care n-au nimic de-a face cu poemul lui Eliot. Trebuie
sa studiezi Cantul al XXVI-lea din Purgatoriu — trebuie chiar sa insisti asupra
insemnatatii finalului acestui cant pentru ansamblul operei lui Eliot. El lumineaza
interesul sau constant pentru chestiunea sexuald, problema generatiei noastre, asa
cum religia fusese problema generatiei anterioare. Trebuie sa te dumiresti asupra
locului central ocupat de Tirezias in poem; forma cripticd a notei lui Eliot asupra
acestei chestiuni este destul de greoaie. Este o manierd de a sublinia imprejurarea
ca poemul se intereseazd de multiplele fatete ale problemei sexuale” (Richards,
1974, p. 277). Totodata, el face si aceste sugestii ce merita luate in consideratie:
,Unii, Inselati fara indoiala de originea poemului, care se gaseste intr-un mister
medieval, au nazuit sa-i ofere o lecturd simbolica. Simbolurile sale Insa nu sunt
mistice, ci afective. Nu reprezinta, prin urmare, obiecte inefabile, ci experienta
omeneasca obisnuita. De fapt, poemul este naturalist; numai esentializarea 1l face
sa para altfel. Prin asta, poate, se apropie de misterul originar si il perpetueaza
cu mult mai multe sanse de izbanda decat transcendentalismul” (Richards,
1974, p. 277).

Este bine cunoscut ca, 1n ipostaza sa de critic literar, Eliot, in eseurile sale, s-a
afirmat ca unul dintre cei mai inversunati promotori ai depersonalizdrii poetului.
Astfel, reputatul cercetator roman Matei Calinescu preciza: ,,Lectia eliotiana
ar putea fi rezumata cam astfel: ca sa poatd modifica trecutul (prin noutatea
creatd), poetul este obligat sa-si ,,«dezvolte constiinta trecutului». De aici, 0 noua
justificare a unuia dintre marile principii ale poeticii moderne (antiromantice),
pe care-1 intdlnim mereu, in formuldri mai mult sau mai putin asemanatoare, de
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la Edgar Poe si Baudelaire incoace: «Astfel are loc — scrie Eliot — o continud
renuntare la eul propriu, asa cum este el la un moment dat, in favoarea a ceva
mai valoros. Progresul unui artist este un continuu sacrificiu de sine, o continua
anulare a personalitatii sale»” (Calinescu, 1972, p. 165). De asemenea, asa cum
releva ceva mai departe M. Célinescu, poetul, in acceptia eliotiana, ,,conditioneaza
transformarea 1n poezie a unor elemente care se inscriu (...) in doud categorii
distincte: emotii si sentimente (emotions and feelings). «Emotiile» par a fi —
temeiurile dichotomiei rdman totusi obscure — stari de spirit fundamentale, in
timp ce «sentimentele» (sau «simtdmintele») s-ar atasa, pentru scriitor, «unor
cuvinte, expresii sau imagini particulare». Esentiald raméne distinctia intre
emotiile biografice si cele artistice. Unui poet, emotii pe care nu le-a Tncercat
niciodata i pot folosi in creatie la fel ca si cele care-i sunt familiare: scopul lui
este, Insd, sa produca «emotii artistice» complexe, a caror putere se manifesta
pe alt plan, in alt context decat acel al «personalitatii»” (Célinescu, 1972,
p. 166). Totodata, se mentioneazad ca anume ,,pentru a evita capcanele conceptiei
expresive” Eliot a elaborat ,,cunoscuta sa teorie cu privire la «corelativul
obiectivy»” (Calinescu, 1972, p. 166). Astfel, in eseul Hamlet si problemele lui
gdsim acest celebru alineat: ,,Singurul fel de a exprima emotia in artd e de a gési
un «corelativ obiectivy; cu alte cuvinte, o serie de obiecte, o situatie, o ingiruire
de evenimente care trebuie sa alcatuiasca formula acelei emotii anume; asa incat,
atunci cand sunt date faptele externe care trebuie s se finalizeze In experienta
senzoriala, emotia sd fie imediat evocatd. Dacd examinati oricare din piesele
izbutite ale lui Shakespeare, veti gasi aceasta echivalentd exactd; veti descoperi
ca starea de spirit a lui Lady Macbeth, care umbla in somn, v-a fost comunicata
printr-o priceputa acumulare de impresii senzoriale imaginare; cuvintele pe care
le rosteste Macbeth cand afla de moartea sotiei lui ne frapeaza ca fiind, in acea
ingiruire de intimplari, cuvinte tasnite automat din ultima intamplare a seriei”
(Eliot, 2013, p. 199-200). Asa cum remarca acelasi Matei Calinescu, teoria lui
Eliot referitoare la ,,corelativul obiectiv” a fost ,,mult discutatd in critica anglo-
americand a unei anumite perioade” si ,,are cateva implicatii indubitabile, in ciuda
terminologiei destul de ambigue pe care-o foloseste Eliot (principala ambiguitate,
daca nu inconsecventa, o constituie intrebuintarea chiar a notiunii de «expresie»).
Care sunt aceste implicatii? Mai intai, idealul obiectivititii, care poate fi atins
doar prin cautarea «corelativului», printr-un efort, deci, de stricta obiectivare
constientad. Emotia nici nu este, in ultima instantd, exprimata, ci doar evocata,
printr-o formula (ideea ca poezia gaseste formule pentru emotiile omenesti am
intalnit-o si la Pound). Aceasta formula nu este insa abstractd, ea este menita,
dimpotriva, sa prilejuiasca o «experienta sensoriald», prin intermediul acelui
«ansamblu de obiecte» sau al acelei «situatii», sau al acelui «lant de evenimentey,
de care vorbeste autorul. In chip evident, judecata criticd trebuie sa se refere nu
la emotia initiald, personald, ci la «corelativul obiectiv» si la eficacitatea lui in

159



ordine esteticd, in stransd dependentd de calittile lui structurale” (Calinescu,
1972, p. 167).

In volumul lor publicat in 2006 despre 100 de scriitori notorii ai lumii,
referindu-se la creatia lui Thomas Stearns Eliot The Waste Land, Ala Bujor,
Eugenia Papuc si Cristina Bujor specifica: ,,Poemul contine numeroase aluzii
literare si mitologice, care amintesc de opera lui Ovidiu, Dante, Shakespeare,
Baudelaire, precum si pasaje din Biblie. Structurat polifonic, poemul realizeaza
relatdri si imagini fragmentare eteroclite, sub forma colajului literar: inserarea
in operd a naratiunii scurte, a monologului interior, a unor citate. Formula
poeticd fragmentara, promovata pentru prima oard de Eliot, amplificd impresia
de dezechilibru al omenirii” (Bujor, Papuc, Bujor, 2006, p. 152), relevand
totodata: ,,Caracterul intelectual, problematica moderna, registrul enciclopedic
al referintelor si citatelor, precum si concentrarea maxima a expresiei poetice fac
din scriitorul, revendicat de americani si de englezi, cel mai reprezentativ poet al
literaturii anglo-saxone contemporane” (Bujor, Papuc, Bujor, 2006, p. 153). lar
in Incheiere, consideram binevenit s mentiondm ca in savuroasa-i carte Viata
secreta a marilor scriitori, R. Schnakenberg, in paginile consacrate lui Eliot,
facand precizarea ca existau de acei care sustineau ca el nu a fost altceva decat un
plagiator istet, remarca: ,,De parca ar fi anticipat asemenea acuzatii, Eliot a spus
candva ca «poetii imaturi imitd, poetii maturi furd; poetii slabi modifica tot ce
iau, n timp ce poetii buni transforma totul in ceva si mai bun»” (Schnakenberg,
2017, p. 172).

Referinte bibliografice:

1. BUJOR, Ala, PAPUC, Eugenia., BUJOR, Cristina. /00 de scriitori notorii ai lumii:
Viata. Activitatea. Opera. Chisinau: Editura Epigraf, 2006, 400 p.

2. CARRIZO, Pedro Gomez. Cultura generald in 365 de zile. Calatorie prin istoria
ideilor care au modelat lumea in care traim. Trad. din limba spaniola si note: Anca Irina
Ionescu. Bucuresti: Editura Lider International, 2018, 384 p.

3. CALINESCU, Matei. Conceptul modern de poezie (de la romantism la avangarda).
Bucuresti: Editura Eminescu, 1972, 333 p.

4. CONN, Peter. O istorie a literaturii americane. Traducere si note de Cosana Nicolae si
Dalida Pavlovici. Bucuresti: Editura Univers, 1996, 392 p.

5. ELIOT, T. S. Eseuri alese: critica literara. Trad. de Petru Cretia si Virgil Stanciu.
Prefata de Stefan Stoenescu. Bucuresti: Editura Humanitas Fiction, 2013, 474 p.

6. ELIOT, T. S. Taramul pustiit si alte poeme: 1909-1962. Trad. de Serban Foarta, Mircea
Ivanescu, Sorin Marculescu si Serban Foarta & Adriana-Carmen Racovita. Prefata de Stefan
Stoenescu. Cronologie de loana Zirra. Note de Mircea Ivanescu, Sorin Marculescu si Stefan
Stoenescu. Bucuresti: Editura Humanitas Fiction, 2022, 428 p.

7. HIGGS, John. Mai ciudat decat ne putem imagina. O istorie alternativa a secolului
XX. Trad. din limba engleza de Patricia Neculae. Bucuresti: Editura Litera, 2016, 330 p.

160



8. Literatura. ldei fundamentale. Traducere din limba engleza: Andreea Popescu.
Bucuresti: Editura Litera, 2022, 352 p.

9.MACEY, David. Dictionar de teorie critica. Trad. de Dan Flonta, Sorana Corneanu,
Sorin Ghergut, Gigi Mihaita, George Tudorie. Bucuresti: Editura Comunicare.ro, 2008,
528 p.

10. RICHARDS, 1. A. Poezia lui T.S. Eliot. in: RICHARDS, 1.A. Principii ale criticii
literare. In romaneste de Florica Alexandrescu. Cuvant inainte de Anca Rosu. Bucuresti:
Editura Univers, 1974, p. 275-280.

11.ROSU, Anca. I. A. Richards si innoirea criticii literare. in: RICHARDS, 1.A. Principii
ale criticii literare. In roméneste de Florica Alexandrescu. Cuvant inainte de Anca Rosu.
Bucuresti: Editura Univers, 1974, p. 5-20.

12. SCHNAKENBERG, Robert. Viata secreta a marilor scriitori. Tot ce nu ti-au spus
profesorii despre romancieri, poeti si dramaturgi celebri. Ilustratii de Mario Zucca, Trad. din
limba engleza si note de Madalina Vasile. Bucuresti: Editura Art, 2017, 304 p.

Nota: Articol elaborat in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.03 Contexte socio-
culturale autohtone si interconexiuni europene in creatia populara si literara culta din Basarabia
(sec. XIX panda in prezent).

161



CZU:821.135.1-1.09
https://doi.org/10.52505/lecturi.2023.06.18

MUTATIILE POEZIEI ROMANE POSTOPTZECISTE. NOUL
AUTENTICISM iN CONTEXT POSTUMAN

Cristina DICUSAR

Institutul de Filologie Roméana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6480-994X

Rezumat. Acest articol isi propune sa identifice principalele forme de autenticitate in
opera poetilor romdni post-80, care exprima idei postumaniste in scriitura lor. Ne vom
concentra pe trei aspecte literare principale: relatia dintre autor, text si cititor; cotidianul
si corporalitatea. Vom investiga evolutiile si mutatiile din cadrul acestor trei aspecte in
contextul gandirii postumaniste.

Cuvinte-cheie: postumanism, umanism, autenticitate, cyborg, nou antropocentrism,
textualism.

The Mutations of Post-eighties Romanian Poetry.
The New Authenticism in a Posthuman Context

Abstract. This article aims to identify the main forms of authenticity in the work of
post-80s Romanian poets who express posthumanist ideas in their writing. We will focus on
three main literary aspects: the relationship between the author, the text, and the reader;,
everyday life; and corporeality. We will investigate the evolutions and mutations within
those three aspects in the context of posthumanist thought.

Keywords: posthumanism, humanism, authenticity, cyborg, new anthropocentrism,
textualism.

Neavand o definitie exhaustiva, notiunea de postumanism se situeaza in relatie
cuo serie de concepte si problematici ce tin de existenta umana in postmodernitate.
Aceste problematici abordeaza asa-zisa ,,conditie postumana”, ce se intersecteaza
cu o serie de teorii ,,post-": postmodernism, poststructuralism, post-politic,
post-adevir, post-istorie, post-cinema etc. In cadrul acestor post-lumi, literatura
ilustreazd noi tematici si atitudini, venind cu schimbari ce marcheaza o noua
paradigma literard universala.

Postumanismuleste,asadar,oseriedeabordariaproblemeiantropocentrismului
in context contemporan, iar aceasta presupune un spectru imens de atitudini fata
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de umanitate si om. In abordarea noastra a postumanismului, ne vom limita la
relatia anuntata chiar in interiorul notiunii in cauzi, cea dintre postumanism si
umanism. In contextul acestei relatii, postumanismul are doud intelesuri contrare.
Pe de o parte, acesta este vazut ca un umanism ,,reciclat” si tine de redefinirea
omului in contextul postmodernitatii, un context tot mai de-naturalizat si
tehnologizat!, dar care, in acelasi timp, faciliteaza schimbarea raportarii omului
la naturd, i.e. renuntarea la superioritatea umana si situarea omului pe acelasi
palier cu celelalte forme de viata; si, pe de alta parte, postumanismul ar putea
insemna o renuntare la umanitate in favoarea tehnologiei.

In viziunea lui Radu Vancu, postumanismul presupune replierea inspre subiectul
uman (Vancu, 2016), cu depisirea dezumanizarii prezente in modernitate?. In
comunicarea de fatd, vom explora tocmai aceastd abordare a postumanismului
ca nou umanism, urmarind felul in care (cateva dintre) aceste idei (redefinirea
omului 1n context tehnologic si natural, dar si insistenta pe subiectul uman) s-au
pliat pe literatura scrisd in postoptzecism.

In literatura romana, paradigma postumanista a fost anuntati odata cu afirmarea
scriitorilor optzecisti, ale caror teorii (noul antropocentrism (Alexandru Musina),
textualism (Marin Mincu), limbajul tranzitiv (Gheorghe Craciun) s.a.) anunta
o clard schimbare de paradigma, nu doar literara, ci siin planul realitétii. Alexandru
Musina vorbeste despre o serie de crize, printre care criza eului si criza realitdtii; iar
Gheorghe Craciun, prin metafora rasturnarii aisbergului, argumenteaza trecerea
la 0 noua etapa existentiala si literard. Demersul optzecistilor a continuat, cu
anumite modificari, in perioada postoptzecista.

Delimitdm trei directii esentiale ale ,noului autenticism” optzecist si
postoptzecist: modificarea relatiei autor-text-cititor; accentul pe cotidian si obsesia
fata de corporalitate. In cele ce urmeazi, vom explora modificarile produse in
aceste trei zone, raportandu-le la ,,conditia postumana”.

Schimbarea raportului Autor-Text-Cititor. In optzecism se schimba
raportul autor-text-cititor. Optzecistul Marin Mincu, teoreticianul
textualismului, trateazd mutatia produsd in statutul auctorial in cadrul
literaturii optzeciste, declarand cd@ autorul nu mai are superioritatea
»geniului” sau ,,profetului” pentru ca ,,se elimina transcendenta instantei
narative exclusiviste de pana acum” (Mincu, 1993, p. 148). Prioritar devine
mecanismul de producere a textului: ,,centrul atentiei se deplaseaza de pe
comunicare pe fabricarea obiectului artistic” (Musina, 2017, p. 39), fabricare

!, ,devenirea eului intr-o lume si o realitate tot mai ,,de-naturalizata”, realitate de care individul
s-a izolat complet” (Ilea, 2017, p. 102).

2 ,postmodernitatea ¢ o modernitate reumanizatd — sau cel putin incercand cu staruintd
aproape disperatd sa se umanizeze. Sa reintroducad subiectul uman in centrul discursului —
uneori chiar n exces, cu orice risc, asa cum modernitatea sfarsise prin a-l exila de acolo, si tot
din exces, si tot cu orice risc (...) Postmodernitatea este, sub acest aspect, o obversiune radical
umanizanta a modernitatii” (Vancu, 2016).
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echivalentd unei operatii de perpetud redefinire a sinelui-autor identificat
cu textul.

Odata cu aceasta schimbare de raport autor-text-cititor, temele abordate in
poezie fac loc noilor realitati tehnologice, socio-politice; autorii poetizeaza si
umanizeaza cotidianul deja tehnicizat si, prin intermediul acesta, se umanizeaza
pe sine. Noul antropocentrism, termen introdus de poetul optzecist Alexandru
Musina, este definit ca ,,centrarea pe fiinta umana, in datele ei concrete, fizic-
senzoriale, pe existenta noastra de aici si de acum” (Musina, 2008) si tocmai
acest termen anuntd depasirea etapei textualiste.

In noudzecism, scriitorul trebuie si triiasca asa cum scrie si viceversa (acest
dicton il vedem reflectat in fracturism, in cadrul Grupului de la Brasov, dar si
dincolo de curente si grupari). In noudzecism se continui ideea textualista de
relatie de identificare a autorului cu textul, totusi, accentul se deplaseaza pe
o relatie sincera cu cititorul, relatie cultivata printr-un discurs poetic familiar,
intimist. In unele cazuri, autorii scriu cirti-dialog, cum ar fi Lucrdri in verde de
Simona Popescu; Submarinul iertat de Ruxandra Cesereanu si Andrei Codrescu.
Insa chiar la modul general, in poeziile pe care le scriu, noudzecistii il au in
vedere pe receptor: la Romulus Bucur, tonul confesiv il transforma pe cititor in
prieten; Deadeva, de Caius Dobrescu, 1si apropie cititorii prin limbajul ironic-
colocvial. Cititorul nu mai este in postura de ,,public anonim” (Musina, 2017),
ci devine din ce 1n ce mai prezent in text. Expresia caracteristica a Zeitgeist-ului
perioadei noudzeciste o regdsim mai ales la Grupul de la Brasov, in fracturism si
utilitarism (,,generatia tu”’). Miza fracturistilor este, in primul rand, autenticitatea,
scriu Dumitru Crudu si Marius lanus Tn Manifestul fracturist (Crudu, 2014, p.
199), dar despre aceeasi mizd discutdm in cazul scriitorilor noudzecisti in general.
Adoptarea idealului autenticitatii a presupus abordarea noilor realitdti virtuale in
text, realitdti care s-au insinuat pentru prima oara timid in textele noudzecistilor,
iar apoi, decisiv in textele douamiistilor: ,,nouazecistii introdusesera, prin Ion
Manolescu & co., ideea de literatura digitald si de hiperspatiu, dar douamiistii
sunt primii pentru care tehnologia digitald nu mai este un lux livresc, ci un obiect
natural de recuzitd” (Iovanel, 2021, p. 617).

Douamiistii au pus accent mai ales pe receptare, textul fiind nimic altceva
decat o modalitate de a trezi o reactie in celalalt. Iar pe langa text sau carte,
la poetii douamiisti, comunicarea autor-text-cititor are loc prin intermediul
unui anumit tip de performance si/sau printr-o comunicare directa: ,,Poetul
nu mai coboard in strada, ca optzecistii, plimbandu-se ludic-ironic, ci il
trage de maneca pe cititor. Atrage atentia unui public fardmitat printr-o
strategie scandaloasa (precum lanus, in perioada fracturismului) sau printr-o
apropiere empaticd (in lecturi publice sau in mediul online), care sterge sau
macar diminueaza conventionalismul si distanta canonica dintre scriitor si
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cititor (...). Ii intinde mana, fumeaza o tigara, bea o bere si discuta relaxat —
fara morga creatorului neinteles si fara emfaza anestezianta.

lar cititorul are revelatia s descopere ca poetul e solidar cu angoasele ori cu
limbajul lui cotidian §i c@ poezia nu e neaparat estetizantd/edulcorata. (...) Ca
poezia (nu doar poetul) il poate cuceri. Functia teleologica a poeziei e exploatata
de poetii anilor 2000 pe linia ,,generatiei-tu” despre care vorbea cu aplomb Adrian
Urmanov, chiar daca acestia nu au nimic in comun cu utilitarismul ca formula
poeticd” (Benga, 2016, p. 144).

Doudmiismul a devenit generatia care a consolidat dimensiunea virtuald in
poezie, unii dintre poetii doudmiisti, cum ar fi Razvan Tupa, ajung sa prefere
spatiul online (tot mai ofertant) de relationare cu cititorul, celui exclusiv livresc.
Cu toate acestea ,,momentul postuman” in literatura romana, corespunde poeticii
,»postdoudmiiste” a unor scriitori ca Alex Vasies, Vlad Moldovan, Gabi Eftimie,
Vlad Dragoi, Florentin Popa, Cosmina Morosan (lovanel, 2021, p. 618), care
deseori se disting prin impenetrabilitatea unui jargon digital (pentru cititorii
nefamiliarizati cu acest limbaj), accentuand ,,valoarea subiectivd” a produsului
literar. In opinia aceluiasi Mihai Iovanel, ,,poetul postuman poate fi reprezentat de
figura hipsterului — individ integrat naiv in cultura digitala, care insa exploreaza
si integreaza ecologic diverse straturi culturale predigitale, ,,arhaice” in raport
cu ceea ce este contemporan” (lovanel, 2021, p. 618). In acest mediu digital,
dinamica relatiei autor-text-cititor se schimba. Nu mai avem de-a face cu o poezie
a dialogului, ci cu un performance al excesului contemporan (Florentin Popa), al
singuratatii din fata ecranului (Gabi Eftimie), al lumii matrix (Alex Vasies), al
sinelui artificial (Deniz Otay).

In doudmiism si, mai accentuat, in postdoudmiism, dincolo de literatura ce
se Intdmpld exclusiv prin interactiunea dintre cititor si cartea-obiect, se cultiva
o relatie autor-text-cititor in diferite alte contexte socio-culturale si digitale.
,»(Subminand) pretentia de exceptionalism a literaturii (...) epoca post-adevarului
si a postumanismului este cea In care o postare pe Twitter sau un comentariu pe
Facebook sunt lecturi la fel de interesante ca si cele «literare»” (Clinci, 2017,
p. 102). Beneficiul acestei lipse de exceptionalism este deschiderea poemului
spre alte medii, tradusa In comunicarea dintre poemul-text cu materiale audio,
video, tactile s.a., pundndu-se accent pe performativitate, pe impactul imediat
asupra cititorului. Poemul iese astfel din tiparele clasice si poate ardta ca o
conversatie pe Facebook (vezi volumul lui Tudor Pop, Softhoi mimosa); devine
videopoem; audiopoem; poem insotit de alte materiale vizuale: fotografii, picturi,
grafica, emoticoane etc.; devine o postare pe TikTok, o imagine pe Instagram,
un comentariu pe YouTube, un performance pe scend. Scopul de a crea aceasta
simbioza intre instantele textului, prin orice metoda aflata la dispozitie, mai
ales cea digitala, vine, in postumanism, ca una dintre definitiile posibile ale
autenticitatii textuale.
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Estetizarea cotidianului. Incepind cu generatia optzecistd si, mai
ales, In noudzecism, se observa un interes sporit fatd de cotidian, fata de
banal si apoetic, fatd de trdirea in actualitate, intr-o lume desacralizata,
tehnologizata®. ,,Ceea ce optzecistii romani au numit ,,coborarea poeziei
in strada”, ,,poezia realului” (Mircea Cartarescu), ,,poezia cotidianului”
(Alexandru Musina) e, de fapt, o repliere disperata inspre subiectul uman,
pe care comunismul autohton il evacuase brutal (nu numai estetic, vreau sa
spun)” (Vancu, 2016).

In poezia optzecisti si postoptzecisti, tema cotidianului a devenit
centrald atdt in poezie, cat si in literaturd in general. Se pune accent pe
intimitatea lucrurilor si intdmplarilor aparent obisnuite, este problematizata
ambiguitatea unei vieti banale. Scopul pe care si-l1 pun autorii este, astfel,
utilizdnd cadrul domestic, sd exprime irepetabilul, frumosul, tragicul, sa
de-banalizeze realitatea, dar si sd utilizeze obiectul ca deschidere spre
(re-)trairea unor intampldri si emotii: ,,sa speli vasele la sase dimineata /
nu e cel mai placut lucru din lume dar / ai citit undeva ca e un bun exercitiu
meditativ / o cale spre autodisciplina chiar / asa ca te gandesti la ascultari
(...) / sa speli vasele in general / nu-1 o indeletnicire prea placuta / chiar
daca unii din asta traiesc / iar altii / au practicat-o cel putin ca pe un / job
temporar // sa speli vasele e oricum mai bine / decat sa faci ordine prin
camerda / nu risti sd dai de vreo fotografie / cu tine si frate-tu / cand erati
copii / si sa realizezi cd de fapt / el a murit acum trei sdptamani” (Bucur,
2017, p. 221-222)

Eu vs. obiect. Transfer de autenticitate. In postumanism, ,,problema
centrald este ce se intampld atunci cdnd omul este scos din scend, cand acesta
este mort, asemenea lui Dumnezeu” (Clinci, 2017, p. 101). Raportand la poezie,
ideea omului absent, ,,mort”, este manifestata prin prezenta acestuia in obiecte,
carora li se atribuie trdiri: ,,materialitatea devine mai mult decat simpla materie —
eaeexces, forta, vitalitate, relationalitate, impredictibilitate, creatie, productivitate”
(Ilea, 2017, p. 94). Transferul trairilor umane asupra obiectelor, devine unul dintre
procedeele de baza la autorii doudmiisti. Teodor Dund mizeaza deseori pe relatia
subtild dintre traire si obiect: ,,(...) asfaltul/ respira, lemnul respird, miezul noptii
respird./ si chiar dacd nu e nimenti in jur, lumea fierbe de viata cu nimenti in ea.
(...)” (2021, p. 68). Aceleasi accente le gasim si la Adrian Urmanov: ,,nu stiu
sigur dacd inspir eu sau expira aerul mulat pe mine” (2021, p. 38), Alexandru
Vakulovski: ,,obiecte vechi si noi impachetate/ in celofan & hartie// obiectele
se lasd/ impachetate/ intr-o haina ce le/ umanizeaza ce le/ desparte desprinde/

3 Iustrativ este poemul ,,in padure” al aceluiasi Alexandru Musina, unde este abordata
ironic noua relatie a omului cu lumea prin prisma tehnologizarii: ,,Ma plimb prin padure.
Un muzeu ultramodern;/ Am cea mai sofisticatd instalatie de climatizare/ si cea mai trendy
muzica de fond” (Musina, 2017, p. 348).
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de/ istorie// casa impachetatd/ de pereti/ picior in ciorap/ ochi in noapte/
inima in noroi/ porc in costireatd/ In mine impachetatd/ greata” (2021, p. 94),
Aurelia Borzin: ,sireturile pe care le port/ mai reale ca varsta pe care o am”
(2021, p. 118). Distanta pe care o iau autorii fata de traire ca fata de un obiect/
fenomen exterior propriei fiinte ilustreaza, la suprafatd, un joc de apropiere-
distantare fatd de sinele autentic, iar in adancime, o metoda de distilare a
propriei autenticitati, contextualizand-o. Eul autentic nu se mai gaseste in
imaginea abstracta a sinelui, ci este oglindit de obiecte, fenomene, intamplari.
Disparitia/ ,,moartea omului” (Foucault), teoretizatd in postumanism, se
manifesta in poezia postoptzecista in doud moduri principale, observabile de
la 0 anumita distantd generalizanta. Pe de o parte, are loc o pulverizare a eului
in identitati-obiecte (Teodor Dund), iar pe de alta, o incorporare a sinelui in
una/ multiple identitati corporale/ senzoriale (Ioan Es. Pop, Simona Popescu,
Ruxandra Cesereanu s.a.).

Corporalitate. Corpul, in postumanism, este o entitate fragmentata,
multipla, versatild, trecand printr-o serie de mutatii, transformari, traume,
suprapuneri identitare, extensii tehnologice, ajungand o acumulare de tip
rizomatic (in postumanism, corpul este ,,modificat de dietd, geografie, limbaj,
chirurgie si genetica (...)” (Codrescu, 2017, p. 99).

Pentru textualismul optzecist, corpul inseamna, intai de toate, o potentialitate
textuald®, iar apoi presupune conexiuni livresti, intertextuale, incorporate:
,Corporalitatea ca fenomen livresc este impusa de scriitorii romani optzecisti:
corpul-litera, (...) litera — ca natura, forma si stare a corpului” (Corcinschi, 2019,
p. 327). Preocuparea fata de corp si corporalitate devine texistentd, i.e. o existentd
biologic-textuala (Gheorghe Craciun, lon Stratan etc.), iar apoi o existenta livresca,
a corpului-biblioteca (Emilian Galaicu-Paun, Ruxandra Cesereanu etc.).

In literatura nouazecista, dar si dincolo de ea, una dintre cele mai sugestive
reprezentdri ale multiplicitatii, mutatiilor, suprapunerilor identitare este romanul
poetic Exuvii, de Simona Popescu, in care naratoarea isi aminteste si exprima
experientele senzoriale ale sinelui-personaj la diferite varste. Prin intermediul
acestor experiente amintite si constientizate, autoarea isi reactualizeaza sinele.
Alti autori, ca loan Es Pop abordeaza corpul fragmentar, diferite parti ale corpului
capatand o anumita independenta fata de trup, sau se continud metafora textualista
a textului-corp: ,,Intr-o zi voi fi citit/ numai pe dinduntru. voi fi o carte legata
in propria-mi piele” (Es Pop, 2017, p. 105). In poemele si romanele Ruxandrei
Cesereanu corpul este un vast teren de explorare, o supratema.

4 ,m-am hotarat sa nu mai scriu// eu, care beau doar cerneald, care/ primesc o raza de
cerneala in ochi,/ care am sange de cerneald// care raimane cerneald-nghetata/eu, care not in
ocean de cerneald,/m-am hotarat sa nu mai scriu// mi-am deschis venele// (m-am hotarat sa
nu mai scriu)// si uite ce s-a format.” (Stratan, 2017, p. 138).
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Treptat, tema corporalitatii a devenit centrul de greutate al literaturii
douamiiste (Benga, 2016, p. 123), mai ales al poeziei feminine: Miruna Vlada
scrie o poezie a unei ,,corporalitati vulnerate” (Benga, 2016, p. 151), accentuand
atentia pe corporalitatea si psihologia feminind; Aurelia Borzin poetizeaza
corpul feminin si maternitatea; in poezia Dianei Geacar se vorbeste despre un
corp dublu, cel pentru ceilalti si cel doar pentru sine. De fapt, in doudmiism,
tema corporalitatii face loc unei alte teme, cea a alienarii si a singuratatii.
Autenticitatea douamiista derivd din expresia acestei singurdtati viscerale si,
mai ales, din directetea neezitantd in abordarea traumelor. Corpul devine un
mecanism defectat, strdin: ,,sunt o gramada de oase/ de neputintd de otrava/ esti
cusca mea de fier/ tu nu poti trece dincolo/ de peretii trupului meu de peretii
craniului meu/ nu poti ajunge in aceastd maceldrie/ pe care uneori o numesc
creier” (Vladareanu, 2018, p. 54); ,,sunt la bistrita de treizeci de ani. nimic
nu mi-a luminat trupul/ asa ca acum cantaresc cu 80 de kilograme in plus: ca
un porc/ umbra mea scormoneste prin mine si mi se freaca de oase” (Coman,
2018, p. 9). Dar corporalitatea, in doudmiism, devine si senzorial, o poezie a
atingerilor si a comunicarii corporale cu celalalt.

In una dintre directiile postumanismului literar roman, corporalitatea
dispare intr-o lume tip matrix (Alex Vasies), in imaginarul jocurilor video
(Florentin Popa, Vlad Drédgoi), in biologicul non-uman (Mircea Andrei
Florea). O altd poetica continud Tnsda demersul doudmiist al imaginarului
corporal/senzorial, cu accentul pe vulnerabilitate: ,,deschid fereastra ca trupul
meu sa respire/ (va trebui sa-1 invat suferinta)/ mainile devin grele de lumina/
(metodele noi induc un fel de placere absurda, gandul la imaginea unui corp
nou nout/ limitat de numere standard/ marimi inutile/ obiective 1nalte/ trebuie
doar ca trupul sa devina usor/ un instrument de a masura placerea/ un album
deschis la o fotografie tdiatd/ (aici eram frumoasa/ dar lipsesc)” (Amariei,
2019, p. 65).

Consideram aceste trei aspecte ale autenticitatii poetice (relatia autor-text-
cititor; poezia cotidianului; reprezentarile corporalitdtii) si transformarile pe
care le-au suferit in parcursul literar postoptzecist, un bun argument al prezentei
teoriilor postumaniste in practica literara romaneasca recenta:

e Relatia autor-text-cititor trece de la accentul textualist pe produsul artistic
la atentia pe impactul transformativ asupra cititorului, ca mai tarziu sa
transpara tendinta cétre performativitate cu impact mai mult sau mai putin
imediat asupra audientei reale sau virtuale.

e in cadrul poeziei cotidianului am remarcat o insistentd pe reprezentarea
banalului atdt in poezia optzecistd, noudzecistd, cat si in ,jurna-
lismul poetic” al douamiistilor si postdoudmiistilor. Epitetele
personificatoare sunt des utilizate pentru a marca o pulverizare a eului
in identitati-obiecte.
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e Corporalitatea, in optzecism, tinea de texistentd. Apoi, in noudzecism
si doudmiism, corpul biologic revine in text, in varianta unor identitdti
suprapuse sau ca expresie a unei singurititi viscerale. In doudmiism-
postdoudmiism, observam tendinta spre o poetica a senzorialului.

Focalizarea pe aceste trei aspecte centrale (pe care se bazeaza autenticismul

optzecist si postoptzecist), ne-a facilitat urmarirea modificarilor ce au avut loc
in interiorul acestor abordari ale autenticitdtii poetice in raport cu noile realitati
postumaniste. Cu toate acestea, simtim necesitatea unui studiu mai amplu al
subiectului, care sd includa mai multi autori, mai multe poetici si care si ne
permitd elaborarea unei imagini mai complexe a relatiei dintre postumanism si
autenticitate poetica n poezia postoptzecista romana.
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SECTIUNEA 1V
TRADITIE SI CONTINUITATE iN STIINTA LITERARA
SI iIN CREATIA POPULARA
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Rezumat. Dialogul folcloric romano-ucrainean a demarat in anii "50 din secolul al XIX-lea
si a continuat pana in 1985. Editurile din R. Moldova au scos la lumind cinci editii de povesti,
doua carti care contin povesti de autor si un volum de creatie paremiologica. Din punct de
vedere numeric, cam aceeasi e si contributia Ucrainei: cinci editii de povesti, o culegere de
proverbe si zicatori, un compartiment de creatie populara din patru texte incluse in cartea
Cdntecele Moldovei, editie trilingva: romdneste, ucraineste §i ruseste si un alt compartiment
(sapte legende si opt povesti) plasat in culegerea Koopii, care este, in linii mari, destinat prozei.
Textele povestilor sunt destinate vdrstei tinere scolare si prescolare, creatia paremiologica si
cantecele sunt adresate cititorului matur. Editiile se disting prin calitatea traducerii, o buna
executare poligrafica, iar productia ucraineand se impune §i printr-un numar solid de exemplare:
de la 5 mii la 200 de mii.

Cuvinte-cheie: dialog, opere folclorice, traducere, receptare, interpretare criticd, executare
poligrafica, circulatie.

Romanian-Ukrainian Folklore Dialogue in the period 1954-1985:
Hermeneutics of Reception

Abstract. The Romanian-Ukrainian folklore dialogue started in the 50s of the 19th century
and lasted until 1985. Publishing houses in the Republic of Moldova published five editions of
stories, two books containing stories by the author and a volume of paremiological creation.
From a numerical point of view, the contribution of Ukraine is about the same: five editions of
stories, a collection of proverbs and sayings, a compartment of popular creation from four texts
included in the book Songs of Moldova, trilingual edition: Romanian, Ukrainian and Russian and
another compartment (seven legends and eight stories) placed in the Koopii collection, which
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is, widely spoken, intended for prose. The texts of the stories are intended for young school and
preschool age, the paremiological creation and the songs are addressed to the mature reader. The
editions are distinguished by the quality of the translation, a good polygraphic execution, and the
Ukrainian production grows by a solid number of copies: from 5 thousand to 200 thousand.

Keywords: dialogue, folklore works, translation, reception, critical interpretation, polygraphic
execution, circulation.

Initiativa in dialogul nominalizat apartine ucrainenilor — natiune care dispune
de un tezaur folcloric foarte bogat, mai ales, In ce priveste repertoriul cantabil si cel
narativ umoristic. De mentionat cd procesul de receptare a folclorului romanesc a
pornit in Ucraina prin editarea in 1954 a basmului de sorginte folclorica Andries
de Emilian Bucov, valoroasa scriere fiind reeditata peste 12 ani, tirajul total
constituind 68 mii de exemplare.

Prima editie a acestui basm a fost urmata de povestile populare Fat-Frumos
si Soarele (aici si in continuare traducerea ne apartine — D.A.), Cum au gasit
fratii comoara parinteasca, 1962, reeditare in 1980, Muma lui Stefan cel Mare,
1966 si Povesti populare moldovenesti, 1971. Genul povestilor a fost insotit de
aparitia volumelor Proverbe si zicatori moldovenesti, 1969, si Cdntece populare
moldovenesti, 1971.

De remarcat ca procesul de receptare in Ucraina a folclorului romanesc nu
s-a limitat la editiile nominalizate, ci a fost suplinit de un compartiment din cinci
cantece populare (Frunzisoara de mohor, Ciobanasul, Du-te, du-te dorule, M-a
trimis mama la vie si Ciobanas), incluse in volumul trilingv Cdntecele Moldovei
(in romaneste, ucraineste si rusa), care a aparut in serialul Cantecele popoarelor
URSS in 1972, si de trei sectiuni de creatie anonima (sapte legende, doud povesti
si sase basme satirice din viata cotidiand) plasate in culegerea Koopii (1984) care
intruneste diverse opere narative.

O privire generala asupra contributiei ucrainenilor la dialogul folcloric scoate
in evidentd urmatoarele caracteristici: prezenta unei constiinte inalte privind
valoarea ideaticd, artisticd, instructivd si educativd din partea promotorilor
(oameni de culturd de diverse categorii: scriitori, traducatori, editori, pictori
ilustratori, critici si istorici literari).

Referindu-se la comoara folclorica romaneascd, lon Druta, cel mai de seama
scriitor roman din Basarabia in ultimele 7 decenii, facea o constatare judicioasa:
»duntem poate unicul popor din lume, la care operele folclorice raman net
superioare ca maiestrie, ca adancime, ca senindtate straturilor de cultura moderna.
Astazi, pe bund dreptate, in orice colt al lumii, cu orice prilej de manifestare,
cand e vorba sa prezentdm firea neamului, intr-o formuld cat mai scurta si cat
mai cuprinzatoare, se recurge la folclor. La Doine, la Balade, la Miorita. Ele sunt
cea de-a doua stema a republicii. Cel de-al doilea drapel al nostru” (Druta, 1998,
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p. 160). Anume constiinta valorii, de care dispune zestrea noastra folclorica,
i-a determinat pe ucraineni sa initieze dialogul folcloric romano-ucrainean prin
editarea, ulterior si reeditarea basmului Andries de Emilian Bucov si sd ofere in
continuare cititorilor sdi, cu preponderenta celor de varstd prescolara, scolara,
dar si tineretului si maturilor, inca 7 editii de creatie populard romaneasca, reusit
selectata, tradusa, executata poligrafic, comentata (nu toate, desigur) si raspandita
in tiraje de masa care variaza intre 40 de mii si 200 de mii de exemplare.

Procesul de receptare a comorilor folclorice ucrainene a inceput in R. Moldova
pe lamijlocul anilor *50 prin editarea, in 1956, povestii populare Manusa, reeditata
peste 11 ani, intr-un tiraj aproape dublu. Actul editorial incipient a fost urmat
de urmatoarele editii ce intrunesc genul basmelor: Povesti norodnice ucrainene,
1957, Vitelusul de paie, 1973, Spicul de grau, 1975, si Povesti populare ucrainene,
1985. In paralel, a fost editatd povestea Harbuzul fermecat, 1964, ce apartine
prozatorului V1. Ivanovici si culegerea de povesti Fetita si vanatorul, 1975,
semnata de scriitorul Turi Iarmas. In paralel cu editiile nominalizate a fost editata
si culegerea de proverbe si ghicitori ucrainiene Poporul cdnd ti-o ticulieste, cearca
de-o clinteste, 1983. Ca si editiile de povesti, elaborate de ucraineni, volumele
similare aparute in R. Moldova sunt destinate prescolarilor si elevilor, iar cartea
de creatie paremiologica este menitd contingentului din scoala medie.

Dupa prezentarea unui tablou general al operelor din cadrul dialogului
folcloric romano-ucrainean, se cuvine sd ne pronuntdm asupra selectiei creatiilor,
calitatii actului de traducere, a executarii poligrafice, a promovarii editiilor de
catre critica literara si, in final, asupra asigurarii unei bune circulatii prin numarul
de exemplare.

Editurile din Ucraina au efectuat, in majoritatea cazurilor, o selectie reusita.
Exceptie face editia ucraineand Cdantece populare moldovenesti care contine patru
texte ce il prosldvesc pe Lenin, partidul comunist, munca falsd stahanovista si
tutunul, ingrijirea in masa a caruia a zdruncinat sandtatea mai multor agricultori.
Este lacunard intrucatva si selectia materiei din culegerea trilingva Cdntecele
Moldovei in care figureaza trei texte care glorifica partidul comunist, Moscova si
comsomolul. Editorii moldoveni s-au dovedit a fi mai atenti in privinta selectiei.

Calitatea traducerii nu o putem aprecia la modul cuvenit din urmatoarele doua
motive: unul — editurile de la noi din republica si cele din Ucraina nu indicd editiile
dupd care s-a efectuat transpunerea — conditie strict necesard in cazul operelor
folclorice; nu dispunem de majoritatea originalelor din cauza imposibilitdtii din
ultimii doi ani de a consulta fondurile bibliotecilor din Ucraina. Atit operele
talmacite de moldoveni, cat si cele repldsmuite de ucraineni, fiind citite fara
confruntarea cu originalul, creeaza o impresie buna, favorabila. Aceasta datoreaza
faptului ca operele folclorice au fost incredintate pentru recreare unor scriitori si
traducatori valorosi. Printre ucraineni figureaza Andrii Miastkivski, Volodimir
Pianov, Evghen Hutalo, Iliya Ilienko si Valentin Bac’ko, iar printre romanii
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moldoveni 1i aflam pe eminentii scriitori George Meniuc, lon Gheorghita, Petru
Carare si folcloristii Efim Junghietu si Sergiu Moraru.

In ce priveste promovarea editiilor nominalizate ¢ imbucuritor faptul ci unele
dintre ele s-au bucurat de ecouri pozitive in presa de limba roména si rusad din
spatiul basarabian (Cf. Apetri, 1973; Apetri, 1974; Apetri, 1977; Apetri 1982;
Apetri, 1983).

Executarea poligrafica, de asemenea, este reusitd. Daca editiile moldovenesti
au un aspect poligrafic satisfacator, cele ucrainene sunt executate la un nivel inalt,
unele dintre editii trezesc admiratia atat prin arta ilustrarii, cat si prin numarul
impresionant de exemplare: intre 40 de mii si 200 de mii. Printre autorii ucraineni
de prefete 1i aflam pe Ivan Ilienko, traducator consacrat, si pe clasicul literaturii
ucrainene Maksim Ralski, printre moldoveni — pe savantii folcloristi Efim
Junghietu si Sergiu Moraru.

In final, venim cu unele sugestii: si se revini la acest dialog cat de curand,
intrucat comoara folclorica ucraineana si cea romaneasca este foarte bogata, ea
se afld in continud desfasurare si reprezinta o inaltd diversitate ca gen si specie.
Ambele parti ale dialogului sa acorde o atentie mai sporita operelor folclorice
destinate cititorului matur. Concomitent ne exprimam satisfactia pentru faptul
ca scriitorul ucrainean Andrii Miastkivski, inspirat de consonanta unor motive
folclorice produse de dialogul discutat, a creat povestirea @em-@Ppymoc i
Komuzopowrko (KuiB, Becenxa, 1978, 72 de pagini) care dispune de un mesaj
profund revelator.

Cateva concluzii. E salutabil faptul ca, in paralel cu promovarea creatiei
literare propriu-zise (poezie, proza si dramaturgie), in cadrul raporturilor
literare romano-ucrainene, s-a constituit, in baza povestilor, a cantecelor
populare si a creatiei paremiologice, un consistent dialog folcloric. Ca
volum, tezaurul folcloric, inclus 1n circulatie in ambele contexte culturale,
este inferior fata de productia reprezentatd de genurile literare principale, dar
este superior prin calitatea traducerii, executarea poligrafica, precum si prin
nivelul ilustrarii artistice 1 prin dimensiunea tirajelor. Acestea sunt argumente
care denotd marea dragoste nutritd de romanii moldoveni si de catre ucraineni
fata de tezaurul lor folcloric, care este de nepretuit.
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Rezumat. Articolul elucideaza, prin prisma tripticului hermeneutic Om-Lume-Dumnezeu,
conceptualizat in studii de referinta semnate de filosofi si teologi precum R. Otto, A. LaCoque,
P Ricoeur, M. Eliade, L. Blaga, M. Popa, dimensiunile sacre ale experientei creatoare. Autoarea
identificd o serie de afinitati intre trdirea sacrului si actul creatiei poetice, atdt la nivelul emotiei
estetice, cat si al practicilor de metaforizare, al formelor de transpunere artistica a ,, existentei
in mister” (L. Blaga), de re-creare a universului privat prin imitarea simbolica a cosmogoniei.
Imaginarul sacrului isi gdseste expresie in toate domeniile artei, si, prin excelentd, in poezie,
care e antrenata in revelarea sublimului ce trezeste in sufletul omului sentimentul maretiei, al
magiei, farmecului indicibil, al tainei de nepatruns a unor secvente de realitate in care se simte
prezenta lui Dumnezeu. Concluziile conduc spre ideea ca sacrul are o influenta modelatoare
asupra congtiintei, in campul dinamic al careia se articuleaza imaginea lumii, iar experienta
po(i)etica valideaza caracterul divin al obdrsiei fiintei umane.

Cuvinte-cheie: sacru, mister, Dumnezeu, constiinta creatoare, experientd po(i)etica.

The Sacral Dimensions of Po(i)etic Experience

Abstract. The article elucidates, through the hermeneutic triptych Man-World-God,
conceptualized in the reference studies signed by philosophers and theologians as R. Otto, A.
LaCoque, P. Ricoeur, M. Eliade, L. Blaga, M. Popa, the sacred dimensions of creative experience.
The author identifies a series of affinities between the sacral feeling and the act of poetic creation,
at the levels of aesthetic emotion and of metaphorization practices, of the artistic forms of the
,,existence in mystery” (L. Blaga) transposition, of re-creating the private universe through the
symbolic imitation of the cosmogony. The sacral imaginary finds expression in all fields of art,
and, par excellence, in poetry, which is involved in the revelation of the sublime that awakens in
the human soul the feeling of greatness, of magic, of unspeakable charm, of impenetrable mystery
from sequences of reality in which it feels the presence of God. The conclusions converge towards
the idea that the sacre has a shaping influence on consciousness, in the dynamic field of which
the image of the world is articulated, and the po(i)etic experience validates the divine character
of the human being origin.

Keywords: sacred, mystery, God, creative consciousness, sublime, po(i)etical experience.

Orice pozitie ar ocupa in raport cu ideea sacrului, omul nu poate trai in afara
determinantei sale spirituale. Constiinta umana, Inteleasd ca un complex de
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procese psihice, senzatii, perceptii, reprezentari, judecati, rationamente, reactii
afective si volitive etc., se afla intr-o relatie de conditionare reciproca cu structura
matriciald a inconstientului, care contine, prin mostenire ereditard si culturala,
reminiscentele unei mentalitdti profund religioase. Acest fond embrionar, care,
stimulat de ambient (fie confirmat, fie negat/ reprimat la nivel rational), patrunde
in sfera constientului si influenteaza perceptia realitatii.

Evolutia spirituala a omului, indiferent de optiunile religioase, a fost marcata
mereu de tendinta raportarii sale la transcendent. Cunoasterea (mitica, religioasa,
stiintificd), explorand realitatea imediata si transfigurand-o 1n sisteme conceptuale
clare si ordonate logic, nu s-a limitat niciodatd la dimensiunea accesibild
senzorial. Stiinta ultimelor secole urmareste, asemeni mitologiei antice, revelarea
misterelor, operand insa cu alte mijloace. Einstein a fost cel care a afirmat ca ,,0
stiintd care nu se mai mird si nu venereaza e o stiintd moarta” (Steinhardt, 2005,
p. 335). Miturile, afirmd L. Blaga, transpun secventele neintelese ale (supra)
realului in echivalente rationale, exact ca teoriile si ipotezele stiintifice. Ceea
ce face 1nsa stiinta, spre deosebire de mitologie, este cd desfiinteaza aparentele
concrete ale lumii, le descompune: sunetul este redat prin teoria vibratiilor,
lumina prin cea a fotonilor etc. Mitologia, din contra, integreaza aceste aparente
in structuri mai mari, in Marele Tot, formand experienta vitalizantd a omului.
Mai mult, mitul patrunde in zone inaccesibile stiintei, spre ceea ce se poate doar
presimti, nu si demonstra in limbaj, ,,intocmai cum ceea ce este «poezie» Intr-o
poezie nu poate fi tradus in proza” (Blaga, 2018, p. 380). Desi omul contemporan
tinde sa se debaraseze de mit (si de religie) ca de un sistem de credinte perimat
si limitativ, el nu face decat sa traiasca mitul sub alte forme. Religiozitatea lui
nu mai este una manifestata in stricto sensu. Omul simte existenta misterului,
intuieste transcendentul, crede in sacralitatea anumitor lucruri, indiferent in ce
sistem de imagini le concepe, fiind dotat cu o constiintad ce functioneaza pe tipare
religioase.

Filosofii postmodernitatii recunosc ca ,,imaginarul, esentialmente identificat
cu mitul, formeazd primul substrat al vietii mentale” (Wunenburger, 2022,
p. 35) si permite constiintei sd se detaseze de imediat. Confirméand perceptia lui
G. Durand, precum ca ,miturile nu mor, ele cunosc doar perioade de eclipsa
(M. Eliade vorbeste de «camuflaj») precum acele ape care, inainte de a reveni
sub forma de izvoare la suprafata, dispar in labirinturi subterane” (idem, p. 70),
J.-J. Wunenburger probeazad evolutia ciclica a miturilor si ,,dinamica lor de
pluralizare” prin atestarea unei multitudini de mituri moderne (cultul televiziunii,
fetisul banului, idolatria vedetelor din showbiz, mitul grevei generale, mitul
donatiilor, mitologia industriald, utopia luxului vs contra-utopia penuriei etc.).
Scenariile miturilor zilelor noastre circuld in societate, stimuland si orientand
existenta umand spre o perpetud re-ordonare si transformare a realului, or
»imaginarul este singura instantd capabild sd produca o asemenea intensificare
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a trairii sociale, sd determine indivizii si grupurile sd impartaseasca credinte
mobilizatoare si sd le Impinga la angajarea In experiente sociale alternative” (idem,
p. 111). Imaginarul, ca sistem de reflexii ale realitatii in constiinta individuala sau
colectiva, se afla intr-un proces continuu de schimbare.

Wunenburger descoperd o analogie nebanuitd intre cultul televiziunii si
perceptia ancestrald a divinului. Televizorul ii procurd omului acea placere
primara de a participa vizual la o imagerie ,,de dincolo”, odata cu posibilitatea
de a transcende spatiul (el poate vedea ce se intampla in alte parti ale globului
pamantesc, de a explora vizual nivelul cosmic sau catul microscopic al lumii etc.),
de a depasi limitele timpului (poate scruta realitatea altor epoci sau descoperi
proiectii ale unui viitor potential). Ecranul, spune cercetatorul francez, ,,aminteste
deun altar asupra caruia coboara imaginea divinitatii Tn densitatea spatiului profan
si cotidian. Antena de receptare (...) poate chiar aminti de functia mitica a unui
axis mundi, a unei coloane intermediare legdnd cerul si pdmantul, (...) inventia
tehnicd a televizorului are meritul de a «insufleti imaginea», de a-i darui viata,
restituindu-i puteri nevazute, (...) prin aceasta fenomenul ritualului televizual —
mai mult decat cel al spectacolului — se prezintd ca o veritabild metamorfoza
a fenomenului religios” (idem, p. 132-134). TV-ul a capturat, ca si lumea
virtuald/ digitald a ultimelor decenii, constiinta omului, oferindu-i acces la viata
personald a celorlalti, faicandu-I sa urmareasca cursul evenimentelor imediate, de
la distanta, ca un zeu, sa-si depaseasca conditia fizica prin a fi (virtual, imaginar)
in mai multe locuri simultan, si creandu-i iluzia cunoasterii absolute. Indubitabil,
constiinta functioneaza astdzi Intr-un alt repertoriu mitologic, iar omul practica
alte ritualuri, conditionate de alte credinte. Reprezentarile ontologice individuale
si colective se extind 1n sferele imaginarului artistic, care reactualizeaza ,,fondul
comun” (Wunenburger) al memoriei culturale si al mostenirii spirituale.

Conceptualizarea raportului om-divinitate trimite inevitabil la mitul biblic al
genezel, la conditia primordiala a lumii, cea de gradina edenica, si la starea initiald
a omului conceput ,,dupa chipul si asemanarea” Creatorului (Geneza 1:26), care
dupd sdvarsirea pacatului este izgonit din rai, abandonat intr-un spatiu ce va
parcurge etapele unui indelungat proces de degradare, de decadere din starea
paradisiaci. In ciuda eforturilor de recuperare a conexiunii cu divinul, omului
ii este sortit sa se indeparteze tot mai mult de perfectiunea primordiald. Durerea
pierderii legaturii nemijlocite cu Dumnezeu (conform textului biblic, Dumnezeu
a vorbit direct cu Adam si Eva, Cain, Noe si Moise, iar dupa ei comunicarea
a fost mediata de profeti (LaCoque, 2002, p. 191) 1i produce omului numeroase
nelinisti, frustrari, suferinte, schisme interioare. Constiinta umana, ispititd de
cunoastere, evolueazad in umbra nostalgiei conditiei primare.

Nostalgia originilor, remarca M. Eliade, este o traire prin excelenta religioasa:
,Omul doreste sd regdseasca prezenta activa a zeilor, doreste s trdiasca Lumea
proaspdtd, curatd si «puternica», asa cum a iesit ea din mainile Creatorului”
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(Eliade, 2000, p. 71). El are constiinta efernei reintoarceri (,eterna repetare
a ritmului fundamental al Cosmosului: distrugerea si re-crearea sa periodica”
(idem, p. 84), tanjind dupa copilaria civilizatiei umane. ,,Dorul” — acest sentiment
specific spiritualitatii romanesti, definit de L. Blaga ca ,,aspiratie trans-orizontica,
existentd care in intregime se scurge spre «ceva»” (Blaga, 2018, p. 283) —depaseste
semnificatiile individuale, fiind, in fond, o aspiratie spre absolut. Omul traieste
o febrila cautare a spiritului divin, a sensului existentei, a adevarului ultim, atat
in realitatea imediata, care abunda in semne ale sacrului, cat si in profunzimile
Sinelui, ce prezerva esenta divind. Aceastd nesfarsitd cautare se concretizeaza,
de-a lungul timpului, in numeroase forme si modalitati de expresie in toate
domeniile culturii spirituale.

Constientizand ca ,,viata nu poate fi reparata, ci doar re-creata prin repetarea
simbolica a cosmogoniei, deoarece cosmogonia este modelul exemplar al oricarei
creatii” (Eliade, 2000, p. 64), omul a invatat sd experimenteze diverse formule
rituale si rostiri magice care reiau cosmogonia la nivel lexical, gestual, pentru a
produce o minune terapeutica (vindecare de boli, de infecunditate etc.) sau pentru
,stimularea inspiratiei poetice” (idem, p. 64). Reproducerea in limbaj a ritmicitatii
cosmice structurante (a se vedea studiul lui Blaga despre influentele modelatoare
si catalitice in creatia eminesciana (Blaga, 2018, p. 305-322)) este o practica
primitiva care a cunoscut o evolutie ramificata atat in domeniile ezoterice, cat si
in cele ale artei poetice.

Cuvantul poetic, materializat grafic sau produs sonor, are functii intemeietoare
si magice, exact precum a avut cuvantul divin inaugural. In felurite formule ale
limbajului artistic, cuvintele ,,devin revelatorii prin insasi substanta lor sonora si
prin structura lor sensibila, prin articularea si ritmul lor. Ele nu exprima numai
ceva prin continutul lor conceptual, ci devin revelatorii prin insasi materia,
configuratia si structura lor materiald. Limba poetica nu intrebuinteaza cuvintele
numai pentru darul lor expresiv-conceptual, ci si pentru unele virtuti latente ale
lor, pe care tocmai poetul stie sa le actualizeze” (idem, p. 397-398). Poezia se
realizeaza prin fenomenul metaforizant chiar si in absenta procedeului stilistic al
metaforei.

Amintim, Tn acest context, disocierile lui Lucian Blaga, in Trilogia culturii,
intre exprimarea tabuizatd si practica metaforizantd, ce releva cat de aproape
se afla gandirea poeticd de cea religioasd. Omul, marcat profund de mysterium
tremendum (,,sentimentul tainei infricosatoare” — Rudolf Otto), recurge la
eufemisme metaforice. Desi ,,mentalitatea magica a tabuizarii, in opinia lui
Blaga, nu ldmureste nici unul din aspectele esentiale ale modului metaforic ca
proces spiritual” (idem, p. 353), exprimarea metaforica este o conditie ce face
posibild acest tip de mentalitate. Metafora ascunde o legatura directa intre
anumite entitati, dar totodata ,,incearca intr-un fel «revelarea» unui «mister» prin
mijloace pe care ni le pune la indemana lumea concreta, experienta sensibild si
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lumea imaginara” (idem, p 354), asa cum se Intampla in mitologie si in religie.
Exemplul ilustrativ pe care ni-1 oferd Blaga este fragmentul din balada Miorita
(pe care o supranumeste ,,cantec de transfigurare a mortii”’), unde cadrul natural
in care are loc nunta(-moarte) a Ciobanelului se asociaza spatiului mirific al unei
biserici, sacralitatea naturii construind o perspectiva revelatorie in interpretarea
textului. Fenomenul metaforizant accentueaza afinitatea dintre gandirea poetica
si gandirea sacra, mecanismele carora sunt stimulate de o anume sensibilitate fata
de taina fiintiala.

Teoria blagiand, ar mai fi de remarcat, explica legatura intima dintre metafora
si evolutia constitutiei interioare a omului: ,,Cata vreme metaforele plasticizante
rezulta dintr-un dezacord imanent al structurilor spirituale ale omului (dezacordul
dintre concret si abstractiune), metaforele revelatorii rezultad din modul specific
uman de a exista, din existenta in orizontul misterului si al revelarii. Metaforele
revelatorii sunt intaile simptome ale acestui mod specific de existenta. (...) Cat
timp omul (incd nu de tot ,,om”) traieste n afard de mister, fard constiinta acestuia,
intr-o stare netulburatd de echilibru paradisiac-animalic, el nu Intrebuinteaza
decat metafora plasticizanta, cerutd de dezacordul dintre concret si abstractiune.
Metafora revelatorie Tncepe in momentul cand omul devine in adevar ,,om”,
adicd in momentul cand el se asaza in orizontul si in dimensiunile misterului”
(idem, p. 355). Felul metaforic, figurat, poetizant, daca generalizam, de a vorbi
despre lucruri tine asadar de humana conditio, de specificul uman al existentei,
de evolutia perceptiilor aprofundate de alte si alte revelatii, pentru care formulele
comunicdrii curente sunt insuficiente.

Creatia poetica e ,,tesut metaforic” (L. Blaga), adica e, intai de toate, plasmuire
spirituald, arta, In genere, fiind ,,expresia concretd a unui anume spirit tAsnit in om”
(idem, p. 203). ,,Rolul pe care in poezie il are limbajul revine 1n sculptura materiei
si volumului, in pictura pastei, liniei, formelor, 1n arhitecturd masei tectonice si
organizarii spatiului, Tn muzica tonurilor, melodiei, armoniei. R&méne un miracol
aceasta virtute a materiei de a colabora atat de hotarator la revelarea misterelor,
proces a cdrui initiativa sta in puterea artistului”, subliniaza L. Blaga (idem, p.
339). Fascinatia in fata misterului furnizeaza constiintei umane o nestavilita forta
po(i)etica.

Intrucat omul nu se poate sustrage unei ,.existente in mister”, propriul siu
spirit alcatuind misterul, el tinde sa si-1 reveleze prin cunoastere rationala (care
ii este limitatd) si prin creatie (in care se poate bucura de o deplina libertate).
Constiinta creatoare are, ca si gandirea religioasd, capacitatea de a transcende
limitele senzoriale ale lumii, fiind orientata spre dimensiunile ei suprasensibile,
imaginatia oferind constiintei mai mult decat poate promite ratiunea. Imaginile
vizuale si de limbaj, conchide J.-J. Wunenburger, ,,contribuie la imbogatirea
reprezentdrii despre lume (G. Bachelard, G. Durand) sau elaborarea identitatii
Eului (P. Ricoeur)”, alcatuind ,,un mod de expresie a libertatii umane confruntate
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cu orizontul mortii (G. Durand)” (Wunenburger, 2022, p. 43-44). Aceastd
proprietate a constiintei umane de a lucra, in mod neintrerupt, in terenul imaginar
propriu si relationat cu cel al semenilor, ca si necesitatea impetuoasa de a transpune
imaginile in formele artistice fine, relevd dimensiunea sacra a experientei po(i)
etice.

Cea mai fidela reprezentare a misterului apartine, in arta, categoriei sublimului
care trezeste acelasi sentiment al maretiei, al magiei, farmecului indicibil, al tainei
de nepatruns a realitatii in care se simte ,,ritmul intim al fiintei” (Otto Fisher).
Obiectele de arta fac spiritul uman sa reactioneze ca in fata lui numen praesens
(R. Otto). In monografia sa despre sacru (4), filosoful german Rudolf Otto
asociaza sentimentul numinos primar cu judecata estetica si categoria frumosului,
identificand expresii ale acestora in secvente biblice si In poezie. Curioasa este,
in aceasta ordine de idei, perceptia teologului André LaCoque din studiul Cum sa
intelegem Biblia, realizat in colaborare cu filosoful Paul Ricoeur, care disociaza
legea morala si justitia oficiald de legea iubirii in interpretarea poruncilor divine,
mentionand ca ,,justitia opereaza cu reductia conceptuala, iubirea cu amplificarea
poetica (...). «Amplificarea poeticd» este dusa la dezvoltarea sa ultima de Isus,
care in mod vadit era mai curand poet decat om al legii” (LaCoque, Ricoeur,
2002, p. 109), ca intr-un alt context, Paul Ricoeur sa completeze: ,,iubirea
converteste justitia la cel mai nalt ideal” (idem, p. 149). Aceasta provocatoare
opinie sugereaza forta mobilizatoare a sentimentelor umane si pregnanta planului
spiritual Tnscris actului poietic in general si creatiei lirice Tn mod special.

Sentimentul misterului sacru 1si gaseste expresie in poezie. Faptul ca emotia
estetica ,,mai pastreaza, chiar si pentru invatati, o dimensiune religioasa” (Eliade,
2000, p. 118) ni-l confirma M. Eliade. Emotia esteticd, simtitd fulgerator in
profunzimile interioare inainte de a fi ridicatd in zona comprehensibilului,
cristalizata in concepte, este, in prima ei faza — irationald. Ea are putere revelatorie
— mai intai sufletul cunoaste obiectul estetic prin starea profundd de emotie,
apoi mintea o expune prin asocieri si reprezentari. Revelatiei estetice, Rudolf
Otto 11 echivaleaza astfel divinatia: ,,facultatea de a cunoaste si de a recunoaste
cu adevarat sacrul in manifestarea sa concretd” (Otto, 1996, p. 158). Pentru ca
»aceastd forma de cunoastere se afla in om sau, mai bine zis, intrucat el e capabil
sd o aiba si sd-i dea forma, el este in stare ca, atunci cand intalneste un anumit
lucru frumos, sa recunoasca frumusetea”, aceasta venind din ,,inclinatia categorica
spre sacru existentd in suflet” (idem, 173-176). Fenomenul este explicat si de
teologul Friedrich Schleiermacher, care numeste presimfire — ,,facultatea de a te
cufunda in contemplarea marelui ansamblu al vietii si realitétii care se face simtit
in natura si in istorie cand un suflet se deschide impresiilor provocate de univers”
(idem, p. 160), presimtirea fiind, de asemenea, o forma de re-cunoastere a valorii
frumosului. Intre ,,continutul sentimental al credintei” si triirea poetica se afla,
asadar, o inrudire evidenta: fascinatia in fata sublimului indicibil.
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Emotia esteticd se rasfrange, in opera de arta, intr-o configuratie specifica
a formelor, intr-un anumit stil. lar stilul, dupa Blaga, tine de ingineria
spirituald a omului, e ,atributul in care infloreste substanta spirituala,
e factorul imponderabil prin care se implineste unitatea vie” (Blaga, 2018,
p. 10), producerea unui stil fiind ,,un fapt primar, asemanator faptelor din
primele sapte zile ale genezei” (idem, p. 13). Stilurile artistice sunt expresii
individualizate ale fiintarii, poezia fixand In materia limbii infinitele
reverberatii interioare ale experientei ontologice.

Gandirea religioasa si cea artistica functioneaza intr-o paradigma similara, de
revelare a tainei si de exprimare a ei, dand claritate tripticului hermeneutic om-
lume-Dumnezeu. O modalitate de restabilire a comuniunii omului cu Dumnezeu
este, deci, creatia. Congtiinta umana antreneaza toate procesele mentale si afective
in slujba plasmuirii, a re-producerii universului creat de Dumnezeu in nenumarate
modele secunde. Omul este, asadar, dotat nu doar cu o constiintd morala,
ordonatoare si reglatoare a existentei, ci i cu una creatoare, care repetd actul
originar al Facerii. Intelesul exact al acestei capacititi il reda termenul poiesis,
denotand un act al spiritului la care colaboreaza senzorialitatea, imaginatia,
reprezentarea si plasmuirea. ,,Poiesis, a face, il apropiem mai degraba de actul
artistic, dar numai Intrucat, ca si creatia estetica, imaginatia poietica se conduce
dupa propriile sale reguli, plasmuitoare, fiind orientata insa metafizic. Spiritul
are adevarata putere sintetica in poiesis, in act, se foloseste de imaginatie, iar
imaginea plasmuita sub impulsul poietic este Frumosul in viziune concreta. (...)
Oglindind procesualitatea pura, in poiesis omul se manifesta in totalitate, devine,
asa cum spune Constantin Noica, intru fiinta” (Popa, 2019, p. 356-359). Homo
aesteticus, care isi oferd experienta unei plenitudini existentiale prin imaginarul
artistic, este asadar un succesor al culturii initiate de homo religiosus, care isi
obiectiva/ experimenta trairile prin intermediul practicilor ritualice, ambele
presupunand canale de exprimare a sensului ontologic.

Sacrul are o influentd modelatoare asupra constiintei umane. in cAmpul dinamic
al acesteia, sacrul articuleazd imaginea lumii si incitd omul sd vada dincolo de
imediat, or ,,imediatul nu exista pentru om decat spre a fi depasit ” (Blaga, 2018,
p. 459). In acelasi timp, are loc un continuu proces de transformare a imaginarului
inconstient in imaginar constient (Wunenburger numeste acest proces figurare,
L. Blaga — personanta, disciplinele psihanalitice — sublimare). Accesandu-si
potentele creatoare, omul isi depaseste stadiul animalic, biologic, iese din pozitia
de confort, securitate si conservare, paraseste starea de echilibru, situandu-se in
zone de 1naltd tensiune spirituala. ,,Omul poietic (...) isi revarsa imaginatia si
astfel opune materiei o forma vie a sufletului, armonioasa, frumoasa, purd — care
izvoragte din sine si se obiectiveaza.” (...) Actul poietic este de aceeasi naturd cu
actul divin, are, prin intentie §i participare, semnificatie eterna, revela subiectului
ceva din actul abstract al puritatii creatiei initiale” (Popa, 2019, p. 358). Pentru
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ca ,,Marele Anonim ne tine la o rodnicd distantd de sine” (L. Blaga), aceasta
distantd ne stimuleaza potentialul creator. Traind, intr-o varietate de intensitati,
nostalgia paradisului, omul tinde a-si redobandi conditia initiald. Destinul creator
ii reintoarce starea paradisiaca, iar experienta po(i)etica valideaza caracterul divin
al obarsiei sale, facandu-l sd participe necontenit la Marea Creatie, la maretul
proiect divin care este Lumea.
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Rezumat. Apa reprezentata ca element natural contine doud acceptii ale binelui
si raului. Din perspectiva reprezentarii apei ca salas al raului, aceasta e interpretata
ca o veritabila cobordre in infern, ca reprezentare psihologica, scufundarea in apad
este in unele cazuri echivalentul sondarii inconstientului. Ne propunem sa elucidam
valentele negative ale apei si a reprezentarilor imaginare ale ei pornind de la opera lui
Mircea Eliade ,,Isabel si apele diavolului”, Radu Gavan ,, Diavoli fragili”, Alexandru
Popescu ,, Adancuri incolore” si conceptul de ,,complex al Ofeliei” din opera lui Gaston
Bachelard. Aceste opere reactiveaza abordarile negative ale apei de la conflictele
interioare ale personajului spre stihia apei, forta distructiva.

Cuvinte-cheie: malefic, distructiv, complexul Ofeliei, inconstient, moarte.

Evil Representations of Water

Abstract. Water represented as a natural element contains two meanings of good and evil.
From the perspective of representing water as the abode of evil, this is interpreted as a veritable
descent into hell, as a psychological representation, immersion in water is in some cases the
equivalent of probing the unconscious. We propose to elucidate the negative valences of water
and its imaginary representations starting from Mircea Eliade’s work , Isabel and the waters
of the devil”, Radu Gavan ,,Fragile devils”, Alexandru Popescu ,, Colorless depths” and the
concept of ,,Ophelia’s complex” from the work of Gaston Bachelard. These works activate the
negative approaches of water from the inner conflicts of the character to the element of water, the
destructive force.

Keywords: evil, destructive, Ophelia complex, unconscious, death.

Inca din cele mai vechi timpuri apa a reprezentat un element primordial al
existentei si bunastarii oamenilor, utilizatd in agriculturd, in stingerea focului,
potolirea setei si a prepararii hranei. In dictionarele de simboluri valorizarile apei
sunt reduse la trei semne dominante ,,origine a vietii, mijloc de purificare, centru
de regenescenta” (Chevalier, 2009, p. 80). Mostenirea culturala a perceptiei apei
cumuleaza o serie de simboluri de la moartea simbolica, asociata cu o sondare
a inconstientului, la simbolul universal al fecunditatii si fertilitatii. In acelasi
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timp, acceptia apei este legatd de contrarii, ea este generatoare de viatd, dar si de
moarte, creatoare si distrugdtoare. Valentele negative ale apei cuprind scenarii
apocaliptice si abilitati justitiare: ,,Apa poate pustii si inghiti totul, vijeliile
nimicesc viile inflorite. Deci apa poate si comporte o parte nefavorabila. In acest
caz, ea 11 pedepseste pe cei pacdtosi, dar nu se va atinge de cei drepti, care n-au
a se teme de puhoaie” (Chevalier, 2009, p. 84). Reprezentarile negative ale apei
sunt consemnate in proverbele romanesti: Apa statutd e cu draci umplutd; In apa
linistita salasluiesc dracii, aceste caracteristici ale apei — ,,statuta”, , linistita”,
indicd un anumit tip de manifestare a raului, o incetinire ispititoare, care prevesteste
calamitatea, sfarsitul vietii. Raul este oglindit in materie, in corporalitatea apei.

Investigarea universului imaginar printr-o fenomenologie a imaginii constituie
grila de interpretare propusd de G. Bachelard, care porneste de la intelegerea
operei prin modul de exprimare a gandirii in fiecare domeniu de manifestare a
psihismului uman. Bachelard pune n lumina rolul imaginatiei creatoare prin care
realitatea e definitd ca o suma de experiente si fenomene individuale prin care pot
fi descoperite profunzimile inconstientului. Reprezentarile negative ale imaginii
apei 1n creatia diferitor scriitori permit Intelegerea contrariilor, sintaxa imaginilor
si travaliul artistic

Valorizarile negative ale apei, cu multiple variatii si interpretari, le-am
surprins In cateva romane si povestiri Isabel si apele diavolului de Mircea Eliade,
povestirile lui Vasile Voiculescu (Lacul rau si Lostrita), romanul Addncuri
incolore de Alexandru Popescu si Diavoli fragili de Radu Gavan.

Titlul romanului lui Mircea Eliade Isabel si apele diavolului dubleaza perceptia
reprezentarii, scriitorul combind semnul vietii, imaginea feminina, cu cel al mortii,
apa malefica. O viata care se va incheia curand anticipeaza dezldntuirea derularii
subiectului romanesc. In interpretare psihanalitici bachelardiani oglinda apei
este o aluzie psihologicd a omului cu framantarile sale, reflecta interioritatea,
latura mai putin cunoscutd: ,fiinta umana are destinul apei care curge (...) Apa
curge Intruna, apa cade Intr-una, ea sfarseste prin moartea-i orizontala (...) chinul
apei este nesfarsit” (Bachelard, 1997, p. 11). Imaginea apei este valorificata in
registru negativ in romanul Isabel..., fiind asociatad cu substanta impurd, care
este un receptacol al raului, apa preia ideea demonizdrii. Ea (apa) contine si
simbolizari antagoniste deduse din natura duald, poate fi generatoare de viata,
dar poate si lua viata.

Apei i se confera si rolul unei matrice arhetipale, ea este o etapa de intoarcere
in trecut, de sondare a zonelor subconstientului. Caracterizarea destinului unor
personaje devine posibild prin psihismul apei, spre exemplu Leanor Axon este
tipul de femeie al carei suflet e comparat cu o ,,mare moartd”, in transpunerea
textuald a romanului Leanor este o femeie insipida, lipsita de feminitate. O alta
caracterizare cu aluzii acvatice este transpunerea textuald a pdrerii lui Tom In
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discursul indirect al doctorului cu referire la experientele celui din urma: ,,Viata
mea n-a fost furtunoasa, si prezentul nu e calm marin (...) dimpotriva furtuna si
raul, si neprevazutul de abia acum le cunosc” (Eliade, 1990, p. 40). Apa devine
aici o asociere dintre spatiul terestru si pretinsa laturd intima a personajului.

Psihanaliza apei contine si acceptia unei dureri omenesti, in care experienta
fluiditatii devine una a mortii. Scriitorul care recurge la simbolismul apei este
marcat de un complex al lui Caron (Gaston Bachelard), iar calatoria pe apa devine
deseori o calatorie pe fluviul infernului. Gaston Bachelard afirma ca ,,pentru
anumite suflete, apa este materia deznadejdii” (Bachelard, 1997, p. 106), ele isi
gasesc alinare in uitare. La Mircea Eliade feminitatea apei e trecutd prin prisma
sensibilitatii masculine, generdnd asocieri cu nefericirea si moartea; materia
apei devine pentru protagonist un mormant, ea este tensiunea constiintei sale
transpusa 1n termeni vizuali: ,,$1 eu pluteam de acum fard lumina si fard mustrari,
pe ape negre, ape moarte” (Bachelard, 1997, p. 144). Nu este dificil sa decriptam
semnificatiile apei la M. Eliade, apa contine o imagine mortuara, eshatologica,
o trecere/transcendere in lumea de dincolo; o lume a uitdrii totale si nefiintei.

Ca element al gazduirii raului, al convietuirii cu obscuritatea, apa insuseste
toate trasdturile malefice. Arhetipologia raului e configurata si de metamorfozele
diavolului in romanul Isabel... O prima aparitie a Necuratului se produce 1n lupta
dintre acesta si doctor, cel din urma renaste din morti cu ajutorul apei vii. Mircea
Eliade readuce motivul ambivalentei apei prin aceastd ,,nuntire” a mortii cu viata.
Apa devine sursa a procrearii si mentinerii vietii, lichidul amniotic fiind cel care
are puteri regeneratoare; nasterea pruncului lui Isabel, il readuce la viata pe Alan.
Nasterea este o luptd cu evadarea din apele diavolului, Alan se salveaza prin
pruncul care tocmai s-a ndscut si e viu. Prin acceptarea nou-nascutului, Alan
savarseste o intoarcere la starea primordiald, embrionard, care-i aduce salvarea
proprie si solutia perpetudrii vietii in lupta cu fortele raului.

Imaginea apei distructive, acaparatoare, seducatoare si aducatoare de moarte
este constelatd n povestirile lui Vasile Voiculescu Lacul rau si Lostrita. Nuntirea
apei cu omul, involburarea si seductia apei e privita prin prisma negativismului,
a coborarii in infern. Apei i se aduc ritualuri si jertfe pentru recuperarea
decedatului. Imprecatia consemneazd demonismul apei: ,,s-a indurat iezerul sa
te Inghitd, usca-i-ar Dumnezeu radacinile apelor?” (Voiculescu, 2013, p. 159).
Iezerul este o figura miticd, este spiritul rau al apei, care ia vieti si le duce in
lumea mortilor. Pasajele descriptive au proportii destul de mari si menirea de a
amplifica simbolismul negativitatii apei, care devine un personaj malefic prin
excelenta: ,,Bantuit de duhuri si vartejuri launtrice, lacul se stia ca e fara fund, lac
rau: Inhata — si ce apucd, nu mai da drumul. La fata se arata curat si ademenitor.
Dar numai cateva palme dedesubt misuna o plasa vie de bradis lacom, rasfirat ca
o nesfarsita caracatitd, care te prinde si te incilceste fard putintd de scapare. In
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cateva clipe iezerul te trage Intr-unul din nenumaratele puturi si cotloane care-1
captusesc, unde te inchide ca intr-o punga.

Lacul rau isi avea tainele lui, venite din veleaturi, pravile, pe care pescarii le
tineau din mosi-strdmosi cu smerenie, nu era ingaduit sa calci anume locuri, am
ales mijlocul, care sta ca un iezer aparte, miez negru, viu unde vine ca de ape groase
ca pe picior zbucnire din alte tardmuri bulbuceau in afunzisuri, primenindu-1
necontenit cu rotiri de unde cand calde, cand inghetate” (Voiculescu, 2013,
p. 159-160). Apa maleficd inghite persoane cu aceeasi energie negativa (ucigasi,
talhari, nelegiuiti), dar si pe un copil din flori pe nume Gheorghies, care, ametit
de bautura, pune un pariu cu prietenul sau ca va trece iazul in inot. Gheorghies
nu e un copil oarecare, destinul sau sta de la inceput sub semnul incertitudinii si
damnadrii, a fost ndscut pe marginea lacului, iar oamenii barfeau ca maicd-sa s-ar
fi iubit cu zmeul lacului, de aici rezida cunostintele depline ale baiatului despre
lac si Intelegerea reciproca dintre acestia.

In majoritatea povestirilor despre apele malefice/nefaste, recuperarea
cadavrului din mrejele apelor este imposibild. Apa cea rea nu intoarce ,trofeul”
pe care l-a obtinut. Autoritdtile pun dinamitd pe lac, multimea de pesti morti
genereazd o bucurie enorma pentru localnici, fiind asociatd cu pomana pentru
sufletul decedatului, insa nu este recuperat trupul celui inghitit de ape. Recuperarea
decedatului din mrejele apei impune actiuni soteriologice.  Ritualul Imbunarii
apei de catre un reprezentant al fortelor benefice (preotul) si ustensilele necesare
(prescura, crucea, rugiaciunea), pomana datd apelor de sufletul mortului, jertfele
si rugdciunile rostite pentru recuperarea raposatului, aprinderea lumanarilor sunt
factorii care imbuneaza lacul si fac posibil schimbul. Lacul aduce la suprafata
cadavrul pentru a fi inmormantat crestineste in schimbul ofrandelor si rugilor.

O alta perspectiva a apei si ispitelor ei o surprindem in povestirea Lostrita,
vietatea acvatica seduce, ispiteste, e ,,nesdtula de carne de om” (Voiculescu,
2013, p. 232). Tanarul Aliman prinde lostrita, care i scapa din maini, lupta cu ea,
o pandeste, e obsedat de vraja ei. In ziua nuntii sale Aliman, isi pardseste mireasa,
fiind sedus de lostrita, cade prada ispitei apelor involburate.

Reprezentarea malefica a hidronimului lazul cel vechi, care inghite lacom
tineri neprihdniti si oameni certati cu legea, o surprindem in romanul Addncuri
incolore de Alexandru Popescu. Apa devoreaza jertfele una dupa alta, iar localnicii
isi amintesc de victimele anterioare din pozele vechi in care apare lacul. Spre
deosebire de celelalte descrieri malefice ale apelor (prezentate anterior), autorul
surprinde subtil ultimul gand al victimelor inainte de moarte, fractiuni de secunde
redau teama, neputinta, neacceptarea mortii subite: ,,E un vis. Nu pot s mor
asa... asa de usor, isi spune Dragos. Sa fi avut inca cinci secunde, poate ca si-ar
fi spus: ,,Nu pot sa mor acum. Vacanta de vara e-n toi!” (Popescu, 2023, p. 22);
,Un ultim gand 1i trecu prin minte (n.n. moartea Veronicdi). Desi nici acela pana
la capat. Slaba. Sunt slaba” (Popescu, 2023, p. 99).
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Aceleasi indicii ale apei malefice apar si in descrierile oferite de Alexandru
Popescu, locul damnat e contaminat cu forte malefice, care nu Intorc mortii inapoi.
»Apa tulbure, cleioasd, ascunde totul: iarba, malul, lumina, viata” (Popescu,
2023, p. 51); ,,Cum pot sa se inece asa, la rand (...) de parca ar trdi Necuratul in
iazul acela” (ibidem, p. 110-111); ,,Poate e blestemat, parinte, lacul? Poate zace
raul 1n el si nu-si vrea mortii inmormantati crestineste (Popescu, 2023, p. 155),
€ plin de vartejuri la fund si face prapad” (Popescu, 2023, p. 163). In confluenta
cu descrierea monstruozitatii apei, apare strigatul soimului care prevesteste
moartea victimelor ce intrd in apa. Premonitia se adevereste, victimele iazului au
o linie a succesiunii, iar raul acvatic capata proportii stihiale.

Actiunile soteriologice de imbunare si purificare a lacului, stropirea cu
agheasma nu dau rezultatul scontat, apele malefice nu aduc la suprafata mortii. lar
sectoristului Tudor Roibu ii vine ideea neinspirata de a da foc apei. Apa care arde
aduce la suprafata cadavrul fiicei sale, dar il ia in schimb pe al sau. In naratiunea lui
Alexandru Popescu apa devine un personaj malefic, care devoreaza orice suflare,
acapareaza si nu intoarce Tnapoi victimele, ii seduce cu caldura namolului, apoi
brusc 1i invaluie cu o riceald din care nu mai au scapare, iar senzatia pieptului
care explodeazd copleseste victimele 1n ultimul moment al vietii lor. Seductia
si moartea devin doud elemente distincte in romanul Addncuri incolore. Scena
mortii mirelui si miresei, a Veronicai are loc simultan, jocul, racoarea si seductia
mortii, completeaza palmaresul victimelor iazului. Raul nu are fiinta in sine, dar
isi gaseste refugiul in apa, acolo unde ispiteste si ucide.

O reprezentare diferitd a apei o surprindem in romanul Diavoli fragili de
Radu Gavan in care apa malefica devine complice la moarte, iar monstruozitatea
umana si cea a apei devin prilej de reflectie pe tot parcursul romanului. La nivel
de structurd si compozitie naratiunea lui Radu Gavan se caracterizeaza prin
fragmentarism, nenarabil, multiperspectivism, psihologism (descrierea angoaselor
si a spaimelor, a flashback-urilor din memorie, visele), insertii mitologice (Ielele,
locurile malefic, locul blestemat, babele — batranele intelepte). Spre deosebire
de naratiunile anterioare, care au o compozitie liniard, romanul lui Radu Gavan
surprinde prin acest mod complex de narare. Una din povestiri are ca personaj
central un copil de treisprezece ani, cdruia i-a murit mama inecatd, durerea
pierderii, a obisnuintei cu pierderea, supravietuirea dupa disparitia mamei isi lasd
o amprentd adanca in memoria copilului: ,, in acea zi s-au plimbat cu barca,
doar ei doi, plutind pe acel lac blestemat (...) Cazuse din barca, spunea tata si
se duse imediat la fund. Oricat au cautat, nu au reusit sa o gaseasca. Trupul ei se
odihneste pe fundul lacului, o siluetd subtire, invesmantata in alb (Gavan, 2017,
p. 24-25).

Ramas singur cu tatal sdu, copilul e martorul neputintei si reprosurilor pe
care si le face zilnic tatdl sdu cad nu a putut sad-si salveze sotia in momentul
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in care era si el in barca. Barbatul se consuma intre reprosuri, neputinta,
singurdtate, depresie, iar In cele din urma se sinucide. Copilul lasat in grija
matusii, care-i ura mama, pedepsele la care este supus, dezvdluie traumele
copilariei sale cu tot spectrul de senzatii, reprosuri si dureri. O inocenta
maturizata mult prea devreme, realitatea dura in care s-a pomenit copilul, vor
marca destinul si devenirea acestuia.

Lacul e un personaj malefic care absoarbe oameni, iar oamenii ucid alti
oameni in lac; sunt doud perspective ale negativitdtii pe care le surprindem la
Radu Gévan; monstruozitatea lacului si cea umana.

O altd scend surprinsa din romanul lui Radu Gavan evoca moartea copilului
in apa si adresarea cétre ,,demonul apei”: ,,Da-i drumul! a strigat si si-a inclestat
palma si celalalt baiat s-a intins sa-1 prinda si el, apoi a zarit o forma neagra
sub ei si atunci i-a dat drumul, ba nu, i-a fost smuls dintre degete si s-a dus la
fund. Celalalt baiat s-a scufundat Tn apa dupa copil, in timp ce el a rdmas acolo,
batand apa si privind forma ei neagrd. O umbra care se intindea sub picioarele
lui” (Gavan, 2017, p. 33).

Apa devine complice al mortii femeii (inecatd de barbatul ei), al fetei
(inecata de baiat), al umbrei care misuna in apa, ispiteste si seduce victimele:
»ceva intunecat (...) forma din spatele ei se apropie si ea, incad un pas, e chiar
in fata fetitei si ea tace acum, forma intunecata o ajunge si ea simte atingerea
rece si tipa, dar el nu o opreste, o strange in brate si ii sdrutd pdrul, iar ea
se zbate si acum urld, apoi apa 11 intrd in gurd si nas si horcaie (...) baiatul
simte arsura unghiilor ei, zgaraindu-i spatele, si, pentru o clipa, e gata sa-i
dea drumul, apoi o strange si mai tare, apa ii atinge barbia, parul ei il gadila
si 11 vine sa rada si chiar rade, rade cu putere, rade cu poftd, rade in timp ce
ea plange si e fericit si trist in acelasi timp, pe cand corpul ei se lasd moale 1n
bratele lui si de acum Tmbratiseazd doar o papusa cu ochii larg deschisi si cu
buzele ei cascate” (Gavan, 2017, p. 66).

Violenta copilului, este, de fapt, o negare a puritatii si inocentei lui, acesta
devine ucigas, iar apa e complice la aceasta ucidere a fetei.

In naratiunile analizate ale scriitorilor M. Eliade, V. Voiculescu,
R. Gavan, Al. Popescu, apa inregistreaza semnificatii stihiale, are un duh
rdu care ispiteste, acapareaza si ucide; este investitd cu functia de personaj
malefic fard fiintd in sine, dar cu o paletd de semnificatii negative. Galeria
de reprezentdri malefice ale apei, de la seductia, moartea si induplecarea
ei prin diverse ritualuri si cutume soteriologice consemneazd conturarea
unei imagini negative unitare. In mentalul popular, lacul si balta sunt locuri
nefaste in care saldsluieste diavolul. Lacul este un loc malefic imbibat
de energii negative, care trebuie curatat, imbunat pentru a face posibila
recuperarea victimelor.
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Rezumat. In articolul de fatd si-a gdsit expresie semnificatia arhetipald a pdsdarii-cuc,
un topos folcloric de o raspandire larga in eposul nuvelistic, cu vadite semnificatii sacrale §i
resorturi de maxima concentrare launtricd. Imaginea pasarii-cuc este prezentd in mai multe texte
folclorice, cantece lirice, subiecte baladesti, fiind amplasata in contextul unor situatii ritualice,
cu deschidere spre noi dimensiuni ontologice, exprima diferite ipostaze ale spiritului uman, cu
orientare spre o dramaticda contemplare a rosturilor omenesti, a unor probleme vitale de viata.
Pasarea-cuc participa la drama sufleteasca a eroilor epici, apardand in ipostaza de mesager
al unor profunde trdiri, sentimente, framantari interioare §i poartd o semnificatie simbolica §i
functionala in acelasi timp, are menirea sa aprofundeze un vast univers spiritual, ca sa exprime
niste resorturi fundamentale ale existentei umane.

Cuvinte-cheie: arhetip mitic, pasare a predestinarii, topos folcloric, univers spiritual, epos
nuvelistic, orizont popular, remediere functionald.

An Archetypal Symbol of Immortality

Abstract. In the present article - the archetypal meaning of the bird - cuckoo, a folkloric topos
of wide distribution in the novelistic epic, with obvious sacred meanings and springs of maximum
inner concentration, found expression. The image of the bird - cuckoo is present in several
folklore texts, lyrical songs, ballad subjects, being placed in the context of ritual situations, with
openness to new ontological dimensions, it expresses different postures of the human spirit, with
an orientation towards a dramatic contemplation of human joints, of vital life problems. The
cuckoo bird participates in the soul drama of the epic heroes, appearing as a messenger of deep
feelings, feelings, inner turmoil and carries a symbolic and functional meaning at the same time,
it is meant to deepen a vast spiritual universe, to express some springs fundamentals of human
existence.

Keywords: mythical archetype, bird of predestination, folkloric topos, spiritual universe,
novelistic epic, popular horizon, functional remediation.

In traditia folclorica a romanilor, pasirea-cuc are o semnificatie arhetipala
deosebitd si transpare drept un topos folcloric de o individualizare estetica
pregnanta, fiind interceptata drept ,,0 pasare augurala si un simbol al imortalitatii,

191



este vestitorul primdverii, mesager din alte lumi, ... o pasare a nemuririi” (Evseev,
1997, p. 89). Dupa cum precizeaza in continuare autorul acestor asertiuni, cucul
»este pasarea de cea mai mare importanta in riturile agrare, in cultul stramosilor
mitici, In legende si in lirica de dragoste” (Evseev, 1997, p. 101). Nu numai
Evseev, dar si alti specialisti din domeniul folcloristicii, in marea lor majoritate,
au evidentiat calitatile sacrale deosebite ale acestui arhetip mitic, au subliniat in
mod special gandul, ca ,,nici una dintre pasari nu e atat de des pomenita macar
pe departe — nu numai in cantece, in legende, proverbe, credinte — precum cucul,
nu numai la noi, ci si la toate popoarele zonei septentrionale a pamantului”
(Papadima, 1968, p. 90). Or, geniul popular, in numeroasele credinte, incursiuni
lirico-narative, texte folclorice s-a referit la importanta conceptuald a acestui
arhetip mitic, a imortalizat aceastd pasdre printr-o comparatie sugestiva: ,,Cum
este cucul ales intre toate pasarile si busuiocul dintre toate florile” (Papahagi,
1979, p. 180), l-a prezentat in analogie cu diferite personaje mitologice din
folclorul nostru ritualic, in stransa legatura cu ,,cultul stamosilor si stravechilor
divinati ale naturii” (Evseev, 1997, p. 102).

Motivul pasarii-cuc, prezent in mai multe texte folclorice, cantece lirice,
subiecte baladesti, este amplasat Intr-un context etnologic specific, fiind orientat
spre evocarea anumitor probleme si situatii de viata. Pasarea participa la drama
sufleteasca a eroilor epici, apdrand in ipostaza de mesager al unor profunde trairi
sufletesti si poartd o semnificatie simbolica si functionala in acelasi timp. Astfel,
intr-un text baladesc, cu vadite accente lirice, axat pe tematica instrainarii se
spune:

,»Cucusor, desfa-ti aripa

Si du carte la mamica.

Si o du 1n departare,

Unde inima ma doare” (AF IFRBPH, 1969, f. 27-28).

In situatia epici descrisa, ,,cucusorul” transpare in ipostaza unui purtitor
de cuvant al fiicei instrainate, este mesagerul care transmite intreaga gama
de sentimente ale personajului epic, exprima o senzatie de melancolie grea si
coplesitoare, de framantari interioare diverse, in ultima instan{a, exprima starea
sufleteasca a eroinei aflate in depdrtare si despartita de cei apropiati. Simbolismul
pasarii transpare in corelatie cu niste resorturi de maxima intensitate launtrica,
vine sa aprofundeze ,elegia instrdinadrii” (Caracostea, 1969, p. 532), este
chematd si exteriorizeze o profundd drami existentiald. In acelasi timp, este
dezvaluitd o gama complexa de trairi, determinatd fiind de o stare de neliniste
si durere sufleteasca, prefiguratd metaforic prin niste imagini §i sugestii poetice
oximoronice, intuite pand la unele generalizari estetice ale realitatii, ce capata
nemijlocit si o0 nuanta specifica de dor, jale, de nostalgie coplesitoare.

De subliniat, imaginea pasarii-cuc este amplasatd in contextul unor situatii
existentiale ritualice de limita si are deschidere spre o dimensiune absoluta,
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exprima diferite ipostaze ale spiritului uman, se manifestd in dramatica
contemplare a rosturilor, problemelor existentiale, cu care se confruntd in
permanentd omul. Glasul cucului vibreaza ,,cat ii lunca Nistrului” (Colac, 2004,
p. 176), avand deschidere spre o dimensiune absolutd, se incadreaza in vesnica
corelatie dintre cele doud tardmuri ontologice, viata si moartea. Incadrat in
tematica familial-erotica, de cele mai multe ori, ,,cucul fratior” este chemat sa
aprofundeze o atmosfera elegiaca, sub forma unor confesiuni, meditatii despre
,marea trecere”, despre trairile si sentimentele general-umane. Imaginile artistice
recreate In unele cantece populare contureaza o stare de seninatate launtrica, dar
si de resemnare sufleateasca, prin analogie metaforica, este exprimata alegoria
vietii omenesti, determinata de ridicari si prabusiri interioare, dar si de o evidenta
jubilatie sufleteasca reveletoare. Un exemplu concludent:

,,Frunzulita si-o lalea,

Cuculetul ce-i zicea?

Ia taci surioara mea,

De-oi auzi ca-i muri

Penele mi-oi jumuli,

Jumatate le-oi cerni

Si-oi veni si te-oi jali.

M-oi urca pe maracine

Si te-oi jeli, sord, bine,

C-ai fost strdina pe lume...” (AF IFRBPH, 1961, {. 14).

Aceastd ravasire sufleteascd generalizeaza universul simtirii populare,
gasindu-si concretizare printr-un dor nestavilit de viata, de aproapele, de drag
de lumea inconjurdtoare. Versurile ce urmeaza 1n continuare se manifesta
prin niste nuante de sorginte mioriticd, oferind o deschidere de orizont spre
o continuitate a vietii, dincolo de taramurile vesniciei, este ,,dorul stanei
indepartate” (Caracostea, Barlea, 1971, p. 138), ceea ce semnifica contemplarea
launtrica a unui bilant existential.

,»1 te-oi jeli cu focusor,
Ca ai fost, sora, cu dor
Si ai cucul fratior” (AF IFRBPH, 1961, f. 14).

in ipostaza de pasare a predestinarii, ,,cucul fratior”, la fel ca si turturica sau
mierla, capata in aceastd ordine de idei, o analogie metaforicd cu destinul trecator
al omului, el poare fi raportat la trecerea ireversibila a timpului si viabilitatea
sentimentelor umane. ,,Cucul, in credinta omului din popor, este o pasire
misterioasa, scrie V. Alecsandri, ce are tainice legaturi cu soarta omului. Glasul sau
meneste a bine, cand rasund de-a dreapta auzului, si, dimpotriva, meneste a rau,
cand rasuna 1n stanga” (Alecsandri, 1976, p. 475). Misterul pasarii este predispus
spre remedierea diferitor stari si sentimente contradictorii, infatiseaza drama unui
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destin existential, marcat de caderi si prabusiri interioare, aprofundeaza ideea de
solitudine nostalgicd in fata trecerii ireversibile.

De multe ori, substanta elegiaca exprimata prin intermediul acestui topos
folcloric este inlocuita treptat printr-o stare de senindtate sufleteasca, este vorba
de o aurd benefica, care se manifestd prin capacitatea nemijlocita de a transmite
»puterea sacrala ogoarelor, determina norocul si belsugul” (Evseev, 1997, p.
89) roadelor pamantului, exprima ideea de fertilizare a naturii, de perpetuare si
continuitate a vietii In aspectele sale fundamentale.

Aflata intr-un dialog polemic cu Intruchiparea demistificata a mortii, pasarea-
cuc, is1 demonstreaza superioritatea si pledeaza pentru triumful vietii asupra
haosului si peste intunericul existentei efemere. Astfel, intr-o balada de o profunda
de inspiratie miticd, la rugamintea mortii, ,,Cucule cu pana surd, / Schimbati
glasul tau cu mini” (AF IFRBPH, 1969, p. 40-41), pasarea ii va raspunde cu
demnitate si Indrazneala:

,Eu glasul nu ni-oi schimba,

N-are in codru cine canta.

Glasul meu cine-1 aude,

Inimioara’ntransul rade.

Dar glasul tau cine il vede,

Nu mai calca iarba verde” (AF IFRBPH, 1960, p. 104).

Balada dezvaluie o situatie specificd de jubilatie sarbatoreasca a vietii asupra
mortii, releva triumful binelui asupra raului. Acest mesaj de idei este aprofundat
in mai multe texte folclorice, inregistrate in contextul etnologic basarabean, unde
cantecul pasarii-cuc se manifestd in dimensiunea unei interpretari concertistice
demne de individiat, fiind marcata de niste intonatii lirice vibrante, melodioase.

De aceea, pasarea-cuc mai poartd si o conotatie erotica, intrevedem un dor
nestavilit de viata, de oameni, dar, n acelasi timp, si de aproapele, sentimente
raportate la o stare de efervescenta sufleteasca. Expresia metaforica ,,canta dorul
dorului”, exprima o culminatie emotionala, ce poate fi interpretata drept o expresie
a implinirii lduntrice, cu deschidere spre un complex de valori ale spiritualitatii
autohtone, inclind spre ideea de realizare, este o celebrare a iubirii §i Infloririi
totalizatoare.

,»Colo in padurea verde

Canta-un cuc, dar nu se sede,

Asa canta-n mine dorul,

Cand ma chiama puisorul” (Mocanu, 2001, p. 52).

De mentionat, anume, datoritd acestor calitati sacrale, cucul mai poseda
si niste ,practici divinatorii”, fiind numit in popor ,blagoves(t)nicul”
(Evseev, 1997, p. 101), deoarece, dupa opinia unor etnologi, incepe sa cante
primdvara, odata cu venirea sarbatorii numita in popor ,,Buna-Vestirea” sau
,Blagovestenie”, ,una din cele mai importante sarbatori crestine” (Baiesu,
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2004, p. 64). Din aceste considerente, rezultd ideea, cd in ipostaza sa de pasare
augurala, cucul este placut Lui Dumnezeu, el vine ca sd aducd oamenilor
bucurie sufleteasca, lumina, caldura, este ,,vestea cea buna”, ce se manifesta
prin tendinta de revigorare a naturii si a vietii, prin desavarsirea spirituala
a coordonatelor existentiale ale universului. Vedem niste revelatii interioare
specifice condensate si intr-o versiune de cantec liric popular, unde sensibilitatea
autorului anonim atinge dimensiunile baladescului, mai ales atunci cand se
referd la jubilatia sdarbatoreascd a naturii, a realitdfii Tnconjuratoare privita in
analogie cu semnificatia arhetipald a pasarii-cuc:

,,Sus 1n varfu nucului

Canti tata cucului,

La mijlocu nucului,

Canti puiul cucului,

Iar mai jos de radasina

Canti maica sei batrana.

Si-asa canti de duios,

Di si lasi frunza-n jos.

S-asa canti di dureri,

Di mai toata frunza pieri” (AF IFRBPH, 1969, f. 145-146).

Este vorba de o germinatie totalizatoare, care se manifesta in armonia generala
a universului, condensata prin niste stari sufletesti de exceptie. Se poate face
referintd la ritmurile primare ale naturii, raportate la un cadru existential specific,
unde persista ,,niste stari primare geomorfe a vietii pe pamant” (Rusu, 2005, p.
55), determinate fiind de o evidenta initiere mitologicd. Cucul imprima acestei
simfonii corale o notd particulard si aprofundeaza o jubililatie specificd, in
acelasi timp, mai poarta o semnificatie erotica, indeamna la dragoste si implinire
sufleteasca. Melodicitatea versului, claritatea, profunzimea exprimarii determina
orizonturile simtirii populare in cadrul unor meditatii lirice profunde.

Exista si situatii atunci cand parerile exegetilor nu coincid, se contrazic intr-o
anumitd masura, in special, atunci cand se referd la semnificatia arhetipald a
acestui topos folcloric. Astfel, n cunoscutul sdu Dictionar de simboluri literare,
M. Ferber califica paséarea respectiva ,,destrabalatul cuc” (Ferber, 2001, p. 74)
si exprimd ideea ca acesta este ,,simbolul adulterului”. Daca turturica figureaza
in majoritatea exegezelor etnografice, drept o expresie a iubirii si credintei, ,,al
tristetii si fidelitagii conjugale” (Evseev, 1994, p. 190), pasarea-cuc, din contra,
transpare drept ,,0 pasare nestatornnicd cu indoelnice calitdti domestice” (Fochi,
1975, p. 128), fiindca acesta ,,isi depune oule in cuiburile altor pasari” (Ferber,
2001, p. 73), lasandu-si puii sa fie crescuti de pasari straine, un moment functional,
relevat si in unele subiecte baladesti, indeosebi, in cantecele de jale, in doine, in
diferite confesiuni existentiale, acestea fiind marcate de o tonalitate meditativa
grava si un lirism coplesitor. Astfel, intr -un cantec baladizat inregistrat in Criva,
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r. Briceni, sunt evocate niste momente contradictorii prin insasi esenta lor, in
analogie cu relatarile expuse anterior, autorul anonim vorbeste cu un sentiment
specific de durere si ravasire sufleteasca, atunci cand ,,cucul cel batran” , isi
afiseazd comportamentul sau enigmatic printr-un moment functional de remediere,
parasindu-si puii si lasandu-i, ca o alta pasare ,,sa fie la puiufi mamuca”:

,»S-a dus cucul cel batran

Si-a lasat puii plangand,

si zbura din fagi in fagi,

si-a lasat puii saraci,

si zbura din flori in flori —

n-avea grija puilor” (Mocanu, 2001, p. 54),

iar mai apoi, peste un anumit rastimp,

,»Cucu, pasare hicleana,

Pe puiutiti la dansu-1 chiama

Si-i 1a sub aripa sa

Mandru-i invatd a canta” (Mocanu, 2001, p. 54).

Implicat 1n diferite jocuri erotice imprevizibile, ,,cucul — pasére hicleana” mai
este prezentat in analogie cu ,,barbatul adulterin” (Ferber, 2001, p. 73), situatie in
care se face abstractie de calitatile sacrale atribuite acestui topos folcloric, cu alte
cuvinte, are loc o detasare ironica fatd de semnificatia sa arhetipala initiala:

,Un cuc in fiecare pom

Isi bate joc de bietul om

Cu-cu

O, cu-cu singur si blestemat

Cum 1iti razi tu de omul insurat” (Ferber, 2001, p. 74).

Din aceastd perspectiva, ne putem referi la balada Cucul i Turturica, unde
pasdrea-cuc o roaga pe Turturica sa-i accepte iubirea, dar de fiecare data este
respins printr-un refuz categoric: ,,Ba, cucule, ba./ Nu te-oi asculta,/ Da-mi
tu bund pace...” (Alecsandri, 1976, p. 352), eroina fiind predispusad sa se
transforme pe rand ,,in azimioara — vatrd”, ,,trestioard — balta, subtire si naltd”,
,unmic ciobanas, din fluier doinas”, ,,iconitd mica intr-o biserica” (Alecsandri,
1976, p. 352). Duetul verbal si schimbul de replici dintre personajele aflate
in acest dialog contradictoriu, relevd incompatibilitatea acestor simboluri
arhetipale erotice, care nu pot avea o relatie de parteneriat, nu pot crea
un cuplu conjugal, fiindca au o coloratura diferita si fac parte din diferite
orizonturi existentiale. Fenomenul in discutie, isi giseste explicatie printr-
un moment de remediere functionald, ce caracterizeaza tipologia pasarilor
prefigurate intr-un dialog polemic interminabil, acesta facand parte dintr-un
»complex de colizii umane, spirituale, morale, sociale” (Hancu, 1986, p. 62),
concretizat intr-un conglomerat aparte din ciclul metamorfozelor cunoscut
la mai multe popoare ,,in zona sud-est europeand” (Fochi, 1987, p. 158). In

196



aceasd ordine de idei, 1n bibliografia de specialitatate se vorbeste desppre
,,ldentitatea morfologica a subiectului laromani si macedonieni” (Fochi, 1975,
p. 131), care se manifesta prin niste ,,interpatrunderi culturale” si similitudini
cu poezia populard a mai multor tiri europene. B. P.-Hasdeu, la randul sau,
aduce cu aceastd ocazie, drept argument un bogat material factologic, cu
un evident caracter comparativ, ,,0 notitd de literaturd comparativa”, unde
circulatia subiectului este amplasata ,,in Romania, Persia, Francia” (Hasdeu,
2011, p. 270). Pe langd celelalte ,,surprize” ale metamorfozelor desprinse
din presupusul joc erotic al pasarilor indragostite, unde cucul detine rolul de
»agent” (Hancu, 1977, p. 212) principal, Hasdeu mai evidentiaza in Cucul §i
Turturica niste situatii poetice surprinzatoare, precum ar fi versurile dintr-
un ,,variant francez”, unde ,,amantul se schimba in tarana pentru ca sa poata
acoperi cadavrul iubitei sale” (Hasdeu, 2011, p. 270). La fel ca si in versiunea
romaneasca, textul poetic depistat si analizat de Hasdeu in versiune franceza,
copleseste prin profunzime si o evidenta intensitate lirica, se manifesta prin
niste acorduri de profunzime elegiaca, asa cum se prezinta versurile ce urmeaza
in continuare: ,,Si tu te fais morte/ Qu ainsi ils t enterrent,/ Je me fair terre /
E de mois cuvriront” (Hasdeu, 2011, p. 271), ca sa indreptatiasca, cu justificat
temeli, aprecierea adusa baladei respective de ,,mic diamant poporan” (2011,
p. 271) al creatiei noastre folclorice.

In ipostaza de pasire ,,mitica” (Vulcdnescu, 1987, p. 269), dar si topos al
predestinarii, imaginea pasarii-cuc determind o complexitate de paradigme si
conotatii imagistice, ce vor strabate marile teme ale eposului popular, ea vine
sa aprofundeze un vast domeniu de investigatie folcloricd, sa ne aducad spre
contemplarea launtrica a unui univers spiritual, care indica ,,solidaritatea geniului
romanesc cu acele realitati vii, pe care istoria nu le poate atinge: Cosmosul si
ritmurile cosmice” (Cabasila, 1989, p. 146).
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Rezumat. Cercetdand functia gnoseologica a metaforei, Blaga vorbeste in eseul , Geneza
metaforei si sensul culturii” despre omul ,, devenit om”. Blaga dintotdeauna a fost preocupat de
Omul inzestrat cu un destin creator de cultura (metaforica si stilistica), ,,cu sacrele sale raddcini
abisale” si o lansare mareata de intentii revelatorii. Adevarat ambasador al Romdniei unite,
preocupat in mod primordial: sa sporeasca mai multd fiinta in fiingd, Lucian Blaga a constientizat
nespus de clar valoarea momentului de creatie. Omul, existand in orizontul misterului i pentru
revelare, e om de creatie, om de culturd. Referindu-se la puterea creatoare, cdtre care au fost
directionate toate celelalte concepte potentate din lucrarile filosofice si opera sa poeticd, Blaga
afirma ca suntem ceea ce cream. Or, insusi creatorul de valori reprezinta puterea creatoare.
Zamislind chipul omului de culturd, dupa chipul si asemanarea sa, lirosoful sugereaza ca fiecare
se poate concepe $i se poate afirma pe sine insusi ca o putere absolutd. Anume in clipa cand
Omul de creatie descopera ca puterea Divind e in noi, el descopera §i puterea creatoare pe care
o detine. Doar constientizand cdta putere creatoare detii, te poti surprinde intr-un proces de
devenire spre puterea absoluta.

Cuvinte cheie: omul deplin, puterea creatoare ca putere absolutd, metafora, comunicarea
dintre constient si inconstient, timpul nemuririi, constiinta de sine.

The ,,Innocent”, ,,Paradise”, ,,Absolute” Man in Lucian Blaga’s
Lyrical and Philosophical Works

Abstract. Researching the metaphor function, Blaga speaks in his essay ,, The genesis of the
metaphor and the sense of culture” about the man who ,,became a man”. Blaga was always
preoccupied of the Man who has a destiny of creating culture (metaphorical and stylistically),
with its sacred abyss roots and a great launch of revelation intentions. The true ambassador of
united Romania, focused especially into giving greatness to the being, Lucian Blaga became
aware of the value of creation moment. The man, existing in the mystery horizon for revelation, it
is a creation man, a man of culture. Referring to the creative power which attracted all the other
concepts from his philosophical and poetry works, Blaga thinks that we are what we create. The
value creator himself represents the creative power. Working on the face of the culture man, after
his own face, the lyrical philosopher suggests that each of us can affirm himself as an absolute
power. Only when the creation Man discovers that the Divine power it is in us, he discovers the
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creation power that he has. Only being aware of how much creation power one has, one can
surprise himself'in a transformation process that leads to absolute power.

Keywords: the absolute man, the creative power as an absolute power, metaphor, the
communication between conscious and unconscious, the time of immortality, the self-
conscience.

Ajungand la comunicarea dintre constient si inconstient, unde se naste metafora,
si creandu-si un timp al nmemuririi, pornind de la omul , perfect, nevinovat,
paradisiac” despre care vorbea Neitzsche in Vointa de putere, deschizandu-
si ,,ochiul cunoasterii”, precum marturiseste in poemul ,, Tristefe metafizica”,
Lucian Blaga va concepe ,,un om deplin”. Omul, despre care Poetul scria in
poemul ,,Sat natal” ca e ,,prietenul mic al taranii din sat” si poarta acum in sine
,»febra eternitatii”. Lucian Blaga isi infafiseaza programul lirosofic nu in temeiul
timpului abstract, ci al tuturor dimensiunilor lui: timpul de ieri, timpul de azi,
timpul de mdine. Prins in imaginea migcatoare a eternitatii (dupa Platon), timpul
la care se referea Blaga nu era atat timpul vietii sale, cat timpul nemuririi sale,
durata caruia e masura talentului si importanfa mesajului pentru noile generatii
printre care traieste deja nu autorul, ci opera sa.

Cercetand functia gnoseologicd a metaforei, In eseul ,,Geneza metaforei si
sensul culturii” (primul eseu din Trilogia culturii, din care vom cita in acest
studiu), Blaga vorbeste despre omul ,,devenit om” (neapdrat subiect creator),
deoarece ,,in om s-a finalizat evolutia” si dincolo de el ,,nu mai e posibild o noua
specie biologicd, superioara lui”. Prin aceastd constatare, vorbind de ,,pozitia
centrala a omului in lume”, despre omul care intr-un fel sau altul ar fi ,,incoronarea
de nedepasit a evolutiei”, despre ,,destinul creator”, — lirosoful invoca ,,eforturile
gandirii” ale generatiilor viitoare. Or, dintotdeauna el a fost preocupat de Omul
»inzestrat cu un destin creator de culturd (metaforica si stilistica)”, ,,cu sacrele
sale radacini abisale” si o lansare mareata de ,,intentii revelatorii”. Omul creator
se lanseaza ,,in existenta intru mister si revelare”, plind de primejdii, tulburatoare,
dinamica si creatoare. Dupa Blaga, ,,omul, silit, prin propria sa constitutie
spirituald, sa exprime lumea concreta exclusiv prin abstractiuni”, prin ,,redare
indirectd, instantanee, a concretului”, creeaza metafora. Or, ,,geneza metaforei
plasticizante e un moment nonistoric, care tine de geneza constitutiei spirituale
,om” caatare”, precum afirma lirosoful in 7rilogia Culturii. Metafora plasticizanta
,tine definitiv de ordinea structurali a spiritului uman. in acest discurs, smuls din
,»spiritul modernitatii dramatice”, eul blagian se admira, se pretuieste, se vrea
senin si luminos, constientizdnd ca Dumnezeul cdutat de toti e In fiecare, e in
cuvant, in gand, putand fi chiar in constiinta de sine. Pe cat te crezi Om, pe
atata Il poti cunoaste pe Dumnezeu... Dimensiunile care convietuiesc in Lucian
Blaga ,,intr-o armonie desavarsitd”, si care sunt rodul optiunilor sale ,,poetice
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si filosofice”, genereaza ferma constiinta de sine: a puterii creatoare ca putere
absoluta, si convingerea, tot atdt de ferma ca prin comunicarea continua intre
constient siinconstient este dobandita metafora. Intruparea logosului Dumnezeiesc
in metafore moderne il ajuta pe om sa simtd necesitatea receptarii mesajului
proaspat, nou, cu atdt mai mult cu cdat imaginea atinge inima inainte de a atinge
inteligenta (Michel Quenot). In aceasta constd esenta puterii creatoare, despre
care vorbea Lucian Blaga. Poetul se adreseaza lui Dumnezeu cu rugamintea de
a pune lumea In general si lumea in particular in temeliile ei morale, spirituale
si estetice firesti: ,, Trebuie sa iesim curati, / Luminati, / Din sangerosul amurg”,
citim 1n poezia lesind din amurg. Facand o radiografiere a intregii sale vieti,
constatdm ca anume activitatea sa din perioada diplomatiei a cunoscut cele mai
inalte aprecieri. In lucrarile acestor ani putem atesta lineamentele esentiale ale
gandirii blagiene: functia gneoseologica a metaforei cu tainele paradisiacului si
lucifericului, comunicarea dintre constient si inconstient, considerarea omului
de cultura ca adevarata putere creatoare, operarea cu unele concepte precum
timpul, misterul, eonul...

Lucian Blaga face o clasificare metaforica a principalelor orizonturi temporale
posibile: ,.,timpul-havuz” care specifica un orizont deschis unor trdiri indreptate
spre viitor; ,,timpul-cascada” axat pe trairi cu accentul pus pe dimensiunea
trecutului; ,timpul-fluviu” care presupune trdirea prezentului. Anume prin
asocierea acestor orizonturi temporale se naste lirosofia: ,,Oricat de abstracta
ar fi o conceptie metafizica, ea e, intotdeauna, patrunsa de filoanele lirismului
propriu sufletului uman, ca un obraz de zvacnirile albastre ale venelor. Lirismul
si spiritul metafizic fiecare cu fagasurile sale, dar ce impletituri dau cateodata
impreund, datoritd orizonturilor inconstiente ale sufletului! Ce diferente de lirism,
de exemplu, intre o conceptie metafizica in perspectiva ,,timpului-cascada” si
o conceptie metafizica in perspectiva ,,timpului-havuz”! Ce latenta, tulbure,
subterand melancolie in una; ce expresii, posibile, de incredere si de bucurie, ca
samantad de lumina 1n cealaltd” (Blaga, 2011, p. 85), — exclama, mirat, lirosoful.
Dupa 1989 atat in Romania, cat si in Republica Moldova s-a simtit ,,nevoia omului
de instruire prin imagine”, nevoia de acea ,,Fereastra spre Absolut”, la care se
referea Michel Quenot, specificand: ,,Iubirea pentru frumusete ne satisface si ne
umple de bucurie... Trebuie sd coboram 1in linigtea si singuratatea propriei inimi,
pentru a asculta vibrand inima lumii transfigurata”.

Aflat la nivelul comunicarii dintre constient si inconstient, cand ,,luna §i alte
vreo cdteva astre” vor sau spera ,,in jurul inimilor noastre sa se invdrteasca”,
Lucian Blaga ramane in acest cerc al paradisiacului, lucifericului si mioriticului
pentru a-si revela propria fiinta. Or, el, lirosoful, este dator, ,,cu rostirea esentiald
despre Fiinta, despre marea trecere si cuvintele inmuiate in substanta rarifiata
si amara a suferintei amare se neantizeaza cu de la sine putere, se autoreduc
la necuvinte recazdtoare in tacerea increatului verbal si sincronizat perfect cu
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caderea Fiintei insasi in increatul cosmic”, afirmd acad. Mihai Cimpoi in
volumul Lucian Blaga — Paradisiacul, Lucifericul, Mioriticul. In starea de
,»deplind constiinta ca ne gasim in fata unor porti dincolo de care incepe mitul”,
exteriorizandu-si focul sufletului, ,,incendiat solar si lunar”, Lucian Blaga isi
anuntd demersul programatic: Eu nu strivesc corola de minuni a lumii... Versul
dat, asupra caruia au stdruit nenumarati exegeti, exprimd doar apropierea
»salvarii”, daca e sa ne oprim la niste notiuni mai vizibile. ,,Salvarea” adevarata
e in destdinuirea proiectului de o viata: ,,Eu cu lumina mea sporesc a lumii
taina”... Acesta nu e ,,prisosul de lumind cu care soarele isi acoperd petele”,
ci ,,un act de autentica credintd” cu care ,,poti ridica zei din nefiintd”, constata
Lucian Blaga. Acesta e obiectivul strategic al puterii creatoare in calea sa catre
puterea absoluta. ,, Cateodata, datoria noastra in fata unui adevarat mister nu
e sa-l lamurim, ci sa-1 adancim asa de mult, incat sa-1 prefacem intr-un mister
si mai mare”, — astfel is1 va formula obiectivul filosofic si liric in Pietre pentru
templul meu.

Eugeniu Coseriu, cel care a contribuit la prima traducere a lucrarilor Orizont
si stil si Arta si valoare intr-o limba (italiand) de circulatie universala, afirma ca
»la Blaga gasim doua motive centrale, in Metafizica si in Teoria cunoasterii, in
Esteticd si in toatd Trilogia valorilor. Intai — ideea de mister, legata imediat de
ideea de orizont al misterului, care este orizontul specific omului; adicd absolutul
ca mister sau unitatea cosmicd — universul — vazuta intai si in mod fundamental
ca mister. A doua idee — modul specific de existenta al omului: adica omul ca o
nouad specie sau un nou regn in univers, diferit de celelalte clase (regnul animal
si cel vegetal) si definit de celelalte prin culturd, prin creatia culturala; ba, mai
mult, omul care are aceastd misiune de a se afirma ca om prin cultura, care este
chiar condamnat la cultura pe vecie, adica condamnat sa esueze mereu in toate
incercarile si sa caute mereu alte solutii, sa creeze alte lumi”. Eugeniu Coseriu
il apropie lui Blaga pe Cassirer, ,,un filosof pe care nu l-am gasit citat in aceste
opere”, fiindca intrebuinteaza si Blaga o expresie foarte tipica, si anume spune
ca omul e o ,,fiintd metaforizantd”; stim ca si Cassirer spune ca omul e o ,fiinta
simbolica”, adica o fiintd care simbolizeaza, care creeaza aceastd lume a culturii
— o0 lume ce este tocmai o lume simbolica, nu o lume de cunoastere obiectiva”
(Coseriu, 2021, p. 4). Cautand ,,legétura cu filosofia traditionalda” si mai ales
,»Cu estetica contemporand”, Coseriu constata ca ,,]la Blaga e vorba de pozitia
omului in univers. Aceasta e problema centrala a lui Blaga. Toata filosofia lui
Blaga nu este decat o varianta foarte bine caracterizata a filosofiei dintotdeauna,
a filosofiei antropologice”, de unde si ,,determinarea esentei omului” care da
»solutia cd omul e caracterizat prin aceea cd nu acceptd lumea asa cum 1 se
da si ca isi creeaza propria lui lume”, ce putem numi ,,caracterul demiurgic al
omului”. Indreptandu-si ochiul filosofic spre interiorul omului, spre substanta
care creeaza puterea creatoare, Lucian Blaga va constata ca insdsi problematica
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spiritului omenesc devine tot mai adanca si mai complexa datorita solutiilor pe
rand absorbite de ea.

Freidrich Nietzsche afirma ca cel ,,care se intreba in ce fel categoria om ar
putea fi indlfata la cel mai inalt nivel de stralucire si putere, acela va intelege de
indata ca trebuie sa se plaseze in afara moralei” (Nietzsche, 2012, p. 5). ,,Cel mai
puternic dintre oameni, cel capabil de creatie, ar trebui sa fie si cel mai rau, in
masura in care impune tuturor oamenilor idealul lui in pofida tuturor idealurilor
lor si-i recreeazad in imaginea sa”, afirma lirosoful. Or, Nietzsche lamureste ce
inseamna acest rau aici: ,,dur, dureros, constrans”. Deoarece ,,oameni ca Napoleon
trebuie sa apara mereu, intarind credinta Tn maretia individului”, Lucian Blaga
este convins cd o deosebita importantd are ,,simtul adevarului” (Blaga, 2013,
p. 21). Atunci cand este respinsa moralitatea poruncii ,,sa4 nu minti”, trebuie sa
apara legitimarea 1n fata altui for — ca mijloc de conservare a omului, ca ,,vointa
de putere”, or, ,.exista in acest pesimism inca foarte mult continut”, daca e sa-1
parafrazam pe Nietzsche. E metafizica tristetii. Nietzsche 1si dorea sa nu se distruga
in tara sa ,,notiunea autentica de filozof”, Blaga oferea in tara sa noblete notiunii
autentice de filozof. Lirosoful se creeaza sau creeaza omul creator al unor valori,
care se ridica ,,la nivelul unei gravitafi inca neatinse” (Nietzsche, 2012, p. 17).
Demonicul, scrie Lucian Blaga in Zari si etape, . iesirea din sine a divinitatii,
o evadare a acesteia din ordinea logicd si morald ce si-a impus-o: de aici puterea
irezistibila ce-1 caracterizeaza, de aici latura pozitiva a manifestarilor sale, care
diferd asa de binefacator de cele negative ale dracescului Mefistofel; de aici si
intamplatorul, capriciosul si providentialul in toate izbucnirile demonicului”
(Nietzsche, 2012, p. 237).

Adevarat ambasador al Romaniei unite, preocupat in mod primordial: ,,sa
sporeasca mai multa fiinta in fiinta ", Lucian Blaga a constientizat nespus de clar
valoarea momentului de creatie. Omul, existand in orizontul misterului si pentru
revelare, e om de creatie, om de cultura. Adevarul acesta filosoful 1-a descoperit
in clipa cand a aflat calea cea mai scurtd pentru a se apropia de Dumnezeu.
»Cunoasterea individuatd tanjeste dupa adevar”, afirma in Trilogia cunoasterii.
Dar mai intai crede ca e necesar a se ,,ajunge la centru, la cunoasterea de sine”, la
rastalmacirea proprie a sa — lucru pe care pot sa-1 faca doar marile personalitati.
Revendicandu-si ,,demn caracterul de noutate al lucifericului”, Lucian Blaga
,beneficiaza de o libertate” harazita ,,de insdsi rostirea romaneascd a fiintei”.
Se impune o Noologie Abisala, o inteligenta a inconstientului, pe care Blaga o
considerd partea dominanta (a spiritului, a sufletului?), caci puterea Divina e in
noi. Anume in clipa cand Omul de creatie descopera acest mister el descopera
s1 puterea creatoare pe care o detine. Doar constientizand catd putere creatoare
detii, te poti surprinde intr-un proces de devenire spre puterea absolutd. In
universul blagian vom descoperi manunchiul de stigme si de motive, pe jumatate
tainuite, pe jumdatate revelate, coeficientul prin care un produs al spiritului
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uman isi dobdndeste demnitatea. Or, dobandindu-si demnitatea suprema la care
poate aspira, puterea creatoare isi devine siesi intelegdtoare s1 apare ca putere
metafizica. Contextul cultural si filosofic european i-a fost foarte prielnic pentru
a se crea pe sine. Astfel, se naste intrebarea: in ce masurd omului ,,ar putea
sa-si fie indeajuns” sa se creeze putere creatoare pentru a se recunoaste putere
absoluta?

Referindu-se la puterea creatoare, catre care au fost directionate toate celelalte
concepte potentate din lucrarile filosofice si opera sa poetica, Blaga afirma ca
suntem ceea ce cream. Or, insusi creatorul de valori reprezinta puterea creatoare.
Lirosoful pune in lumina ,, virtutile analitice si sintetice ale spiritului” (am citat
din Trilogia culturii), decis sa se convinga pe sine insusi ca activitatea culturala e
,,un mod specific al omului de a fi in Univers”, omul devenind om in momentul
in care cauta sa cunoasca Misterul; altfel zis, atunci cand creeaza culturd. Putem
spune, asadar, ca si Lucian Blaga creeaza culturd pentru a se crea pe sine, ca
Om de cultura. Sapa in adancimi, pana a se recunoaste el nsusi ca o adevarata
putere creatoare. Fiind considerat model de ,.energie romaneasca” (precum
afirma Vasile Bancila), lirosoful descopera adevarul suprem nu in laborator,
asemenea unui alchimist, ci in sufletul sau, contopit cu cosmosul. Lucian Blaga
a zamislit chipul omului de cultura, dupa chipul si asemdanarea sa, sugerandu-ne
ca fiecare se poate concepe si se poate afirma pe sine insusi ca o putere absoluta.
Nimicnicia std Tn umbra unei asemenea puteri, chiar daca o ignora, o detesta, — nu
o poate nimici, din simplul motiv ca nu are capacitati sa o perceapa, sa o vada in
toatad plinatatea si maretia ei. Nimeni nu poate considera omul ca mijloc, fiecare
om este un scop in sine, afirma Kant intr-o formd admirabil de simpla, unul din
punctele cardinale ale filosofiei sale fiind conceptul de comunicare, o legatura
speciald pe care umanitatea o impartdseste.

Asumandu-si surprinderea dimensiunii esentiale — profunzimea si dramatismul
conditiei umane, Lucian Blaga vorbeste despre ,,omul deplin”. Complexitatea
fiintei umane lirosoful o exploreazd. Totodata acestea sunt puncte de vedere
reductioniste, limitand la unele aspecte considerate relevante. Dupa Blaga, omul
,,s€ simte dator, fata de propria sa constiinta, sa-si ia singur in stapanire imperiul,
adica si-1 reintemeieze” (Blaga, 2013, p. 20). In subcapiolul ,,Singularitatea
omului” din ,,Geneza metaforei si sensul culturii” (Nistor, 2017, p. 360), lirosoful
de la Lancram afirma: ,,Sub rezerva surprizelor ce le ascunde viitorul, omul ar fi,
pana la clipa de fatd, fiinta cea mai complex evoluatd pe pamant. Ca omul ar fi
intr-un fel sau altul incoronarea de nedepasit a evolutiei... Cat de cu totul altfel e
omul! Omul e capturat de un destin creator, Intr-un sens cu totul adevarat, omul e
in stare pentru acest destin sd renunte cateodata pana la autonimicire, la avantajele
echilibrului si la bucuriile securitatii”. In prefata antologiei ,,Sistemul filosofic
blagian”, in care Eugeniu Nistor a adunat toate Trilogiile lui Blaga, antologatorul
conchide: ,,Manifestare a unui spirit simetric, sistemul de gandire a lui Lucian
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Blaga este construit pe relatia de apropiere dintre Adevar si Frumusete, rotunjind
in ansamblul sdu un mare poem filosofic inchinat Omului, unic in univers, care,
ca fiinta istoricd, dornica de cunoastere si creatoare de cultura, desi a ingenunchiat
sub grele si ticdloase deznddejdi, a rdmas, prin veacuri, si milenii luminat de
(Nistor, 2017, p. 10)... ,.stele interzise si fiarelor din pesteri si ingerilor din cer,
deopotriva” (Blaga, 1996, p. 190). in concluzie, Lucian Blaga cu cat mai departe
pleaca in timp, in veacuri, cu atat mai clar se impune ca Om de cultura (ca poet
si filosof), si putem da credit acelor exegeti care il pun pe lirosoful romén cu
,conceptia sa despre inconstient i matrice stilisticd” alaturi de Jung, Spengler,
Frobenius si a celor exegeti care cred ca isi are locul alaturi de marii ganditori ai
lumii. Or, prin abordarea puterii creatoare, care are o posteritate fecunda, Blaga
a impus, prin opera si personalitatea sa, puterea creatoare ca putere absoluta.
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Rezumat. Grigore Vieru este, in primul rdnd, un poet al copiilor, pentru ca prin
intermediul lor se reintoarce, sub semnul imaginarului, in universul pierdut al copilariei
sale. Reintoarcerea metafizica in trecutul indepartat inseamnd revenirea la traditie §i
la izvoarele autohtone. Ajuns in universul candorilor, poetul e miscat in totalitate de
reintdlnirea cu tarmurile primordiilor, de contactul cu chipul matern, de revenirea in cadrul
hotarelor bastinase. Cautarea insistentd a copilariei, la Vieru, inseamnd nu altceva decat
,,cautarea de sine”. Sub semnul reveriilor si al rememorarii, poetul reproiecteaza artistic
un univers al reintregirii cu locurile paternale care i-au marcat pe deplin fiinta. Imaginea
trecutului este sugerata estetic prin expresii revelatoare, poezia viereana identificindu-se
cu o confesiune lipsita de artificial si miniaturi inerte. Transpus in ipostaza unui copil,
poetul coboara in addncul fiintei sale pentru a sacraliza universalitatea si pentru a (re)
chema omul (post)modern spre perpetuarea valorilor moral-spirituale.

Cuvinte-cheie: poezie viereand, copil, copilarie, reintoarcere in trecut, amintire,
univers rural.

Symbols and Artistic Ways of Coming Back
into Childhood to Grigore Vieru

Abstract. First of all, Grigore Vieru is a children’s poet because, under the sign of imagination,
he returns through intermedia of them to the lost universe of childhood. The metaphysic return
to the distant past means the revenue to the traditions and inland isolation. Being reached to the
innocent universe, the poet is totally moved to primordial places by the contact with the mother's
image and the returning to the frame of the native borders. The insistent looking for childhood,
by Vieru means nothing but ““looking for himself"". Through the sing of reflection and reminding,
the poet redesigned in an artistic way the whole universe of native places which fully marked for
him a living creature. The image of the past is suggested esthetically by revealing expression, and
the rhymes of Vieru are identified as a confession with the lack of artificial and inner miniature.
Being transposed in the hypostasis of a child, the poet gets down in the deep creature of himself
to sanctify the universality and for calling the modern man through the perpetuation of spiritual
and moral values.

Keywords: rhymes of Vieru, child, childhood, return to the past, memory, rural universe.
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Poezia lui Grigore Vieru demonstreazd neindoielnic initierea excentrica
intr-un proces continuu de cadutare a sensurilor primordiale. Valorificaind un
spectru larg de tematici pentru toate varstele, poetul isi gaseste delectarea
pe taramul fiintelor mici, sub ,,zodia” copildriei. Universul evocator al
copildriei il ajuta pe Vieru sd cunoascd cu minutiozitate misterele inocentei,
»~reanimandu-si” trdirile intense ale copilariei spulberate in mod abrupt. Cucerit
de aventurile copilaresti, pe care le rememoreaza cu nostomanie amplificata,
poetul e patruns de o dorintd mistuitoare de a se (re)intoarce in paradisul
pierdut, pe tdramul candorii. Poetizarea accentuata a copildriei demonstreaza
apropierea exceptionala a lui Vieru de granitele trecutului ireversibil. Cu cat
Vieru ,,coboard” mai adanc in fiinta cititorilor mici, cu atat poetul se vede
mai aproape si pe ,,viu” de meleagurile natale: casa parinteasca, livada din
ograda, dealul, miristea, padurea, izvorul s.a. Pentru poet, poezia pentru
(si despre) copii este o adevarata ,fisurd” astrala prin intermediul careia
patrunde dincolo de limitele temporale si spatiale, incercand sd recupereze,
fila cu fili, momente autobiografice care i-au marcat devenirea. Intalnindu-se,
sub semnul imaginarului, Poetul-Copil cu Copilul-Poet, in poezia sa are loc
un proces metafizic de ,,reinnoire” launtrica: (re)intalnirea cu chipul matern,
revederea edenului rural, prigorirea nazuintelor arzadtoare si imortalizarea
trairilor compensatoare.

Acest fenomen artistic, pe de o parte, iar pe de alta parte — socio-afectiv, propriu
lui Vieru si specific poetilor consacrati literaturii pentru copii, presupune cautarea
perfectiunii in individualitatea copildreasca. In viziunea Mariei Montessori, copiii
sunt niste acumulatori de puteri ascunse si comori tainice de forme desavarsite
pe care ochiul nu le poate descoperi (Montessori, 1991, p. 23). Grigore Vieru, n
cazul nostru, nu doar evidentiaza insusirile identitare ale fiintei inocente, el cauta
sa-1 reeduce viziunea asupra realitatii si sa-i formeze abilitati de a gdndi autonom.
Pentru poet, in fiinta copilului e tainuita sacralitatea. Aceasta trasatura distinctiva
fiintelor neprihanite, ,,estompata” de adultul degradat de la valorile intangibile,
trebuie pastrata intacta.

In speranta proteguirii fiintelor caste, posedand (si) competente de pedagog,
ca un bun cunoscator al psihologiei copiilor, poetul creeaza o lume de ,,Jumi”
proprii gandirii juvenile, un univers al desfatarii si al jocului fabulos — mediu
care-l ,tenteazd” pe cititorul mic spre fantezie continud. Necuvantdtoarele si
fenomenele naturii sunt umanizate, natura apare in ipostaza de conciliant, iar Raul
este substituit de o adevarata utopie a candorii, jovialitatii si a mirajului imbietor.
Acest cadrumitologic este intersectat de cele doua extremitati ontologice: copilaria
si maturitatea. Entitatile nu se intersecteaza decat sub semnul paranormalului.
Despre aceste doud ,,fete” sau ,,epoci” ale vietii Montessori afirma ca una are
menirea de a forma fiintele si cealalta, de a cdlauzi fiintele formate in lumea
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externd (ibidem, p. 23). Daca copilaria reprezintd varsta ce se ,,alimenteaza”
din fictiune, imagini, aspiratii si idealuri imense, maturitatea se manifesta ca o
retroactiune (feed-back), omul matur devenind ceea ce i s-a ,,implantat” de-a
lungul dezvoltdrii sale rationale, sociale si psiho-afective In mediul unde s-a
dezvoltat ca personalitate.

Recunoscand faptul ca intoarcerea in trecutul distantat este posibild doar
prin intermediul poeziilor pentru copii, in procesul sdu de creatie, Grigore
Vieru trdieste expansiv efectul amintirilor. Amintirile reprezintad calatorii
astrale prin care poetul se intoarce intr-un ciclu neintrerupt la originile fiintei
sale, in copilarie. Tablourile artistice sugerate si poetizarea celor mai sensibile
fire tematice demonstreaza faptul ca Vieru incearca sa-si ,,salveze” ori de cate
ori poate copildria, reproiectdnd-o intr-o noud configuratie, pastrandu-i doar
substanta alegorica a tragismului autobiografic, care este indisolubil de copilaria
colectivd a intregului neam. Reproiectarea amintirilor si adaptarea acestora la
starile poetului defineste poezia viereand ca o stare de reverie compensatoare.
Teoreticianul Gicu Dan e de parere ca visele nu sunt altceva decét o reflectare a
tuturor trairilor existente in corpul astral (Dan, 2002, p. 41). in viziunea sa, toate
dorintele, pasiunile, poftele si placerile neimplinite sunt elemente ale corpului
astral, cu care el opereaza in lumea fizica, pentru ca aici le poate indeplini (ibidem,
p. 41). Asadar, reflectarea insistenta a copilariei in vis, la Vieru, nu este altceva
decat o dorinta insistentd de indeplinire a pasiunii sale ,,febrile”. Intorcandu-se
sub semnul reveriilor la starile copildriei, poetul (re)traieste simtitor revederea
locurilor maternale. Contactul imaginar cu realitatea este atat de puternic incat
cititorul, la lectura poeziilor, devine un tot intreg cu fiinta eului liric.

Fara exagerari, capacitatea de imaginatie metafizica a lui Grigore Vieru este
exceptionald. Poetul nu doar ca versificd In mod inedit misterele iluzorii ale
copildriei, ci are capacitatea de a se (re)transpune in diverse ipostaze ale fiintei
unui copil: a rade, a plange, a se juca, a se bucura de frumusetea fenomenelor
din natura, a se minuna, a emana ingrijorare s.a. Aceasta i se datoreaza conditiei
esentiale pentru creare — ,,puritatea morald”. Dupa Marcel Luis Forhan, fara
»puritatea morald” toate celelalte mijloace isi pierd eficienta si pot deveni
primejdioase, intorcandu-se asupra autorului (Yram, 1998, p. 32). Ramane sa ne
intrebam daca judecata artistica a poetului este o judecata libera sau o judecata
impusa de imposibilitatea de a se debarasa de trecut. Dupa Fortan, judecata libera
atrage asupra autorului ei repercusiuni pe care el singur le va rectifica atunci cand
le va intelege reactiunile dureroase, cea de-a doua provoaca inhibare, un blocaj
general Tn mecanismul eforturilor necesare stabilirii unui echilibru mai apropiat
evolutiei sale psihologice (ibidem, p. 87). Ideile lui Fortan ne ajuta sa intelegem
faptul ca Vieru nu este un ,,prizonier” al reveriilor proprii, ci, fard indoiald, un
poet care 1si ,,alimenteaza” din albia copilariei parcursul estetic al creatiei sale.
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Evadand din ,temnitele” proprii ale labirinturilor spirituale, poetizarea
copildriei vierene se identifica cu o ,,cautare de sine”. Pe de alta parte, copilaria
i-a marcat poetului intreaga fiinta, felul de a fi si de a gandi. In viziunea lui
Ilie Cioara, mintea noastra cunoscatoare este si ramane in continuare prizoniera
timpului si spatiului care i-au modelat si conditionat infatisarea (Cioard, 1994,
p. 110). Nu putem nega evenimentele istorice care au lasat o amprenta cicatrizanta
in copilaria lui Vieru: despartirea dramatica de tata, ororile razboiului, foametea,
exilul macabru, deportdrile comuniste si constrangerea ideologica ce a mutilat
fiinta basarabeana. Aceste adeveriri uluitoare, infiltrate adanc in ,.,tesutul” poetic,
au creat din poezia viereana, indiscutabil, un ,instrument” terapeutic pentru
cititorii de toate varstele.

Atasamentul patern al poetului fatd de cititor, in mod special fatd de cel
mic, poate fi justificat prin faptul cd poetul incearcad sa recupereze lucrurile
si starile de care a fost lipsit personal in copildrie. Urmarit In permanenta de
,umbra” singuratatii, Vieru ofera cititorului tot ce are mai sfant, fara niciun
regret, oferindu-se si pe sine in numele idealului maret. Dupa Ilie Cioara,
factorul raspunzator de crearea atasamentului e starea de insingurare pe care nu
0 acceptdm si nici nu incercam sd o intelegem (ibidem, p. 118). Teoreticianul
mai consemneaza cd, atunci cdnd suntem singuri, ne simtim goi, neimportanti si
vrem neaparat sa umplem acest vid cu ceva ce apreciem noi, ce merita (ibidem,
p. 118). Or, Vieru vrea ca copiii acestui popor sd nu fie despartiti de bratele
parintesti; sd nu existe razboi si varsare de sange, prigoana Impotriva fratiei
si iubire nefariseicd; sa fie neamul unit, la vatra cdsutei de huma s.a. Poetul
intelege ideea ca pentru a fi ,,acceptat”, poezia trebuie sa reprezinte o confesiune
plauzibila, sincera, autentica, ca sa-1 poata convinge pe cititorul adult spre (re)
educarea viziunii asupra vietii, spre (re)intoarcerea la traditie si la convietuire
fraternd. De aceea, n poezioarele vierene consacrate publicului juvenil este
reliefatd ideea starii de bine, iar n poetica pentru adulti — predilectia pentru
valorile moral-spirituale.

Este de mentionat faptul ca poezia lui Vieru se incadreazda pe deplin pe
dimensiunea temporala a anterioritatii. Pe de o parte, poetul ne initiaza intr-o
marturisire confesiva a carei martor ocular s-a dovedit a fi. Pe de alta parte,
predilectia pentru timpul trecut demonstreazd confluenta organicd cu izvoarele
strimosesti. In cazul poetului, proiectarea artistici a trecutului nu inseamni
ruperea de actualitate, ci mai degraba esentializarea primordialitatii. In conditiile
in care timpul este determinat de principiul ireversibilitatii, pentru a-si umple
golul psihologic, Vieru plasmuieste o poezie in care sacralizeazd ,,ADN-ul”
strdbun. Poetizarea traditionalului este strans legatd de circumstantele maturitatii
sale: jocul descult pe miristea satului, brazdele dealului, mirosul sfeclei de zahar,
imprietenirea cu animalele domestice s.a.
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In poezia viereani intrevedem varierea timpului psihic. Spre deosebire
de particularitatile timpului fizic, care ,,se indreapta spre vesnicie” (ibidem,
p. 358) si este iremediabil pentru fiinta umana, timpul psihic este un produs al
gandirii individuale, deci e limitat de dimensiunile fiecarui ins In parte (ibidem,
p. 358). Vieru isi Incepe activitatea poeticd cu poezia pentru copii, ca mai apoi,
in maturitatea deplina, sa caute (re)intoarcerea spre coordonatele initiale. Fiinta
copilului este fragila si vulnerabila in fata prezentului. Realitatea Inconjuratoare
pune la indoiala siguranta inocentei copildresti. Intoarcerea ,,astrala” in copilirie
il ajutd pe Vieru sa descopere posibilitati de anticipare a esecului pe plan intern si
extern, care ar ameninta puritatea lduntricd a individualitatii imature. Reeducarea
responsabilitatii si a autocontrolului moral se pune in sarcina ,,organizarii”
circumspecte a versificarii formative. Cu alte cuvinte, ,.timpul” vierean cauta
sa-1 reorienteze pe cititor spre nsusirea rosturilor fundamentale si redobandirea
armoniei edenice.

Exegetul Mihai Cimpoi vede in copildria viereana un tot intreg. In viziunea
sa, copildria este, la Grigore Vieru, Insdsi copildria universului, cladit pe
maternitate, natura respird aerul pur al genezei si e patrunsa de irizarile blagienei
lumini dintai, ale luminii din lumind (Cimpoi, 2009, p. 7). Lumina comporta
multiple valente stilistice in creatia viereana. In poezia pentru cei mici, lumina
e transfiguratd artistic prin intermediul soarelui si a corpurilor luminiscente:
luna, stelele, razele s.a., pe cand in poezia pentru cititorul adult, lumina capata
nuante providentiale. Prin lumina se intelege puterea ratiunii umane, contactul cu
Divinitatea sau semnul desavarsirii spirituale. La drept vorbind, lumina poeziei
vierene, in general a poeticii basarabene saizeciste, iese de sub tiparul valentelor
propagate de literatura ,,moldoveneasca” sovietica. Prin lumina, poetii (re)cheama
cititorul spre desteptare nationald, or, populatia subjugata de URSS era obligata
sd iubeasca nu lumea, cum se spunea in lozinci, ci URSS-ul, ,,bastionul pacii”,
locul de unde venea ,,lumina” (...), ci devotamentul fata de ,,sovietici” (Pop,
2014, p. 78). Pe de alta parte, creatia viereand se identifica, ca fenomen artistic,
cu o irupere luminiscenta prin care s-a reusit topirea ,,aisbergului” proletcultist.
,Lumina” lui Vieru a readus dimensiunea lirismului in poezia postbelica care a
stagnat Tn timp, reusind sd o reanimeze si sd o reintoarcd spre matca identitatii
sale, in firea comuniunii cu Dumnezeu: ,,invredniceste-ne, Doamne, / Sa ne
pazim noi / Pe calea credintei, / A slavei Tale / Si-a mantuirii. / Cu duh stapanitor
/ Scoate Tara / Din instrdinarea Tarii / Caci nu mai sunt atatia romani / Cat
pamant minunat avem! Si binecuvanteaza pacea! / Pacea care-a desprins / Limba
razboinicilor cruzi. / Amin!” (Lumina vine din cer). Mai mult, pe baza motivului
luminii, Grigore Vieru plasmuieste o culegere de poeme inedite — ,,Floarea de
lumind”, prin intermediul careia invocd destinul crucial al basarabenilor care cred
cu-adevdrat ca ,,Hristos veni-va pe pamant” si le va face dreptate: ,,El imi este
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dragostea / Din copilaria mea, / Floare de lumind, / De lumina lind / Din a cerului
gradind” (Floare de lumina).

Un alt motiv al reintoarcerii lui Vieru in copilarie, credem ca, este ,,chemarea”
apei aborigene. Apa, alaturi de lumina, este substanta originii, semnul
primordialitatii si al germinarii de la Facerea lumii. Ea simbolizeaza inteligenta
divina, viata, nemurirea, reprezentand un mijloc de purificare, de vindecare
sau de renastere (Sibisteanu, 2004, p. 95). In poezia viereani apa comporti
semnificatii artistice complexe. In poezioarele pentru publicul juvenil, apa este
sugerata prin intermediul ploii, roudi, izvoarelor si al curcubeului miraculos. De
cealalta parte, lirica viereana pentru adulti evoca metamorfozele apei in raport
cu suferinta umana si cu imposibilitatea de a iesi de sub pecetea interdictiilor
mitice. Apa, care este purificatoare, se identificd cu lacrima materna, cu izvoarele
din preajma satului si cu roua dorului. Poetizarea apei e un semn al mioritizarii
imaginii rurale: ,,Scaldat de-o apa de vioara / Curata ca lacrima / Incilzit iarna la
pieptul / A trei paduri de stejari / Récorit vara de frunza lor / De umbra prelunga
a muntilor / Cu izvoare adanci pe vale...” (Satul meu).

Sub semnul artisticului, apele la Vieru sunt umanizate. Ele participd in
aventura jocurilor copildresti, ,,ostenesc” in ideea perpetuarii sevelor folclorice,
totodati cauta sa-1 reintoarca pe om spre filonul patriarhalititii. In acelasi rand
de idei, apele au puteri vindecatoare, ,,alimentand” sufletul omenesc cu vigoare
si izbandd asupra patimilor lduntrice. In viziunea lui Nicolae Bucur, contactul
cu apa comporta totdeauna o regenerare: pe de o parte, pentru cd disolutia este
urmata de o noua nastere, pe de alta parte, pentru ca imersiunea fertilizeaza si
amplificd potentialul vietii (Bucur, 2008, p. 308). La Vieru susurul izvorului din
satul natal — ,,mierea lui Dumnezeu” — strabate limitele distantei si ale timpului,
ca sd recheme spre reintregirea cu locurile copilariei si ogoarele ereditare: ,,Sa
cresc tot in bucurii / Ma bate un gand mereu / S& ma-ntorc 1n satul meu! / Macar
sapte-opt copii / Si vreo sutd sa botez, / Altfel de ce mai traiesc!” (Ldsai apa
de izvor). Pentru poet, apele satului natal reprezinta o apa ,,vie” prin care s-a
increstinat omenirea. Sfantd si regenerabila pentru trup si suflet, apele rurale
au sfintit brazdele gliei: ,,Plugarii/ se stropesc cu apa pe fatd / si trupul lor se
lumineaza / ca o frematatoare dimineata” (Apa vie).

Credem, cu sigurantd, ca fenomenul artistic al rememorarii infantile, atestat
vadit in creatia lui Grigore Vieru, scoate in lumind ,.tentative” consternante de
reinviere a trecutului Indepartat. Infiltratd adanc in palierele subconstientului
uman, intimitatea copildreasca ,,magmatizeazd” simtitor de-a lungul vietii,
pentru a erupe din oprelistea reveriilor spre realitate si materializare. Istoricul
Boia Lucian e de parere cd multitudinea reinvierilor trecutului ofera un argument
suficient pentru incapacitatea noastrd de a-l reinvia cu adevarat (Boia, 1998, p.
15). Intelegand prin conceptul de trecut un echivalent al istoriei, teoreticianul
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crede cd istoria nu este realitate, ci reprezentare, conditia ei fiind cea a imaginii
(ibidem, p. 15). Aceasta constatare ne ajutd ca intelegem semnificatiile majore
ale imagisticii vierene si modul prin care poetul restabileste estetic cronografia
autobiografica.

Sa recunoastem faptul ca proiectarea artisticd a copildriei nu este la Vieru
o simpld manipulare prin imagine. In viziunea lui Mihai Cimpoi, imaginile
vierene sunt luminate brusc de ganduri adanci si de viziune (Cimpoi, 1968,
p. 18). Exegetul releva faptul ca in poeziile vierene pentru copii gandul este
comunicat prin mijlocirea unor desene memorabile, prin trasaturi particulare ale
obiectului, accentuate puternic, sau prin punerea lor in contrast (ibidem, p. 23).
Poetul recurge la cromatica culorilor calde, care, imbinate armonios cu un registru
vast de diminutive, redau o stare de beatitudine, conditie ce garanteaza siguranta
emotionald a copilul-cititor si copilul din sine: ,Foaie verde, foaie-albastra, /
Drag mi-e soarele de sus, / Ca-ndulceste glia noastra / Si e harnic de nespus”
(Floare-albastra). Galben e soarele bdlai, lumina si spicul de grau, vara... Prin
intermediul galbenului este sugerata proprietatea caldurii si a stralucirii corpurilor
ceresti. Verde e primavara, firul de iarba, frunza, dealul, codru, colinele... Rosu
e marul, toamna cea bogata, amurgul si murele coapte... Limpede e roua, izvorul
si lacrima mamei. Curcubeul e colorat si vargat, anotimpurile sunt impresionante,
iar prin albul mistic poetul transfigureaza artistic dimensiunea pacii, batranetea
mamei, linistea si efemeritatea. Pand si imaginea pamantului, a brazdelor si a
taranei este sugerata printr-o imagine liricd imbietoare, fara ca versul vierean sa
fie afectat de gravitatea culorilor inerte. In asertiunea lui Mihai Cimpoi, incepand
cu ,,Muzicute” (1958), culoarea e din ce in ce mai frecvent invocata cu titlu
deziderativ: rosu, galben, albastru, verde (Cimpoi, 1985, p. 105).

La drept vorbind, poezia viereana se prezinta ca ,,0 balada despre timp si despre
sine” (ibidem, p. 11). Orientarea spre baladesc este o conditie indispensabild a
legéturii organice cu germenele folcloric. Poezia capatd nuante de rit, abunda in
semnificatii arhetipale, metaforicul transforma miniaturile poetului in adevarate
»peisaje sufletesti” (ibidem, p. 117). Pentru a se proiecta astral in dimensiunile
trecutului, Vieru initiazd practica ludicului. Prin joc are loc metamorfoza
varstelor, coborarea in spatiul copildriei, spre arealul formelor vii. Imaginarul
este depasit de expresia fantasmagoricului, iar formulele poetice cultiva fantezia
si efectul mirdrii in individualitatea cititorului mic. Dupa Mihai Cimpoi, jocul
este o anticipare, o transformare si o asimilare a realului in cadrul unei anumite
logici instituitoare de ordine acauzala (ibidem, p. 97). La Vieru, in mod particular,
jocurile copilului pornesc din cauzele singuratatii, ca o necesitate a debarasarii
de aprehensiune. Treptat, copilul cauta sa-i inroleze in aventura jocului pe cei
care-1 inconjoard, atdt membrii din familie, obiecte de natura statica, cat si vietati
necuvantdtoare. Jocul la Vieru nu e o forma de distractie, este o activitate ingenua
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prin care se valorifica inocenta copilului, capacitatile sale extrasenzoriale prin care
intruchipeaza un ,,om deplin” (ibidem, p. 98). Pe de alta parte, jocurile marturisesc
bucuria copilariei care este vremelnica: ,,Copildrie: bucurie, / Daunazi parca ne-
am jucat, / Copildrie: poezie, / Mai ieri in scranciob noi ne-am dat, / Copilarie:
papadie, / Ce grabnic vremea te-a suflat!” (Copilarie).

Indiscutabil, dincolo de iluzia vitalitatii pe care poetul o sugereaza artistic,
copildria la Vieru nu reprezinta doar o ingiruire de evocari personale sau colective,
ea reprezintd o ,lume originard, reald, un heimat bine localizat” (ibidem,
p. 121), un univers al sensibilitdtii absolute in care coexistd naivitatea puerila
si pornirile interioare spre comuniunea cu universalitatea. Prin intermediul
acestel ,,0aze luminoase a spiritului” (Roibu, 1991, p. 62) poetul ne (re)
cheama 1n lumea valorilor, dimensiuni ale spiritualitatii de care este lipsita,
spre marea noastra drama, societatea (post)contemporana.

In concluzie, predilectia lui Grigore Vieru pentru poezia despre (si pentru)
copii este o marturie convingdtoare a unui atasament intens pentru trecut si
pentru (re)intoarcerea in universul pierdut al copildriei sale. Reintoarcerea
metafizica in trecutul indepartat inseamna revenirea la traditie si la izvoarele
ereditare. Este o modalitate prin care poetul incearca sa-si recupereze golurile
interioare, sd-si atenueze dorurile infantile, revenind, sub semnul imaginarului,
in albia primordiilor. Cu alte cuvinte, cdutarea copilariei la Vieru inseamna
,cautarea de sine”. Lumea copilariei vierene reprezinta un taram al candorilor,
un paradis al coexistentei armonioase a copilului si tuturor vietuitoarelor si
formelor pamantene, reale si supranaturale, care-l1 ghideaza spre descoperirea
rosturilor umane. Poetizarea lumii infantile si a misterului juvenil il ajuta pe
poet sd-si tamaduiasca ranile mistuitoare ce i-au marcat covarsitor destinul. Pe
de alta parte, Vieru sileste, apeland la soare, ploaie, curcubeu, frunza, floare si
spic, sd reeduce in subconstientul cititorului nevoia de convietuire acorta cu
natura dupa legitatile stramosesti. Imaginea trecutului este sugerata artistic prin
expresii revelatoare, poezia viereana identificandu-se cu o confesiune lipsita de
artificial si miniaturi inerte.
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