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PREFATA

Volumul cuprinde o parte din materialele Conferinteistiintifice internationale
Filologia moderna: realizari si perspective in context european (editia
a XVII-a), cu genericul Bogdan Petriceicu-Hasdeu: 185 de ani de la nastere,
organizata in perioada 5-6 octombrie 2023 de Institutul de Filologie Romana
»Bogdan Petriceicu-Hasdeu” din Chisindu, in parteneriat cu Facultatea de
Litere a Universitatii Caroline din Praga, Institutul de Filologie Romana
»A. Philippide” din lasi, Institutul de Lingvistica si Istorie Literara ,,Sextil
Puscariu” din Cluj-Napoca, Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”
din Timisoara, Directia Generala Educatie din Straseni, Uniunea Scriitorilor
din Moldova.

Editia a fost consacratd contributiei stiintifice si academice a savantului
roman Bogdan Petriceicu-Hasdeu, care a fost un spirit enciclopedic, deschizator
de directii de cercetare filologica si istorica. Opera lui stiintificd si culturala
a marcat in mod considerabil gandirea romaneasca a secolului al XIX-lea si
a deschis-o spre universalitate. In lingvistica si filologie, a trasat liniile de
forta ale cercetarii istoriei limbii, a conturat raporturile limbii roméne cu alte
limbi romanice, a definit efectele influentelor externe si a urmdarit miscarile in
sincronie si diacronie ale fenomenelor lingvistice. Lingvist, istoric si scriitor
in acelasi timp, savantul isi bazeazd scrierile pe asocieri interdisciplinare,
pe contextualizari istorico-lingvistice si literar-folclorice.

In semn de omagiu pentru ilustrul savant, sesiunea de comunicari stiintifice si-a
axat dezbaterile pe urmatoarele aspecte definitorii ale domeniului:

e Bogdan Petriceicu-Hasdeu — un intemeietor al filologiei romanesti

e [ exicologie, lexicografie, semantica si terminologie

e Perspective clasice si moderne in studiul istoriei limbii, dialectologiei,
onomasticii sisociolingvisticii

e (Canon regional, canon transnational: arheologii lingvistice si literare in
contemporaneitate

e Literatura romana 1n dialog european si universal prin valori, personalitati,
interrelatii

e Patrimoniul cultural imaterial al Arhivelor de Folclor

Comunicarile si dezbaterile, de inalta tinuta academicd, au reflectat un spectru
larg de problematici actuale, reunind peste 50 de cercetdtori stiintifici, cadre
didactice si doctoranzi din centrele universitare si de cercetare din Republica
Moldova (Universitatea de Stat a Moldovei, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”



din Balti, Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” din
Chisindu), din Romania (Institutul de Studii Banatice ,, Titu Maiorescu”, Filiala
Timisoara a Academiei Romane, Institutul de Informatica Teoreticd, Filiala
lasi a Academiei Roméane, Academia de Studii Economice din Bucuresti,
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, Universitatea ,,Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca, Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu), cat si din Cehia
(Universitatea Carolina din Praga), Slovacia (Institutul de Literatura Mondiala
al Academiei Slovace de Stiinte din Bratislava), Italia (Accademia Europea di
Firenze) si Rusia (Institutul de Studii lingvistice al ASR din St. Petersburg si
Muzeul de antropologie si etnografie ,,Petru cel Mare” din St. Petersburg).

Comunicarile in plen au valorificat creatia savantului B.P.-Hasdeu, relevand
importanta cunoasterii si aplicarii ideilor sale in diferite contexte de actualitate:
Bogdan  Petriceicu-Hasdeu — precursor al lingvisticii moderne (V. Bahnaru,
Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan P.-Hasdeu™), Bogdan Petriceicu-Hasdeu —
intemeietor al lingvisticii (ca stiinta a limbajului) in spatiul romanesc (E. Bojoga,
Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, Romania), Contributia lui Bogdan
Petriceicu-Hasdeu la evolutia limbii si a culturii romadnesti in context european
(E. Bogatu, Facultatea de Istorie si Filosofie, USM), Bogdan Petriceicu-Hasdeu:
deschizator de drumuri in cercetarea toposurilor folclorice si a arhetipurilor mitice
(T. Botnaru, Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan P.-Hasdeu™), Dinastia de
scriitori Hajdau-Hasdeu, in cartile lui Pavel Balmus (Sv. Korolevski, Institutul de
Filologie Romana ,,Bogdan P.-Hasdeu”), Bogdan Petriceicu-Hasdeu — deschizator
de drumuri si in stiinta lexicografica (A. Vulpe, Institutul de Filologie Romana
,»Bogdan P.-Hasdeu”).

Tot in cadrul Conferintei a avut loc o prelegere publica cu genericul Tehnologii
informatice aborddnd limbajul, sustinutad de m. cor. Dan Cristea, CS 1, Institutul
de Informaticd Teoretica al Filialei lasi a Academiei Romane si o lansare de carte
apartinand aceluiasi Dan Cristea — romanul 7oate prezenturile ei (Junimea, 2023).

Conferinta s-a Incheiat cu doud evenimente: un workshop cu genericul Limba
romana: corectitudine si cultivare, gazduit de Directia Generald Educatie Straseni,
si o dezbatere cu privire la Proza romdneasca actuala din Republica Moldova, care
s-a desfasurat pe platforma Uniunii Scriitorilor din Moldova si la care au participat
cercetdtori si scriitori din tara si de peste hotare.

Aducem multumiri tuturor celor care au participat la evenimentul stiintific
pe care am avut onoarea sa-1 organizam.

dr. Natalia HARITON



SEDINTA iN PLEN
(sesiunea I)

https://doi.org/10.52505/filomod.2023.17.01
CZU:821.135.1(478:437.3)

RECEPTAREA LITERATURII
DIN REPUBLICA MOLDOVA IN CEHIA

Jarmila HORAKOVA

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6494-7880
Universitatea Carolina din Praga

Rezumat. Primele traduceri din literatura romana apar in limba ceha la sfarsitul secolului
al XIX-lea, dar autorii de pe teritoriul Basarabiei au inceput sa fie tradusi abia incepand
cu anii ‘70 ai secolului trecut — este vorba despre opera scriitorului lon Druta, tradusa
prin intermediul limbii ruse. La sfarsitul anilor ‘80, au aparut traduceri din autori precum
Vladimir Besleaga si Vasile Vasilache. Dupa o pauza de mai mult de zece ani, literatura
din Republica Moldova este din nou tradusa, mai ales datorita efortului traducatorului Jifi
Nasinec. Mai mult decat atat, unii scriitori, precum Aureliu Busuioc sau Iulian Ciocan, au
inceput sa aiba succes in randul cititorilor din Cehia. Textul comunicarii prezinta receptarea
lor si a altor scriitori din Basarabia in mediul ceh.

Cuvinte-cheie: literatura romana, traducerea literara, literatura romana din Republica
Moldova.

Reception of literature from the Republic
of Moldova in the Czech Republic

Abstract. The first translations of Romanian literature appeared in the Czech language
at the end of the 19th century, but authors from the territory of Bessarabia began to be
translated only from the 70s — the work of the writer lon Druta, translated through the
Russian language. At the end of the 80s, translations from authors such as Vladimir
Besleagd and Vasile Vasilache appeared. After a break of more than ten years, literature
from the Republic of Moldova is being translated again, especially thanks to the efforts of
translator Jifi Nasinec. Moreover, some writers such as Aureliu Busuioc or Iulian Ciocan
are successful among Czech readers. The text of the communication presents their reception
and reception of other writers from Bessarabia in the Czech Republic.

Keywords: romanian literature, literary translation, romanian literature from the
Republic of Moldova.



Relatiile istorice si culturale intre Cehia si teritoriul Moldovei (inclusiv Basarabia)
au o traditie lunga, incepand cu Evul Mediu. In secolul al XIV-lea, grosul praghez
(ban) a fost folosit in valea Oltului, a Dundrii si a Prutului si, de asemenea, a fost
folosit sistemul ceh de masurare si cantarire. Orasul Husi din Moldova este denumit
dupa husiti, care au fost sprijiniti de voievozii moldoveni, de la Alexandru Cel Bun
pani la Stefan cel Mare. in secolul al XIX-lea, cehii au colaborat mai intens cu
romanii din Transilvania cu scopul de a impune libertatea nationala si sociald fara
discriminare etnicd in Imperiul Habsburgic, dar relatiile cehilor cu Regatul s-au
racit dupa urcarea dinastiei Hohenzollern pe tronul Romaniei.

In ceea ce priveste teritoriul Basarabiei, in secolul al XIX-lea cehii au infiintat
satul Huluboaia, care se afla in apropierea orasului Cahul. Fiind invitati de tarul
Alexandru al II-lea al Rusiei, s-au stabilit mai intai in Ucraina, in 1869, dar
n-au gasit un pamant de calitate pentru agriculturd si, de aceea, un grup de 153
de persoane s-a mutat in Basarabia. Incepand cu anul 1934, in localitate a fost
deschisa o scoald in limba ceha, insa cehii din sat s-au rusificat pe vremea Uniunii
Sovietice (Policar, 2008).

Interesul cehilor pentru limba romana la nivel universitar a existat tot din secolul
al XIX-lea, cand Jan Urban Jarnik, ca director al Seminarului Romanic de la
Facultatea de Litere a Universitatii Caroline a fondat, in 1882, lectoratul de limba
romand, al cincilea din lume — dupa Sankt Petersburg, Torino, Budapesta si Viena.
Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, in anul 1950, a fost infiintatd Sectia de
limba si literatura romana la Universitatea Carolina din Praga, o sectie asemanatoare
functionand si la Facultatea de Litere din Brno. Multi dintre profesorii de la aceste
catedre erau si traducatori — J. S. Kvapil, George (Jiii) Staca si mai ales Marie
Kavkova — in plus, au crescut si format cateva generatii de romanisti-traducatori
(Libuse Valentova, Jiti Nasinec, Jitka LukeSova, Jindfich Vacek si altii).

Primele traduceri din literatura romana au aparut la sfarsitul secolului al
XIX-lea, mai precis, in 1889 a fost tradusd in ceha nuvela lui Ioan Slavici
Moara cu noroc, iar in 1895 a aparut in ceha un volum cu cateva povestiri ale
lui I. L. Caragiale, intitulat Pdcat si alte nuvele. in perioada interbelica, dupa
incheierea Micii Antante/ Intelegeri (un acord intre Cehoslovacia, Romania
si Tugoslavia Tmpotriva revizionismului maghiar) in anii doudzeci, relatiile
s-au dezvoltat si in domeniu cultural. In 1927, la Praga a luat fiinta Institutul
Cehoslovaco-Roman care a promovat schimburi culturale reciproce. Acest
institut a avut, printre altele, o biblioteca bogata ce cuprindea carti provenite
de la diferite institutii romanesti sau dobandite cu ajutorul istoricului roman
Nicolae Iorga. Din literatura romand contemporand, a aparut un volum de
nuvele romanesti care contine o selectie de nuvele, pornind de la Costache
Negruzzi (Alexandru Lapusneanu) si alti pasoptisti, pana lanuvelele apartinand
lui Dimitrie Anghel si Stefan O. losif de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Din
literatura contemporana au aparut atunci /on de Liviu Rebreanu, Logodnicul
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de Hortensia Papadat-Bengescu, piesa de teatru Mesterul Manole de Octavian
Goga si romanul Baltagul de Mihail Sadoveanu.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, au fost traduse mai multe carti
din literatura romand — scriitori din perioada marilor clasici (Mihai Eminescu,
Ion Creanga, I. L. Caragiale, loan Slavici), prozatori din perioada interbelica
(Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu si altii), dar mai putin autori postbelici. Trebuie
mentionat ca Tn Cehoslovacia comunistd au aparut mai multe carti scrise de autori
tineri, postbelici, in limba slovaca, in Slovacia, unde politica culturala a putut sa fie
putin mai destinsa. Totusi, multe traduceri au aparut si in ambele limbi.

Dintrescriitoriicare proveneaudinRepublicaSovietica SocialistaMoldoveneasca,
cel mai prezent in Cehoslovacia anilor *70 si *80 ai secolului al XX-lea a fost lon
Druta, publicat atunci in traduceri din limba rusa si cu numele modificat — pand in
ziua de astazi se gaseste in cataloagele bibliotecilor cehe sub numele de Ion Druce
sau lon Druca. Mai intai, in 1975, a intrat pe scenele teatrelor cu piesa Pasarile
tineretii noastre (Ptaci nasi mladosti), pusa in scend de renumiti regizori de teatru:
Viaclav Lohnisky la Praga si Evald Schorm la Brno. Dupa aceea, a urmat in 1977
piesa Sfdnta sfintelor (Svdtost nejsvétéjsi), cel mai mare succes al lui lon Druta in
Cehia, pentru ca piesa a fost montata intre anii 1979—1984 in 7 orase din Cehia
(Praga, Brno, Plzefi, Cheb, Hradec Kralové, Sumperk, Kladno). S-a jucat si nuvela
documentard dramatizatd despre ultimele zile ale lui L. N. Tolstoi Infoarcerea
taranei in pamant (Navrat na kruhy své, 1980) in Praga si Horia (Ve jménu zemé
a slunce) 1n teatrele din Liberec (1982) si din Cheb (1985). Toate traducerile pieselor
respective au fost publicate de catre editura teatrala Dilia intr-un numar de 100-150
de exemplare.

In ceea ce priveste proza lui Ion Druti, gasim in ceha trei carti, traduse tot din
limba rusa: romanul Povara bunatatii noastre (Brime nasi dobroty, 1980) in tiraj
de 5000 de exemplare, un volum de nuvele Ultima luna de toamna (Posledni mésic
podzimu, 1983), in tiraj de 1000 de exemplare si romanul Biserica alba publicat
in cehd in 1986 sub titlul Dve Kateriny, adica Doua Ecaterine, avand un tiraj de
10000 de exemplare. Din amintirile dnei LibuSe Valentova, profesoara de literatura
romana, care a vorbit atunci cu traducatoarea romanului, dna Olga Uli¢na, aflam ca
schimbarea titlului a fost motivata ideologic — in Cehoslovacia ateistd n-a fost de
dorit vreo aluzie la orice fapt legat de credinta si biserica. De asemenea, putem sa
credem ca hotararea privind traducerea scriitorului din limba rusa a fost motivata
politic si ideologic — limba moldoveneasca probabil n-a avut atunci destul de multi
traducatori in lume, iar accesul la opera scriitorului prin limba rusa a asigurat un
succes international mult mai mare.

Trebuie sa mentiondm si faptul cd literatura din Republica Moldova a fost
prezenta in Dictionarul scriitorilor: Uniunea Sovietica cu 25 de nume, informatiile
fiind preluate din sursele in limba rusa, de aceea numele moldovenesti sunt transcrise
ca nume rusesti. Gasim aici, printre altii, scriitori precum Aureliu Busuioc, Grigore
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Vieru, lon Drutd sau Emil Loteanu. Ultimul dintre ei este regizorul filmului care a
devenit foarte popular in Cehoslovacia— O satra urca la cer, din 1975. Popularitatea
lui este confirmata si de opt inscendri ale acestui spectacol in teatrele din Cehia, mai
intai, la Hudebni divadlo v Karliné, in 1986 (regizorul Petr Novotny), apoi in teatrele
din Plzef, Brno, Pardubice, Uherské Hradisté, Usti nad Labem, iar in renumitul
teatru praghez Bez zdbradli aceasta piesa a fost jucata intre anii 2004-2012, a avut
o premiera reinnoita in 2020 si este jucata chiar si in ziua de azi (Ulagova, 2020).
Melodiile lui Eugen Doga, imagini dintr-o viatd libera si forta iubirii, sunt atractive
si pentru publicul de azi, ceea ce confirmd si numeroasele recenzii pozitive despre
spectacol.

In 1987, a aparut la Odeon, atunci o editurd de prestigiu, romanul lui Vladimir
Besleaga Zbor frant (Spalena kridla), tradus de Jifi NaSinec, specialist in limba
si literatura romana si franceza. Este prima traducere din limba romana, atunci
moldoveneascad, cu atat mai complicata, pentru ca traducatorul a lucrat cu originalul
tiparit in alfabetul chirilic (tiraj: 2000 de exemplare). O recenzie pozitiva lauda
acest roman care are o structurd originald si pune multe intrebari actuale pe teme,
precum vina unui copil, in timpul celui de-al Doilea Rédzboi Mondial, moartea
sau instrainarea. In 1990, a urmat traducerea prozei lui Vasile Vasilache (in ceha,
transcris cu kappa — Vasilake): Elegie pentru Ana-Maria (Elegie pro Annu Marii,
trad. Jindfich Vacek).

Dupa schimbarea regimurilor din Europa Centrald si Europa de Est, interesul
cititorilor s-a orientat cdtre scriitorii pand atunci inaccesibili, adica cei din exil si
din disidenta, de aceea au fost publicate foarte putine carti din literatura romana,
cu exceptia operei lui Mircea Eliade. Situatia s-a schimbat dupa anul 2000. Mai
intai, editura Libri a venit cu proiectul Dictionarului scriitorilor romdni unde au
fost incorporati 32 de autori din Basarabia, care au scris sau scriu in limba romana,
incepand cu generatia postbelicd pana la cei mai tineri (in anul 2000). Autorii
dictionarului sunt Libuse Valentova, profesoara de literatura romana la Facultatea de
Litere din cadrul Universitatii Caroline intre 1980-2019, traducatorul Jifi NaSinec
si Vitalie Ciobanu, scriitor, critic si teoretician literar din Chisinau.

Literatura din Republica Moldova 1i datoreaza succesul ei la publicul ceh unui
singur traducdtor, si anume dlui Jifi NaSinec. Dansul a ales operele despre care
a crezut ca pot fi interesante pentru cititorii din Cehia si a reusit sd-i convinga pe
editori despre calitdtile lor. Este cazul lui Aureliu Busuioc, cu trei carti: Pactizand
cu diavolul (Smlouvani s ddablem, 2003), Spune-mi Gioni! (Rikej mi Johny!, 2012)
si Latrand la luna (Stékant na mésic, 2016). Mai ales, prima dintre ele, Pactizand
cu diavolul, a avut cateva recenzii favorabile 1n ziarele din Cehia.

In ziua de azi, scriitorul basarabean cel mai cunoscut pe malurile Vitavei este
Tulian Ciocan (Liska, 2021). Debutul lui, /nainte si moard Brejnev, a fost publicat
in traducerea cehd in 2009, adica doi ani dupa aparitia originalului in Republica
Moldova. Critica cehd apreciaza mai ales latura grotesca, paradoxala si ironica,
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juxtapunerea Intre comic si tragic in descrierea briliantd a cotidianului. Aceeasi
editura a publicat si toate romanele distopice ale lui Ciocan, adica Dama de cupa
(Srdcova dama, 2020), lar dimineata vor veni rusii (A rano prijdou Rusove, 2021)
si Clovnul (Klaun, 2023), care si ele au avut succes nu numai in Cehia, dar au fost
traduse in mai multe limbi europene. Iulian Ciocan reuseste sa combine un stil viu,
plin de tensiune, fara divagatiuni inutile, cu teme pe de o parte tipic moldovenesti,
dar pe de o altd parte universale, dar in orice caz pline de umor, comic si tragic,
in cea mai bund traditie romaneasca si/sau moldoveneasca — ,,haz de necaz”
(Heller, 2009).

Intre timp, traducatorul Jifi Naginec a tradus in limba cehi si doud romane
ale lui Nicolae Rusu — Sobolaniada si Revelion pe epava (Krysiada, Silvestr
na vraku, 2011), care sunt caracterizate de critica literard ,,drept thriller
politic din Europa de Est”. A urmat o antologie de proza scurtd din Basarabia,
publicatd sub titlul Oglinda noastra (Nase zrcadlo, 2014), unde sunt
prezenti doudzeci de prozatori din Republica Moldova. Volumul dovedeste
spectrul larg al prozei din aceastd parte a Europei — de la texte clasice,
pand la cele experimentale, fantastice sau absurde si repeziciunea cu care
proza a depisit, dupa 1991, schemele lirice si rurale traditionale. In 2017,
a aparut proza lui Dumitru Crudu — volumul Oameni din Chisinau (Lidé z
Kisinéva), in care criticul literar Jan Heller subliniaza ,,poezia cotidianului”
si absurditatea situatiilor si conflictelor intre limbile romanad si rusa, la
granita dintre comic si tragic, un ,,rasu-plansu” amar (Heller, 2018). In 2018,
a fost publicat romanul lui Ghenadie Postolache Sapte mii (Sedm tisic),
care ardtd o altd fatetd, istorica si experimentald, a literaturii basarabene.
Traducatorul Jifi NaSinec a obtinut pentru opera lui cele mai prestigioase
premii pentru traducere din Republica Ceha, inclusiv Premiul de Stat pentru
traducatori. In 2023, i-a fost inmanata distinctia Ordinul de onoare de citre
presedintele Republicii Moldova, dna Maia Sandu.

In 2022, a fost publicat romanul Tatianei Tibuleac Gradina de sticld in traducerea
autoarei prezentului text, care este disponibil in limba ceha si ca audiobook. Dintre
vocile feminine din Basarabia a fost tradusa si Paula Erizanu cu textul Aceasta este
prima mea revolutie. Furati-mi-o (Tohle je ma prvni revoluce, ukradnéte miji, 2013,
traducere: Olga Chojnacka), care a aparut intr-o editie trilingva — cehd, romana si
engleza. Lista de traduceri care au aparut in reviste literare ar fi mai lunga; cele
mai semnificative sunt doud numere ale revistei Plav care publicd numai numere
tematice, dedicate de obicei unei literaturi mondiale. Primul numar ,,basarabean”
a aparut in 2012 si contine texte ale unor autori, precum Vlad Iovitd, Vlad Zbarciog,
Alexandru Vakulovski, Andrei Burac, Nicolae Dabija, Dumitru Crudu si altii.
Al doilea numar ,,moldovenesc” este compus doar din proza scrisa de Vlad Grecu,
Sasa Zare, Igor Guzun, Dumitru Crudu si altii; in acelasi numar, este inclus
si un studiu de Vitalie Ciobanu despre romanul moldovenesc din ultimii ani
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si, de asemenea, un interviu cu scriitorul Dumitru Crudu. Trebuie sa adaugam
ca cititorul ceh poate citi si autorii din Basarabia tradusi in limba slovaca,
de exemplu, cartile lui Aureliu Busuioc — Singur in fata dragostei (Zoci-voci
laske, 1974), dupa care a fost turnat un film pentru televiziune de regizoarea
slovacd Marta Gogalova, si Unchiul din Paris (Ujo z Pariza, 1977). Ca si in
cazul lui Ion Druta, traducerile au fost facute din versiunea rusa a textelor.

Daca ne uitdam mai complex la perioada dintre anii 2000 si 2023, putem sa
constatam ca literatura din Republica Moldova este prezenta in Cehia aproape la
fel de mult ca literatura din Romania, care este o tard de cateva ori mai mare, dar
care, din fericire, 1i sprijind si pe scriitorii de limba romana din Republica Moldova.
Niciun alt scriitor de limba romana, cu exceptia lui Mircea Eliade, nu are, dupa
2000, asa de multe titluri traduse ca Iulian Ciocan sau Aureliu Busuioc. Putem sa
speculdm cd ne apropie experienta mai stransa cu Uniunea Sovietica si literatura
rusd, sentimentul de periferie sau de natiune minora careia ii ramane doar umorul
ca sa supravietuiasca istoriei care navaleste peste ea.
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Rezumat. Articolul se opreste asupra creatiei lui Judith Mészaros, poeta puternica
si discretd, pentru care coexistenta contrariilor determind o lume a aparitiilor
intermediare. Imaginarul poetic isi forjeaza originalitatea prin viziuni proliferate
de o hibridare subinteleasd si propagate printr-o functie poetica a carei natura este,
ea nsdsi, hibrida. Voi ardta cd logica intrinsecd a legdturii dintre cauza si efect
e dublata, in poeme, de o logica personala, excedata de mixajul dintre trauma (istorica)
si energie (eroticd), voi urmari testarea limbajului (inclusiv prin volute comparative
cu Sylvia Plath si Anne Sexton) si voi sugera ca recluziunea e similara, in cazul
lui Judith Mészaros, cu o eticd a sacrificiului de sine, ca preambul al extragerii din
mecanismul creatiei.

Cuvinte-cheie: convergenta, hibridare, limbaj, trauma, inadaptare.

Judith Mészaros: the Crystal Poem and the Pivotal Poem.
An Ethical Depiction

Abstract. The aim of the paper is to uncover the freshness and universality of Judith
M¢szaros’ poetry (one of the most unobtrusive Romanian contemporary poetesses.
The analysis starts from the connection between physical and cosmic body (followed
by intermediate occurrences), but attention will also be paid to the manner in which
language tests its unconventional range — including through comparing Mészaros’
poems with Sylvia Plath’s or Anne Sexton’s creation. At the same time, I also intend
to focus on the duplication of common logic, which is complemented by personal
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reasoning, entrenched in (historic) trauma and (erotic) energy. As my considerations
try to reveal, Judith Mészaros embodies the self-sacrifice ethic. She is the writer of
pivotal poems, that outweigh their meaning.

Keywords: convergence, hybridization, language, trauma, inadequacy.

Judith Mészaros (scriitoare demna de apreciere, ale carei poeme incep, in sfarsit,
sa fie rediscutate si antologate') converteste, catoptric, erotismul in/ din geneza
poemului. Mai mult decat atat, proiecteaza corporalizarea imaginalului in fluid vital,
printr-o kenoza care se regaseste in vecindtate cu iradierea luminoasd, dar opaca
a cuvantului: ,,Eu ma hraneam cu aceste poeme cristale/ defilam in mars martial//
in mine se izbeau/ ingeri inalti/ incandescenti/ rasfranti/ in fiece strop al sangelui
meu/ Invatati/ sa respirati cu mine/ cuvantul meu/ unic si larg [...]/ si alb era totul/
precum/ noaptea/ orbilor.” (din Introductiune la trebile ingeresti).

Daca teologia sustine ca intre corpul fizic si corpul cosmic se instituie
o inter-lume care nu poate fi localizata in termenii spatialitdtii, orizontul
limbajului poetic imaginat de Judith Mészaros o reduce pana la cvasicompleta
disparitie. Inter-lumii i se substituie o jonctiune. Cele doud regnuri nu mai
sunt despartite de o zona de interval, ci se afla laolaltd. Nu se regdsesc ca
dublare a vizibilului si invizibilului, ci ca osmoza. Suprapuse si intersectate
intr-o (dez)ordine transfiguratoare, corpul (fizic si cosmic, in acelasi timp)
confirmd o potentare textuala a realului, desi ramane, paradoxal, insurubat in
finitudine (,,51 moartea pandeste galesa, pufoasa”). Coexistenta contrariilor — in care
misticismul si demonismul, delicatetea si visceralitatea, refuzul si acceptarea
se armonizeaza (Cf. Gavrilovici, 2019, p. 224) — determina o lume a aparitiilor
intermediare, in care dihotomia corporal-necorporal si functionarea in doi
timpi nu sunt operante.

O astfel de lume populatd de aparitii intermediare e infatisata In ambele carti
publicate de Judith Mészaros in primul deceniu postcomunist, chiar daca ultima
are un accent experimental mai pronuntat. S ne amintim c /ngeriada (1993) si
We all live in a yellow submarine (1994) apar intr-o epoca dominata de o fractura
majora in raport cu optzecismul postmodernist. Cu atentia Intoarsa spre experiment,
alambicul poetic distileaza substante extrase din resurse tematice, reprezentari
si mijloace tehnice dintre cele mai diverse. E perioada in care debuteazd (cu
poeme vizionare) Ruxandra Cesereanu, (cu poeme ale megafeminitatii*) Rodica

' Poemele ei au fost citite intr-o editie a Clubului de lecturd Institutul Blecher, iar revista Poesis

International i-a dedicat in 2015 un Portret. O antologie a aparut in 2022: Judith Mészaros,
Ingeriada, editie ingrijitd de Claudiu Komartin, prefati de Rira Chirian, postfati de Anastasia
Gavrilovici. Chigindu: Editura Cartier.

Despre mitul megafeminitdtii scrie Octavian Soviany, subliniind cd Rodica Draghincescu si
Saviana Stanescu il preiau de la Angela Marinescu, dar il trateazd cu mijloacele parodicului
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Draghincescu si Saviana Stanescu — pe o scend literard dominatd, in buna masura,
de fluxul echinoxist si pe care apar, en fanfare, loan Es. Pop si lon Muresan.

In perimetrul clujean, unde isi face studiile, Judith Mészaros atrage atentia prin
poeme explozive, care radiografiaza limita dintre viatd-moarte (tema recurentd in
lirica Martei Petreu). Spre deosebire de congeneri, evita ruptura ostentativa in raport
cu traditiile poetice. Atitudinea ei rezervata, care o tine departe de cercurile literare,
se prelungeste in retinerea in fata clamarii unei discontinuitdti poetice pregnante.
Din onirism extrage corpul intunecat al visului (Cf. Gavrilovici, 2019, p. 227),
iar din textualism® preia procedura figurarii unui ,,corp de cuvinte”, convertind-o
intr-o functie ce se integreaza viziunilor originale, apocaliptice: ,,cuvintele cresteau
spongioase/ la umede incheieturi/ inmugurind periculoase labirinturi/ ale delirului/
Ingerii orbi se izbeau de peretii cleiosi ai tacerii/ in care isi lisau inmuiata/ cate
o pana incandescenta/ pe care noi, apoi, nerabdatori/ o smulgeam cu dintii sticlosi/ ne
scarpinam cu ea in urechi/ rascolind curtile prafoase ale memorie/ starnind vartejuri
de amintiri/ In eprubetele stramte secate/ ale simtirii” (,,ah, bear in mind this garden
was enchanted”). Cu o velocitate transformata in voracitate (Cf. Soviany, 2016),
cuvintele fac lumea sa mearga inainte, dar, mai ales, o fac sa se piarda.

S-ar putea crede ca o amorteala a simtului proximitatii ar fi corelativul funest al
viziunii apocaliptice: ,,vartejuri-vartejuri, mormane-mormane/ de-oseminte uituce,
cruci vii care ard/ arar-arar ne strangem/ mai inviem putin/ ne cheama luna/ bufnite
ne pasc/ si uneori ce luminoasa, cereasca ninsoare/ imi traverseaza arterele albite/
de-o0 prea intensd minunare!“ (,,precum o epavi pe marea istoriei”). In realitate,
atractia spre abisal nu este generata de ratarea intdlnirii cu imediatul. Apare drept
consecinta a unei hipersensibilitdti care intuieste toxicitatea istoriei si surprinde, n
imagini revelatoare, formele mascate ale raului. In loc sa aiba un efect paralizant
sau sa provoace o distantare capabila sa filtreze impuritatile, raul provoaca reactii
st amplifica o anxietate ontologica. lar logica intrinseca a legaturii dintre cauza si
efect e dublata de o logica personala, excedata de mixajul dintre trauma (istorica) si
energie (eroticd), dintre viziunea catastrofei si vitalitate.

Aderenta lui Judith Mészaros la sentimente contradictorii, care coexista dincolo
de mecanica unor categorisiri dihotomice, o apropie de sensibilitatea maladiva,
bipolara reflectata discursiv de Sylvia Plath si Anne Sexton. Reprezentarile cu care
opereaza presupun convergentd, amestec si integrare, Inradacinate in imaginar
si expuse la nivel de limbaj. In paralel, verifica stratificarea si diferentierea in
raport cu rutinele procedurale si cu practica lingvistica. Imaginarul poetic atit
de individualizat al Sylviei Plath, al lui Anne Sexton sau al lui Judith Mészaros
isi forjeazd originalitatea si complexitatea prin viziuni care nu pot fi creionate
in termenii dualitatilor, dar care sunt proliferate de o hibridare subinteleasa, de

bufon. (Cf. Soviany, 2011, p. 10).

O analiza atenta a ,,sechelelor textualismului” in poezia lui Judith Mészaros gasim in Soviany,
2011, p. 73-717.
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diferentiere internd (intr-un mediu preconceput ca omogen) si propagate printr-o
functie poetica a carei naturd este, ea Insasi, hibrida (Cf. Grishakova, 2013).

Camp ce (re)structureaza intreaga existentd a poetei, limbajul testeaza iesirea din
conventii s1 patrunde in miezul unor configuratii bizare, ivite la confluenta dintre
imagerie torentiala si interventie cerebrald. La fel ca in Aquatic Nocturne al Sylviei
Plath, fluxul vizual din /ngeriada e completat de sensibilitate auditiva si concurat
(spre deosebire de diluviul suprarealist) de retele cognitive care lupta sa controleze,
discursiv, un canal al emotiilor prea puternic pentru a accepta, intern, echilibrul in
raport cu sistemul rational. Prin urmare, poemele imbind revarsarea incontinenta
a trairilor si continua retractilitate, obsesii si traume personale, Intretesute in
viziunile unei catastrofe generale.

Produs al unei anatomii neurale care indicd mai multe minti Intr-una singura
(fiecare spunandu-si povestea Tmpletitd cu a celeilalte), poezia integreaza mici
fragmente din cotidianul dereglat intr-o extensiva revelatie cvasi-misticd. O gasim
la Anne Sexton intr-un poem postum?, o aflam si la Judith Mészaros. De exemplu,
cand albul si metafora soarelui fard folos revin pentru a potenta semnificatii
grav-esentiale: ,,scarile se prabusesc din casa straind/ si pietrele albe, crengile albe/
imi descojesc inima/ strigoii albi — visele — ma urmaresc pe strazi/ sarpele drumului,
bolnav, se ineaca-n baltoace/ [...] dar fruntea mi-o izbesc din nou de glasuri sparte/
topoare rotitoare, imbatraniri desarte/ se zbat cuvinte-n mine — baloane de sapun si
nu e timp sinu e timp/ [...] un soare zadarnic se ridica din ape/ cauciucul scrasneste,
ras ostenit// mergem mai departe, mergem mai departe/ si n-avem, n-avem, n-avem
timp” (precum o epava pe marea istoriei). Esentializat in metafora (la care Sylvia
Plath adauga uneori cate o comparatiec conclusiva’), limbajul poetic nu mai
e privilegiat, profetic, ci expresia Insingurdrii In semnificatii subiective. A unei
deficiente cauzate de absenta unei omogenitati creatoare de sens ontologic si de
consens intern, biologic si epistemologic.

S-a spus, nu o data, cd impulsurile creative nu pot fi integral despartite de
contextele sociale si politice. Chiar daca produsele artistice nu le substantializeaza
tematic, irizari sociale sau politice se disting in curentii care strdbat un imaginar
configurat pe aliajul dintre real si halucinant. Pe aceste parghii ale surescitarii, cel
de-al doilea ciclu de poeme din /ngeriada pune laolaltd o lume marginald, grotesci
(insufletitd de cutitari si ,,pesti urdosi cu ras piezis”) si o suitd de interogatii care
vizeaza dilema intrupdrii. Simultaneitatea paradoxald a periferiei supuse dizolvarii
si a unui centru antropomorf coagulant, pe un fundal demitizat, e una dintre fatetele
temei-cheie din lirica lui Judith Mészaros. In acest caz, dincolo de sensul cuvintelor,
de valenta parabolicd a imaginilor si de pregnanta trairilor, se ascunde asteptarea

"Your flowers moan at their mirrors,/ and cry for a sun that doesn't wear a mask.// Your clouds
wear white, trying to become nuns/ and say novenas to the sky." (4s It Was Written in Sexton,
1999, p. 611)

"... down where sound/ comes blunt and wan/ like the bronze tone/ of a sunken gong." (Aquatic
Nocturne in Plath, 1981, p. 305-306).
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unei convocari lamuritoare — gestuale sau verbale. Sau depistarea unui traseu
anagogic, a carei directie nu e prestabilita, dar care ar putea genera redefinirea unei
existente turbionare: ,,acest mac urias tremurand intre iarbd si cer/ e oare umbra
lui?// [...] tanar mort inviat,/ ochiul tdu este soarele? parul/ este iarba proaspat
vopsita?/ inima ta, acest ou de amiazd/ care sade pe-acoperise de tabld/ se roteste
lent si viseaza// [...] toporul din tinda e piciorul tau drept/ si cel stang e clopotnita
alba// pe cine latrd cocosii, prin cine treci ca prin sticld/ (ména stanga spre dreapt-
arcuitd?)/ [...] sangele tau este vinul, trupul tau este pdinea/ foamea e sticlirea
dintilor tdi de matasa/ numele tdu nu-1 rosteste nici vantul ci spune-mi/ incotro te
indrepti pe carare?” (Ritualul primaverii).

Conexiunea dintre subiect poetic si istorie (sociald) e continuata in ultimul ciclu
de poeme, Noaptea bund, Nino, dedicat ,,prietenilor mei asasinati in decembrie, ai
caror ucigasi inca n-au fost pedepsiti”. Agresiunea istoriei e transpusa in imagini
ale intruparii, dar, de aceasta datd, dimensiunea antropomorfica a fost inlocuita de
forme animaliere a ciror monstruozitate lacoma dezintegreazi corpul uman. In
acest ciclu de poeme, corpul (,,carnea mea frageda, atat de reald”) semnaleaza o
codificare culturala si esteticd din care sursa cautdrii adevarului si resursa memoriei
(individuale si colective) nu sunt izgonite: ,,acest efort incordat, mai dureros ca orice/
amintirea-cuvant/ auriul ei brun, solzii plansului ei/ pand si stransoarea fierului in
dreptul gleznei/ [...] o, numai memoria ha, memoria/ lama perversa tasnita prea
aproape de tample/ noi de-aici plecam pe rand/ nu se stie unde, nu se stie cand”.
Rémas cale predilectd de exprimare a angoaselor si absurdului, scrisul absoarbe
marcile inadaptarii, ale existentei in suspensie, captiva in bascularea ei inenarabila
intre vitalitate si viziune apocalipticd. Ceea ce Judith Mészaros incapsuleaza in text
(chiar in strania formulare /ngeriada®) sunt fisurile adanci din substraturile tesutului
social, care pun la Indoiala procesele de validare si ridicd anxietatea mai presus de
nivelurile suportabilului. Osciland intre instinct vindicativ si insingurare, subiectul
poetic pare sa realizeze cd o forma de alienare o inlocuieste pe alta.

Nimic mai sugestiv, poate, ca unul dintre poemele din We all live in a yellow
submarine, unde alienarea sfirseste in suprimare, prin disparitia subiectului In
spatiul scriptural. Citindu-1 in cheie textualistd, Octavian Soviany pleaca de la
principiile segmentarii si reasamblarii, pentru a observa cum personajul liric se
metamorfozeaza in personaj textual, iar ,,corpul uman dobandeste particularitatile
unui instrument de textualizat, servind de suport scriiturii, si aceasta in stransa
legatura cu schema aplatizarii, a tencuirii, esentiale Intr-un univers care a dobandit
aspectul unei masini de scris uriase” (Soviany, 2016).

As adduga ca, prin imaginea masinii de scris, suprapusd unei masini de tortura (pe
urmele imaginarului kafkian), e chestionata existenta unui sentiment de vinovatie
ascuns in alcatuirea complexd a vietii, dar, mai presus de orice, sunt interogate

®  Despre titlul volumului s-a remarcat ci ,pare si evoce, printr-o aliantd sonord si ideatici,

mineriada, realizand o punere in abis pentru motivele fundamentale si cauzalitatile istorice si
literare din acest ciclu de texte.” (Gavrilovici, 2019, p. 225).
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disjunctia constitutivd in cadrul sistemelor si corpurilor, fracturarea ontologica,
bresele semantice (in relatia dintre structurile vizuale si alcatuirile verbale),
respectiv medierea intre ele: ,,trebuie sd stdim nemiscati, cu trupurile incordate intre
aceste palete metalice, apdsand cu cele 10 degete cele 10 butoane/ ca sa pastram
TRAIECTORIA// un piston de otel se apropie-ncet de ochiul meu drept, dar o stiu/
se va opri cand mi va atinge pleoapa// alte 7 pistoane se ridica cu aceeasi lentoare//
aceste palete metalice stau fix, incordate intre trupurile noastre identice, insemnate
cu cretd albastra/ Un brat se coboara/ ca sa pastreze TRAIECTORIA”.

Sinestezic, la fel ca Night Shift al Sylviei Plath, cu o imagerie mecanica in
care emotia reuseste sd se insinueze (spre deosebire de distantarea afectiva
din versurile poetei nascute la Boston), poemul proiecteaza, pe langa etapele
cognitive (implicite la Plath, explicite la Mészaros), gesturi, semne si directii ale
unei solidaritati intime si imediate, Intr-o zond a secundarului care camufleaza
esentialul si devine, el insusi, obiect al contemplatiei. Esential ajunge sa fie
poemul — care prevaleaza in fata semnificatiei. Din acest unghi, intre poemele
Sylviei Plath (cu iluzia necesitatii din Edge) si versurile din We all live in a yellow
submarine se intinde tesatura comuna a eticii sacrificiului de sine’, ca un preambul
al extragerii din mecanismul creatiei — prin sinucidere la poeta americana, prin
recluziune la poeta originara din Salonta.

Asa cum o sugereaza lirica lui Judith Mészéros, miza oricarui proces (creativ
sau existential) e mijlocirea intre poli contradictorii. Intre sisteme rationale si
emotionale. Impacarea lor, nu doar aparitia concomitenti. Poezia din Ingeriada
si din We all live in a yellow submarine e rezultatul acestei medieri. Al ntalnirii
insolite dintre opozitii, atdt in maduva imaginarului, cét si in striatiile limbajului.
Iar existenta este consecinta luptei dintre parti, din care intregului ii este greu sa
1asd victorios.
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Cancel culture in the field of literature

Abstract. The article problematizes the phenomenon of “cancel culture” in terms of its
manifestations and effects in literary life, in the production and reception-interpretation of
works of Western literature in educational institutions, in academic circles and in various
militant interpretative communities that through political activism change the nature of
public conflicts related to art.

Keywords: cancel culture, moral puritanism, censorship, nihilism, trigger warnings.

Cancel culture, ca termen, concept, practicd socioculturald, a cunoscut in
ultimii ani o fulminantd difuziune si mediatizare pe toate segmentele publice ale
societatilor occidentale (politica, divertisment, Tnvatamant, business, arte) datorita
expansiunii noilor medii de informare digitald. Acestea din urmd, in frunte cu
retelele sociale: Facebook, YouTube, Instagram, TikTok etc., au devenit noua agora
a epocii informationale, in care accesul in masd, cu un simplu click de mouse,
la cele mai diverse informatii, la orice biblioteca publica importantd, promitea
o dezbatere democratica, In cadrul careia indivizi informati si bine intentionati supun
dezbaterii rationale chestiuni de interes general, isi cultiva si manifesta virtutile etice
si civice. Dar foarte curand acest tehno-utopism, iluzia democratizarii cunoasterii
si a libertatii informationale neingradite s-au risipit si internetul a redevenit aceeasi
lume fracturata si tribala in care regulile sunt dictate, prin forta algoritmelor, de
catre elitele high-tech, convertite la ideologia multiculturalismului diversitar si,
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prin ,,dictatura emotiei” (Robert, 2018), indignarea permanenta si santajul victimar,
de catre factiuni identitare radicalizate.

Retelele sociale si noile tehnologii informationale digitale dispun de un
urias potential de negatie, de nihilism prin care nenumarate comunitati (triburi)
formate in jurul unor ideologii sau identitati particulare dezarticuleaza intr-un
ritm accelerat toate ideile, normele, ierarhiile si institutiile traditionale. Internetul
a devenit platforma ideala pentru manifestarea ,,Rautdtii in actiune”, precum
si-a intitulat cartea semiologul Francois Jost (2018), platformad care a oferit
milioanelor de utilizatori posibilitatea sa-si exhibe, sub acoperirea anonimatului,
dorintele si pulsiunile primare. Narcisismul, calomnia, barfa, delatiunea, scrisoarea
anonimad, condamnarea la moartea sociala a celor care exprima opinii deviante sau
»problematice” in raport cu credintele triburilor intransigente se propaga in aceasta
lume hiperconectatd de o maniera virala si cu viteza luminii.

Numeroase din aceste atitudini $i comportamente vicioase se regasesc in
diverse proportii in campaniile de cancel culture, fenomen definit printre primii
de dictionarul online Merriam-Webster: ,,retragerea in masa a sprijinului acordat
unor personalitdti publice sau celebritati care au facut lucruri inacceptabile
in prezent din punct de vedere social. Aceastd practicd de «anulare» sau de
rusinare in masa are loc adesea pe platformele de socializare, cum ar fi Twitter,
Instagram sau Facebook™ (Cancel culture). Dar ceea ce aceasta definitie inca
nu surprinde este transformarea actiunii de anulare a unor persoane pentru niste
fapte sau cuvinte reprehensibile in adevarate vanatori de vrdjitoare, al caror
scop nu este sd educe sau sa promoveze cauza justitiei sociale, ci s pedepseasca
si sa ostracizeze prin acuzatii false sau exagerate, prin atacuri la persoana,
distrugerea carierei, incitarea la sinucidere. Bundoara, J.K. Rowling, celebra
autoare a seriei de romane Harry Potter, dupd ce apara o femeie concediata
pentru afirmatia ca sexul este o realitate biologica si se pronunta critic la adresa
politicii transgender ce submineaza drepturile femeilor si incurajeaza practici
de sterilizare a copiilor, este hartuita de gloatele digitale si primeste din partea
activistilor amenintari cu moartea. Daca ar fi tipdrite pe hartie, spune ea, ar
ajunge sd-mi tapitez intreaga casa (Sanderson, 2021). Ceea ce apropie cancel
culture de vanatoarea de vrajitoare politicd, de persecutiile maccarthiste si
procesele publice staliniste este acuzatia de crima impotriva unei colectivitati,
care se mobilizeaza rapid pentru a se debarasa de elementele subversive care i-au
infestat corpul si 11 ameninta existenta. La fel, cei implicati in cultura de anulare
sunt cuprinsi de o forma de absolutism moral: ei stiu aprioric ce este corect si
ce este gresit, adevar si minciunad; ei sunt ,,noii puritani” care predicd adeziunea
stricta la religia liberal-libertara a progresului nelimitat social si moral, sunt
extrem de sensibili fatd de diverse tipuri de presupuse ofense, se angajeaza
rapid in umilirea publica a celor culpabilizati si sunt extrem de intoleranti fata
de punctele de vedere opuse (Doyle, 2022).
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Totodata, trebuie mentionat cd potentialul disruptiv al mijloacelor digitale
de comunicare a cooperat sinergetic cu negativitatea scepticismului cinic activ
in cultura generald din a doua jumatate a secolului trecut. Astfel, deopotriva
in industria divertismentului, in educatie si in cercetarea academica, revolta,
indignarea, care este emotionald prin natura sa, a fost ridicata la statutul
imperativului moral care solicita tinerelor generatii sa facd tabula rasa din
lumea cea veche, precum ilustreaza emblematic acest manifest mediatizat al
lui Stéphane Hessel: Indignez-vous! (Hessel, 2010). Impins la limita si in lipsa
oricarei alternative constructive, nihilismul acrediteaza ideea ca distrugerea in
sine ar fi o forma de progres, precum rezulta si din reciclarea gandirii franceze
(J. Derrida, M. Foucault, J.-F. Lyotard s.a.) in universitatile americane. Este
grditoare in aceasta privintd conversiunea prescriptiva, politica a deconstructiei
derrideene In mutatia aplicativa a postmodernismului de dupa 2000, prin care
un concept filosofic a fost transformat in masina de razboi impotriva civilizatiei
si culturii occidentale de catre o noud elitd academica de orientare neomarxista
si antioccidentala. Toate aceste evolutii ale etosului nihilist, alimentat de
scepticismul filosofic al deconstructiei poststructuraliste, vin sd confirme una
din premontitiile lui Fr. Fukuyama din celebra sa lucrare, anume ca istoria poate
fi condusd de negatie mai curand decét de contradictie, cd ea poate inainta prin
respingerea ordinii existente indiferent de alternative sau consecinte: ,,Experienta
ne spune ca daca oamenii nu pot lupta pentru o cauza dreapta pentru ca acea
cauzd a iesit Invingdtoare intr-o lupta anterioard, atunci ei vor lupta Tmpotriva
acelei cauze juste. Vor lupta, altfel spus, dintr-o anumitd plictiseald: pentru ca
nu-si pot imagina o lume fara lupta. Si dacd cea mai mare parte a lumii in care
trdiesc este caracterizatd de catre democratia pasnica si prospera, atunci ei vor
lupta impotriva acestei paci, a acestei prosperitati si impotriva democratiei”
(Fukuyama, 1994, p. 284).

Asadar, pe de o parte, factorii de ordin tehnologic au influentat si schimbat in
profunzime, intr-un chip negativ, conventiile de interactiune si comunicare intre
actorii sociali, oferindu-le instrumente eficiente de influenta si intimidare, iar, pe de
alta parte, au catalizat si accelerat procese si tendinte existente n habitusul cultural
si cel mentalitar al elitelor occidentale.

Intrarea societatilor in epoca digitald, ,retelizarea” lor in fluxuri globale au
provocat o profunda crizd de legitimitate a tuturor institutiilor, organizatiilor si
structurilor cultural-simbolice ale societatii industriale: statul national, sindicate,
biserici, mass-media, scoala, familia nucleara, adica toate sursele de identitati
individuale si colective, de sensuri si metanaratiuni. Volumul astronomic de
informatii pe care Leviatanul digital le pune in circulatie pe net, nefiltrate de
formele traditionale de mediere (redactii, institutii, experti), ritmul tot mai
accelerat al schimbarilor tehnologice creeaza o stare generalizata de nestatornicie
si incertitudine ontologica si epistemica, pe fundalul careia se intetesc conflictele

24



culturale. In noua epocd a globalizirii economice si digitale, luptele politice
in societdtile occidentale sunt animate nu atat de preocupari economice, cat de
chestiuni si probleme culturale si ,,societale” legate de valori morale, de identitate,
credinte, sexualitate, roluri de gen s.a. In misura in care s-a implinit lozinca
feminismului din anii 1970: ,,Personalul este politic!” (The Personal is Political),
adica s-a produs o politizare a tuturor aspectelor vietii umane, politica devine
o reprezentare a pozitiilor culturale, terenul in care se duc bataliile pentru valori,
imaginaruri si stiluri de viata, pentru codurile culturale ce construiesc identitati si
comportamente, pentru puterea si dreptul de a numi si defini realitatea si a decide
cursul evenimentelor, scopurile sociale.

Universitatile occidentale s-au situat in avangarda acestor procese de liberalizare
culturald si dislocare a culturii inalte prin conceptualizarea, implementarea in
activitatea academica si difuzarea in restul societatii a politicii culturale a identitatii.
Emanatie a studiilor culturale, politica identitard urmareste sd creeze si sd afirme
diverse drepturi pentru indivizii care se revendicd dintr-o anumitd identitate,
oferindu-le concepte si limbaje pentru a o descrie, initiind actiuni de schimbare
a practicilor sociale prin formarea de coalitii militante pe criterii identitare care sa
lupte pentru puterea de a numi si a defini realitatea, deci pentru puterea politica,
culturala si simbolicd. Spre deosebire de studentii din anii *50-’60 a1 sec.
al XX-lea, cei de astdzi renunta la afilierile politice si isi afirmd identitatea printr-
un dublu idiom: psihologic (in termenii unei fragilitati emotionale si mintale
exagerate) si cultural, ca membri ai unui grup minoritar cu proprie identitate
(etnicd, rasiald, sexuala, religioasa etc.). Afilierea identitara la un grup victimizat se
presupune cd asigurd accesul la adevaruri revelate, superioare si incomensurabile
gratie trdirilor si experientei sale unice atestate prin incipituri ritualice ale oricarui
discurs 1n mediul academic: ,,in calitate de femeie alba privilegiata™; ,,in calitate
de persoand de culoare”, ,,ca un paleontolog progresist evreu BIPOC” etc.
(Siegel, 2020). In centrul politicii identitare, se afli revendicarea recunoasterii,
validarii si afirmarii identitatilor din partea administratiei si restului societatii,
prin oferirea de ,,spatii sigure”, retributii materiale, drepturi legale prin care
sd le fie asigurate si protejate integritatea psihologicd, cea culturala, stilul de
viata, statutul de victima etc. Toate aceste evolutii si principii ale politicii
identitare care promoveaza esentialismul etnic si rasial, exceptionalitatea
morald si epistemica a comunitatilor minoritare au generat o pletora de ,,Critical
Theories” sau ,,Studies” care isi definesc obiectul de cercetare prin asociere cu
un anumit grup minoritar sau discriminat: studii feministe, studii de gen, studii
afro-americane (Black Studies), studii ale obezilor (Fat Studies) etc. Cercetatorii
si profesorii incadrati in noile discipline se angajeaza programatic la asa-numita
cauza a ,,dreptatii sociale critice” (Critical Social Justice), o formula vaga prin
care se desemneaza abordarile teoretice ale chestiunilor legate de prejudicii si
discriminare pe criterii de sex, rasd, identitate de gen si altele. Lucrul cel mai grav
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este ca, in ultimele douad decenii, aceste idei s-au cristalizat intr-o ideologie care
in momentul de fatd obtine hegemonie in arealul anglo-saxon si se propaga viral in
societatile europene. Conform acestei metafizici ce structureaza imaginarul elitelor
liberale progresiste, fiintele umane se definesc in mod primordial prin identitatea lor
rasiala, sexul si orientarea de gen, diversele traume, dizabilitati psihice sau fizice;
toate acestea alcatuiesc o matrice intersectionala de caracteristici ale caror detinatori
sunt discriminati in mod sistematic de cdtre barbatii albi heterosexuali si cisgender.
Din aceasta cauzd, SUA, precum si restul tarilor occidentale sunt recriminate prin
insdsi natura lor ca rasiste, opresive, culpabile iremediabil de nenumarate infractiuni
abominabile, care nu au termen de prescriptie.

Inarmate cu noua viziune a lumii, elitele progresiste woke, noua clasa profesionala
manageriald Infaptuiesc o revolutie culturala prin care rescriu trecutul, demoleaza
statuile si simbolurile nationale, disloca toate ierarhiile morale care sustineau
cultura antropologica si ierarhiile axiologice ale culturii inalte, epureaza cu zel
inchizitorial colectiile din patrimoniul artistic, muzeal, bibliotecile, de operele
indezirabile, ,,ofensatoare” pentru sensibilitatile diverselor categorii de minoritati
resentimentare. Interzicerea cartilor, anularea scriitorilor de catre institutiile
scolare, libririi, universititi a devenit o practica obisnuiti a culturii de anulare. In
SUA, sunt retrase din programele scolare si interzise in scoli numeroase lucrari
clasice: Sa ucizi o pasare cantatoare de Harper Lee, pentru ca foloseste cuvantul
»higger” si alte epitete socotite rasiste si abordeaza teme sexuale, de viol, incest;
Aventurile lui Hackleberry Finn de Mark Twain, pentru ca reprezintd, in moduri
socotite azi incorecte, afro-americanii, romanul lui J.D. Salinger De veghe in lanul
de secara, acuzat de profanare, obscenitate si negativism, Ferma animalelor de
G. Orwell s.a., In total, zeci si zeci de titluri din topul celor 100 de romane din sec
al XX-lea (Banned & Challenged Books). O altd forma insidioasa de cenzura si
anulare a operelor literare este reprezentata de trigger warning sau content warning
—un fel de avertisment adresat cititorilor, studentilor, publicului ca lectura textelor,
continutul cursului, vizionarea unui film sau expozitii le-ar putea declansa un efect
traumatic ca raspuns la propriile experiente personale dacd operele respective
descriu scene de violentd domestica, sexism, rasism s.a.m.d. Devin tot mai frecvente
cazurile cand asociatiile studentesti solicitd plasarea de avertismente pe tot mai
numeroase si variate texte clasice, precum Doamna Dalloway, de Virginia Woollf,
pentru ,,inclinatiile suicidare” ale eroinei, sau Metamorfozele lui Ovidiu, pentru
»agresiunile sale sexuale”. Ronsard, Racine, Balzac, Jules Vernes sunt taxati de
sexism, misoginie sau ,,culturd a violului”. Nu scapa de avertizarea 1n legaturd cu
»sexismul” si, stereotipurile de gen” nici cunoscuta precursoare a feminismului care
afost Jane Austin (Harisson, 2023). Iesind in Intimpinarea revendicarilor studentilor,
ale corpului profesoral si asociatiilor militante, universitatile din Marea Britanie au
aplicat trigger warnings la peste 1000 de texte cu posibil impact contrariant sau
traumatizant, iar alte zeci de titluri au fost eliminate din listele de lectura obligatorie.
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Romanul lui Colson Whitehead, distins cu Pulitzer, The Underground Railroad,
a fost suprimat de la un curs de limba engleza de la Universitatea din Essex din
cauza ,,descrierii grafice a violentei si a abuzurilor legate de sclavie”, iar Miss Julie,
piesa clasica a lui August Strindberg, a fost retrasa, deoarece contine discutii despre
sinucidere. Avertismente de declansare au fost aplicate pe Visul unei nopti de vara
de Shakespeare, pentru ,,clasismul” sau; Chaucer a fost etichetat drept ,,provocator
din punct de vedere emotional”, iar in legaturd cu Ferma animalelor de Orwell
studentii sunt avertizati cd ea descrie ,,comportamente autovatdmatoare, suicid si
cruzime fatd de animale” (Slater, 2022). Facultatea de limbi clasice a Universitatii
Oxford propune sa elimine studiul /liadei lui Homer si al Eneidei lui Virgiliu din
proba de examen (Badhe, 2020), iar un profesor de liceu din Massachusetts se
lauda pe retelele sociale: ,,Sunt foarte mandru sa spun ca anul acesta am reusit sa
scoatem Odiseea din programa scolara!” (Hanson, 2021). Toate aceste manifestari
de talibanism cultural materializeaza premonitia vizionara a lui Orwell din romanul
sau distopic: ,,Cel mai tarziu pana in 2050, probabil chiar mai repede de-atat, tot
ce Tnseamnd Vechivorba va disparea. Chaucer, Shakespeare, Milton, Byron n-or
sd mai existe decat in Nouvorba, in versiunile corespunzatoare; nu numai ca vor
fi schimbati in altceva, ci vor fi schimbati exact in opusul a ceea ce mai sunt inca
astazi” (Orwell, 2002, p. 76).

Noile forme de cenzura si de anulare, de politie a literaturii care se raspandesc in
societatile din Vest au fost institutionalizate in intreaga educatie si culturd americana,
in care listele de carti interzise au devenit un fapt divers (Book Banning).

Astfel, ideologia mortifera cancel culture modifica insdsi natura curriculumului de
literatura, in numele ,,incluzivitatii”, ,,diversitdtii” si al ,,decolonizarii” programelor
si materialelor educationale reducand drastic 1n fiecare an lista scriitorilor din canon
care Inca meritd, dupa noile deziderate ideologice, sa fie studiati in institutiile de
invatdmant. Efectul ascuns al avertismentelor de declansare este ca ii indeamna pe
elevi sd nu citeasca textele incriminate sile inoculeaza convingerea ca nu sunt in stare
sa faca fata continuturilor provocatoare. Inliturarea anumitor opere ,,deranjante” din
programele de studii perverteste scopul educatiei pentru ca inlocuieste judecatile
estetice si intelectuale cu cele politice, bazate pe respectul oportunist fatd de
sensibilitatile religioase, etnice sau de gen. Noile curricula si instructiuni oficiale
sunt focalizate obsesiv pe eradicarea prejudecatilor, stereotipurilor si continuturilor
»depasite”, ceea ce 1i face pe alcatuitorii de manuale si antologii de literaturd sa
acorde o atentie disproportionatd acestor subiecte, preocupati sa reflecte cat mai
exact cu putintd cotele de reprezentanti ai minoritdtilor rasiale, sexuale, de gen
in personajele textelor, in ilustratii, selectia autorilor, pentru a nu fi acuzati de
»intolerantda”, ,,islamofobie”, , transfobie” si alte pacate capitale care te condamna
la moartea sociala in ecosistemul woke.

O forma extrema a culturii anularii in domeniul literaturii este autodafeul,
distrugerea sau arderea cartilor pe rug, ca in vremurile intunecate de tristad pomina.
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Cateva cazuri de rezonanta ale acestui fenomen, produse in Franta postbelica, sunt
examinate de M. Onfray in cartea sa Autodafeuri. Arta de a distruge cartile (Onfray,
2021). In anglosferd, este memorabila arderea Versetelor satanice ale lui Salman
Rushdie de catre musulmanii din Marea Britanie, in 1989, actiune incuviintata de
elitele intelighentiei liberale In momentul respectiv, precum si dupa trecerea a 30 de
ani. Drept exemplu, 1atd o declaratie a unui respectat jurnalist de la BBC: ,,Cartea
prosteascd si copilaroasd a lui Rushdie ar trebui sa fie interzisa in conformitate
cu legislatia actuald Tmpotriva urii. Nu este cu nimic mai bund decat un graffiti
rasist intr-o statie de autobuz. Eu nu as avea-o in casa mea, din respect pentru
musulmani si dispret pentru Rushdie, si pentru ca sund destul de plictisitor. De fapt,
as fi inclinat s o ard” (O’Grady, 2019). In 2020, fostii fani ai sagii Harry Potter
organizeaza actiuni de protest impotriva opiniilor critice ale autoarei J.K. Rowling
fatd de ideologia transgender si ard copii ale cartilor sale (Nolan, 2020).

Totusi aceste cazuri sunt eclipsate de un alt eveniment recent de proportii care
da masura amplorii pe care a luat-o cancel culture, ca intreprindere de anulare, de
aneantizare simbolicd a culturii si civilizatiei occidentale. In 2019, in Canada, un
consiliu scolar reunind 30 de scoli francofone organizeaza o ampla operatiune de
epurare, retragand 5000 de carti din bibliotecile scolare, inclusiv colectiile celebre
de benzi desenate Tintin, Asterisc, Lucky Luke, romane, enciclopedii si biografii de
exploratori celebri. A fost organizata o ceremonie cvasireligioasa de ardere pe rug
azecidecartiinterzise in procesul educational, ritual intitulat,,ceremonie de purificare
prin flacari”. Un video destinat elevilor ii anunta ca ritualul arderii constituie un
»gest de deschidere si reconciliere prin inlocuirea cartilor din bibliotecile noastre
care aveau un continut invechit si colportau stereotipuri negative despre primele
natiuni, metisi si inuiti”’. Maestrul de ceremonie planteaza un copac la rddacina
caruia arunca cenusa cartilor arse drept ingrdsamant cu urmadtoarele cuvinte:
,Ingropam cenusa rasismului, a discriminrii si a stereotipurilor in speranta ci vom
creste Intr-o tard incluziva, in care toti pot trdi In prosperitate si securitate” (Gerbet,
2021). Este o scena halucinanta pe care nicio tara occidentald nu a mai cunoscut-o
din perioada nazista. Evenimentul a provocat stupoare in mai multe tari. Ministrii
Educatiei din Franta si Québec au publicat o declaratie in care cheama la crearea
unui front comun impotriva terorii ,,cancel culture” din societdtile democratiilor
liberale, prin care ,,asasinii memoriei” urmaresc sa steargd memoria istorica si
patrimoniul cultural al natiunilor europene (Blanquer, 2021, p. 23).

Un rol tot mai important In restrangerea libertatii de exprimare si a libertatii
academice in universitati, in escaladarea actiunilor de cancel culture 1l joaca diverse
politici si agentii guvernamentale insarcinate sd combatd discursul instigator la
urd, manifestarile de intolerantad si radicalizare. Bundoara, in Regatul Unit a fost
adoptat programul Prevent, avand ca scop sd Impiedice radicalizarea persoanelor
catre terorism, sd abordeze cauzele ideologice ale terorismului, sa impuna aceasta
obligatie de prevenire tuturor institutiilor de educatie. In 2019, o Unitate de cercetare,

28



informare si comunicare din cadrul programului Prevent publica un raport analitic
care descrie factorii ce imping persoanele spre extremism. Documentul evidentiaza
o serie de carti a cdror posesie sau lectura pot orienta catre un mod de gandire
gresita si, ca urmare, pot indica o posibila radicalizare. In lista de texte care trezesc
semnale de alarmd pentru respectiva Unitate figureaza, alaturi de lucrari istorice
celebre ale lui Th. Hobbes, J. Locke si Ed. Burke, romane semnate de C.S. Lewis,
J.R.R. Tolkien, Aldous Huxley, J. Conrad si G. Orwell. De asemenea, societatea
britanicd este avertizatd de raportori cd radicalizarea poate fi indusa si de lectura
altor mari scriitori ai lumii: W. Shakespeare, G. Chaucer, J. Milton, R. Kipling
s.a., in particular de opere suspecte precum Povestirile din Canterbury, Paradisul
pierdut sau romanul /984 (Merriman et al., 2023).

Prin urmare, punerea la index a tuturor operelor fundamentale, de referinta,
esentiale pentru instruirea si formarea unui individ cult si civilizat, arata ca miza
urmadrita de actorii cancel culture nu este atat eliminarea unor scrieri si autori eretici
pentru ortodoxia woke, cat inlocuirea unui model de cultura si civilizatie cu altul
reinventat in totalitate.
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Rezumat. Autoarea isi propune abordarea identitétii personajului din volumul Eu si
lumea de Alexei Marinat din perspectiva construirii $i reconstruirii sinelui in raport cu
Puterea totalitara, aducand in discutie si o potentiala crizd generatd de dezacordul dintre
identitatea impusd de Puterea politica si propriile valori. Va fi analizatd relatia dintre
personajul de jurnal, implicit cel din fragmentele de proza documentard — ipostaze
narative care se identificd cu A. Marinat si articuleaza traiectoria destinului uman si literar
al scriitorului, si Puterea totalitara, reactiile scriitorului in devenire la proiectul identitar
impus de sistem si consecintele presiunii politice asupra profilului moral al acestuia. Astfel,
studiul oferd o perspectiva amplad asupra semnificatiei Puterii, privita, pe de o parte, ca
forta diabolica si, pe de alta parte, ca ,,rau necesar” care fortifica, involuntar, fundamentul
identitar al personajului-scriitor, ceea ce oglindeste un caz de rezistenta politica in care
puterea apartine, indubitabil, personajului-scriitor A. Marinat.

Cuvinte-cheie: jurnal, prozd documentara, identitate, Putere, strategii, societate
totalitara, rememorare.

The writer and the power: Strategies of identity
construction in the volume of documentary prose
"Me and the world" by Alexei Marinat

Abstract. The author proposes to approach the identity of the character in the volume Me
and the world by Alexei Marinat from the perspective of the construction and reconstruction
of the self in relation to the totalitarian Power by bringing into discussion a potential crisis
generated by the conflict between the identity imposed by the political Power and one’s
own values. The relationship between the diary character, implicitly the one from the
documentary prose fragments — narratives that identify with A. Marinat, articulating the
trajectory of the writer’s human and literary destiny, and totalitarian Power, the reactions
of the budding writer to the identity project imposed by the system — will be analysed to
underline the consequences of political pressure on the character’s moral profile. Thus,
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the study offers a broad perspective on the meaning of Power, seen on the one hand as
"a diabolical force" and on the other hand as a "necessary evil" that involuntarily strengthens
the identity of the individual, representing a case of resistance to the politics in which the
power undoubtedly belongs to the writer A. Marinat.

Keywords: diary, documentary prose, identity, power, strategies, totalitarian world,
society.

Paginile de jurnal din volumul de proza documentara al lui Alexei Marinat Eu si
lumea, reeditat recent la Editura Lexon-Prim (2023), reprezinta un prim exemplu
de practica diaristica din spatiul literaturii romane din Basarabia. Perioada evocata
este una ingusta — 30 decembrie 1946 — 27 mai 1947 — desi jurnalul a fost conceput
incd 1n timpul aflarii pe front si Intrerupt la insistenta capitanului Mureasov, seful
serviciului Contraspionaj ,,SMERS” al brigazii 2 separate de artilerie antitanc, din
care facea parte viitorul scriitor. Reluate in anii de studentie la Universitatea din
Chisindu, notitele diaristice nu se individualizeaza prin tipul de scriiturd, stilul fiind
unul ,,bolovanos, rudimentar-dialectal”, lacund compensata, dupd cum observa
Eugen Lungu, prin ,,faptul brut, tulburator intr-o realitate aberanta” (Lungu, 2000,
p. 69), dar si prin proiectul identitar al unui personaj cu ambitii de scriitor, fixat in
contextul cultural, politic si social al unei Basarabii aflate sub teroare stalinista, cand
identitatea personala a individului este supusa unui proces inevitabil de sciziune si
deviere axiologica.

In afard de fragmente din jurnalul scriitorului, volumul contine si scurte
naratiuni autobiografice reunite in doud sectiuni: [n subsolul KGB-ului si
Pe traseul siberian, niste ,,nuvele documentare” (Marinat, 2023, p. 124), cum
le defineste insusi autorul, care refac, din punct de vedere cronologic, traseul
evenimentelor de dupa 27 mai 1947, ziua cand jurnalul este intrerupt, cele trei
caiete fiind confiscate ca urmare a arestului scriitorului de catre organele de
securitate din Chisindu. Acest mixaj dintre exercitiul diaristic si cel memorialistic
devine un suport ofertant pentru a analiza personajul din perspectiva construirii
si reconstruirii sinelui in raport cu Puterea totalitard, aducand in discutie si
o potentiald criza identitara generatd de dezacordul dintre identitatea impusa
de Puterea politica si valorile reprezentative pentru personaj. In acest context,
memoria autobiografica devine liantul dintre cele doua entitéti (eul diaristic si
cel revolut/ din trecut) care reprezinta traiectoria destinului uman si literar al
scriitorului A. Marinat.

Raportarea sinelui la Puterea politica pune in lumind dilemele identitare ale
personajului-scriitor cauzate de mecanismele ideologice preocupate sa fabrice
identitati false. In general, relatia dintre individ si Puterea politica capata diverse
infatisari. In studiul sau, Constructia identitatii intr-o societate totalitard:
o cercetare sociologica asupra scriitorilor, Dan Lungu incearcad sa reconstituie,
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in baza investigatiilor sociologice, un model al lumii literare in totalitarism,
avand ca mizd principald ,,descrierea modului in care indivizii isi construiesc
identitatea in contextul regimului totalitar romanesc” (Lungu, 2012, p. 5).
In viziunea sa, ,,Proiectul puterii poate fi reprezentat ca un imens rezervor de
resurse si constrangeri pe care actorii sociali, in raport cu experienta incorporata
anterior si utilizand diferite strategii, le acceseaza contextual in vederea propriului
proiect identitar” (Lungu, 2012, p. 31). Pentru a indeplini acest proiect identitar,
Puterea politica a unui stat totalitar incearca sa anuleze identitatea personald
a scriitorului si sd reduca identitatea sociala la cea politica, facand recurs la diverse
mecanisme precum: manipularea, propaganda, indoctrinarea, cenzura. Sociologul
pune in discutie strategiile identitare ale puterii de restructurare a campului
social si literar, printre care: nationalizarea, industrializarea, cooperativizarea,
omogenizarea societatii, restructurarea si ideologizarea Invatamantului si a limbii,
dar si strategiile identitare ale ,,actorilor sociali” (scriitori, critici) care marcheaza,
dupa caz, refuzul, negocierea sau acceptarea identitatii prescrise de Putere. Astfel,
sunt identificate trei tipuri de strategii: cele aflate in proximitatea polului ontologic
al identitatii, bazate pe mentinerea ferma a propriilor principii (rezistenta politica/
disidenta, exilul interior, minimul compromis, negocierea cenzurii prin codificarea
textului, ambiguizarea discursului, schimbul de servicii, solidarizarea ascunsa etc.),
strategiile intermediare care mizeazd pe alternarea si manipularea egocentrica
a repertoarelor si strategii din proximitatea polului pragmatic al identitatii, care
sunt adaptative (supralicitarea identitdtii sociale, conformismul, autocenzura)
(Lungu, 2012, p. 49-227).

Criticul literar Andrei Turcanu observda cd vointa de putere a Celuilalt are
intotdeauna caracter malefic, generand ,,0 luptd acerba intre vointa autohtona de
identitate, de rezistentd si ddinuire $i ,,veneticul” barbar cu un cult al violentei
irepresibil In codul sau genetic, deviat de la normele civilizatiei si ale omenescului.
,»Celalalt este infernul. Mereu.” (Turcanu, 2020, p. 22). Ideea este sustinuta si de
prozatorul Gheorghe Craciun care explica cauza acestei relatii tensionate in felul
urmator: ,,Este un adevar stiut de cand lumea: Puterea nu iubeste scriitorii. Un prim
motiv al acestei lipse de 1ubire: Puterea n-are scrupule in exercitarea atributiilor sale
side aceea ea se fereste, pe cat poate, sd lase urme, mai ales urme scrise. Or, scriitorul
tocmai cu asta se ocupd, cu marcarea urmelor [...]. Teama Puterii fata de scriitor
si fatd de orice artist e legitimd. Nu numai cd scriitorul marturiseste, nu numai ca
el traieste in numele adevarului, dar el reprezintd si o potentiala constiintd critica
a oricdrui sistem politic.” (Craciun, 2015, p. 43). Pe de alta parte, ,,nici scriitorul nu
iubeste Puterea. Insa el nici n-o uriste, pentru ¢ nu poti uri un rau necesar.” (Ibidem,
p. 44). Anume aceasta ultima remarca a autorului reprezintd un punct de orientare
in reinterpretarea relatiei scriitorului cu Puterea In volumul lui Alexei Marinat.
Ne vom axa atat pe notele din jurnal, cat si pe fragmentele de proza documentara,
intrucat cele doud instante narative se identifica cu scriitorul A. Marinat si asigura
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coerenta demersului nostru interpretativ. Vom urmari, asadar, cum se construieste
relatia personajului-scriitor cu Puterea totalitara, reactiile scriitorului in devenire la
proiectul identitar impus de sistem si consecintele presiunii politice asupra profilului
identitar al acestuia.

Din primele pagini, observdm cum prinde contur identitatea narativa
a personajului diaristic — un tanar student cu vadite ambitii literare, destul de
timid pentru a se aventura intr-o relatie de dragoste, vulnerabil din punct de
vedere al cunoasterii limbii, dar transant si critic in ceea ce priveste realitatea
sociald si politica din tara. In ciuda varstei de doar 23 de ani, personajul are
constiinta a ceea ce se Intampld 1n jur, cantdrind atent riscurile si alunecand
inspre reflectie si analiza. Remarcam cu usurintd ca sinceritatea celui care se
confeseaza este limitatd, iar frica de a spune esentialul genereaza un amestec
de autocenzura si culpabilitate morala: ,,Salutarile mele, caiet verde! Tot tu ma
salvezi cateodatd, pentru ca ma lasi sd-mi descarc sufletul: toate greutatile mele
ti le Impartasesc tie. Si totusi nu-ti pot destainui esentialul, si-mi pare rau. Sunt
ochi care pandesc, servind pe infatisatorii legii, iar legea limiteaza drepturile
omului, si tare ma tem ca el sd nu nimereascd pe mainile mitocanilor si ale
formalistilor de tot felul. Deseori ma intreb: am sa pot oare sa trdiesc usor pe
lumea asta? Daca as fi indiferent fatd de tot ce se face in jur, s-ar putea sa trdiesc
mai usor, dar atunci ar trebui sd nu vad nimic, iar vazand, sd fiu un nesimtit si
sd nu dau nicio atentie.

In lumea aceasta, unde la fiecare colt de strada sunt ignorate drepturile omului,
demnitatea omeneascd, unde la fiecare pas sunt incalcate legile, unde se striga despre
legi, dar nu se respecta, unde totul se vinde si se cumpdra, unde sunt batjocoriti si
statul, si legea — este greu sd nu strigi: reprezentanti ai legii, de ce mai purtati
uniforma?!” (Marinat, 2023, p. 19).

In aceste pagini, desi intr-o forma profund interiorizati, se intrevede o atitudine
conflictuald a personajului diaristic fatd de arhitectii comunismului. Acuzatiile la
adresa celor sus-pusi nu intarzie, sustinand, pe de o parte, pozitia omului revoltat
impotriva ordinii sociale si politice, iar, pe de alta parte, cea a scriitorului ingrijorat
de destinul literaturii:

,Dupa parerea mea, nu face si nici n-ar trebui sd ne ploconim in fata unor
persoane care se afld la carma si care, ajunse intamplator la tron, isi fac de cap.
Sunt gata, pentru mentinerea gloriei lor personale, sa jertfeasca mii si milioane de
oameni, sa-i lipseasca de libertate, sacrificandu-i in bezna nenorocirilor. [...]

Cum sa construim comunismul, cdnd pentru o sutd de ruble 1l taie pe om si-1
arunca din tren? Furd, se bat, apuca de maini, se parasc. In cazul dat, se poate tinde
la acea treaptd a dezvoltarii societdtii la care omenirea s-ar simti fericita?

In asa imprejurari nu putem construi comunismul in nicio forma.

... Ma intereseazd: cum va fi literatura in comunism? Stiu cd acum statul
ii incadreaza pe scriitori la infaptuirea planurilor partidului si guvernului.
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Scriitorii nu se simt liberi de a scrie ceea ce vor si cum vor. Ei se supun politicii
statului... De aceea se simt stramtorati, ca si cum ar fi strAnsi in menghina, sunt
obligati sa scrie ce le dicteaza partidul.

Dar ce-ar fi oare sa li se dea scriitorilor libertatea din secolul al XIX-lea?”
(Ibidem, p. 22-24).

Sunt randuri ce marturisesc despre defectele congenitale ale Puterii pe care
aceasta din urma nu si le va asuma niciodatd. Autorul unor astfel de ganduri
nu poate fi, pentru ea, decat ,,un indezirabil, un anarhist si destabilizator, cand
nu de-a dreptul un retardat mintal sau un exaltat neinstare sa inteleagd situatia
istorica, realitatea obiectiva, imperativele unei epoci sau chiar ale unui regim”
(Craciun, 2015, p. 46). Unica solutie plauzibild pentru a evita fisurarea intregii
constructii ideologice este scoaterea din scend a celui care se vrea o potentiala
constiintd critica a sistemului politic, ceea ce se va intdmpla in cazul lui
A. Marinat, caietele ajungand in mana anchetatorilor, iar autorul — arestat in
ziua urmatoare ultimei consemnari din jurnal — 27 mai 1947:

A doua zi am fost arestat de catre organele de securitate din Chisinau.

Au fost facute perchezitii in camera unde am trait la gazda. Au fost gasite cele
3 caiete ale jurnalelor intime Eu si lumea, au fost pe loc numerotate si specificate:
Jurnalul nr. 1 — contine 158 de pagini scrise, jurnalul nr. 2 — 107 pagini, jurnalul
nr. 3 — 192 pagini”, fapt ce a trebuit confirmat pe loc cu propria semnatura.

Dupa felul cum s-au facut perchezitiile am inteles ca organele de securitate stiau
de jurnalele mele” (Marinat, 2012, p. 28-29).

Primul contact direct al viitorului scriitor cu reprezentantul Puterii este descris
detaliat in fragmentul de proza documentara intitulat Pranzul anchetatorului. Prin
activarea memoriei, in prim-plan apare sinele rememorat, surprins in ,,acea situatie
particulara in care evocarea aduce elementele particulare ale trecutului, legate de
evenimentul vizat, insotite de actualizarea diferitelor aspecte ale sinelui din trecut,
cel care a trait acel moment, cu credintele si trdirile individului de atunci” (Ticu,
2004, p. 270). Este scena in care recunoastem primele mecanisme de intimidare
a individului care fac parte din strategia de anulare a semnelor identitare ale
tanarului care viseaza la o carierd de scriitor si care a devenit peste noapte ,,dusman
politic”. Izolarea, infometarea, conditiile din celuld, presiunea psihica din timpul
interogatoriilor sunt factorii care trebuie sd zdruncine si sa alieneze, in cele din
urmad, constiinta umana: ,,Stau singur, sunt tinut la regim strict din cauza ca nu
vreau sa recunosc ceea ce-mi cere anchetatorul. Foamea, izolarea, conditiile celulei
ar trebui sd actioneze psihic asupra mea si sa iscalesc tot ce mi se impune.

Cercetdrile au loc la etaj. Eu stau in subsol, fard lumind de zi; numai becul
electric, galben ca o lamaie rascoapta, sta infipt in ochii mei — unicul obiect care
mijeste si care pare ca se misca cateodatd: devine cand mai mare, cand mai mic,
depinde cum ma ameteste capul” (Marinat, 2023, p. 31).
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Scena in care anchetatorul, cu un zadmbet ,,ca un pui de sarpe”, testeazd rabdarea
omului infometat, tdind lent felii din ,,carnatul” scos pe masa, este de un absurd
grotesc, evocand o strategie-experiment arhicunoscutd prin care se voia
dezumanizarea individului prin declansarea atavicului mecanism animalic:
»Ma vad prins, ma vad slab, pierdut, fara nicio putere de impotrivire. Acusi
0 sa zica: «la si mdnancal... » Si eu o sa ma arunc asupra carnatului...

Dar el tace. Continua sd taie carnatul cu un cutitas de buzunar, taie roticele
subtiri si de la ele vine un miros care ma scoate din minti. Incep sa lupt cu mine
inainte de a-mi propune el: «Jla si mdnanca!... » Fiindca, stiu bine, propunerea va
veni in schimbul semnaturii mele pe fiecare sfarsit de coald a procesului-verbal”
(Ibidem, 2003, p. 33). Constient de consecintele iminente ale torturii psihice la care
apeleaza omul Puterii, tdndrul A. Marinat face uz totusi de o strategie de aparare si
rezistentd care are ca miza autosugestia, semn ca instinctele pot fi controlate prin
puterea gandului: ,,Si totusi incep sd ma apar cu autosugestii, altd scapare n-am.
,»Ce este carnatul? Carnatul este facut din carne de porc... iar porcul este cel mai
murdar si mai parsiv animal, care rama prin gunoaie, mananca laturi, murdarii,
hoituri... Omul care mananca carne de porc este si el un animal murdar si hidos!
Iar mirosul de usturoi este otravitor pentru organismul uman. .. Din usturoi se produc
gazele iprit si fosghen, care au menirea sa otraveascd oameni in mase — aceasta
o stiu inca de la scoald, din programul «gata pentru apdrarea Patriei». Si el vrea sa
ma otraveasca cu mirosul acesta de usturoi!...”.” (Ibidem, 2023, p. 33-34).

Plictisit de jocul care nu da rezultate, anchetatorul initiaza un dialog care ar trebui
sa dezlege limba celui arestat. Raspunsurile primite insa denotd, In continuare,
o rezistentd uimitoare, configurand o strategie ,,din proximitatea Polului ontologic
al Identitatii” (Lungu, 2012, p. 141). Raspunsurile usor ironice ale inculpatului la
intrebarile nu mai putin caustice ale anchetatorului marcheaza o sfidare deschisa
a pornirilor insidioase ale Puterii si refuzul clar al unei viitoare colaborari:

»— Dacd ai sa recunosti, ai s mananci si tu carnat cu paine!

— Ce sa recunosc? il intreb nu pentru prima data.

— A1 uitat de-acu?! Dragd, d-apoi noi de cand lucram cu tine si, iaca, dosarul
inca-i gol-golut! Din cauza ca nu esti cuminte, te impotrivesti, nu vrei sd recunosti,
nu vrei sd-ti usurezi situatia... S8 comand sa-ti aduca cotlete? Si tigari?

— Recunosc ca sunt un rebel singuratic. Ce mai vreti?

— Dar de ce nu vrei sd recunosti cd faci parte dintr-o organizatie?

— Un rebel singuratic e mai mult decét o organizatie!

— Nu inteleg: cum poate unul sa fie mai mult decét o organizatie?

— Am parerea mea personald despre toate celea, si asta face mai mult decat
apartenenta la o organizatie.

— Trebuie sa fie ceva si asta! O trecem la ancheta?

— Treceti-o.

— Bun. Daca mai recunosti ceva, te servesc....
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— Ce sd mai recunosc?

— De la cine ai primit insarcinarea de a avea parere personala ?

— De la Dumnezeu.

— Asta e veche. Zi-i mai concret. Ce ai avut de gand sa faci cu parerea personala?
Cui ai avut de gand s-o Tmpartasesti? Vezi cum vine cand omul are parerea sa
personala? E logic?

—E logic... [...]

— Ce-i cu tine? ma Intreabd, vazand ca am tresarit si m-am schimbat la fata.

— Nimic... Niste ganduri, aiureli...

—Hm!... Aiureli! Poate cd nu sunt chiar aiureli? Intreabd de parcd mi-ar fi ghicit
gandurile. Apoi isi spune si el un gand... tot aiurit ca si al meu: ce-ai face daca te-ai
pomeni la libertate? Sa zicem ca iti dam drumul!...

— As trage cu tunul in dumneata!

— O! Iati de aici o si incepem! Imi place sinceritatea dumitale. Sa ludm
o coald de hartie si sd scriem frumusel data de azi, ca, vezi cum stdm, in
atatea zile nu ne-am miscat deloc. Dar, iatd ca incepi sa spui adevarul!...

... Anchetatorul si-a luat pranzul. Incepe ziua de lucru...” (Marinat, 2023,
p. 35-37).

E vorba de o rezistentd politica, ,eticd si deontologica” (Lungu, 2012,
p. 148) intr-o epocd de corupere a constiintelor, alegere ce ii va aduce personajului
10 ani de exil fizic in Siberia din care va ispasi sapte ani si jumitate. In asemenea
circumstante, nici nu poate fi vorba de realizarea visului profesional de a deveni
scriitor, lucru confirmat de anchetatorul Ciudnéi in urmatorul fragment de proza
intitulat Ziua X:

»— Tun-ai sd devii scriitor niciodata, dragul meu! Mi-a asternut el fraza atat de
frumos cu «dragul meu» si cu atata siguranta, cd m-am simtit blendit de pe carare,
lovit, scos din partie. Acesta a fost primul om care mi-a spus ca n-am sa devin
scriitor. [...]

— Dar de ce n-am sa devin scriitor? l-am intrebat pe anchetator.

— Fiindca tu nu mergi intr-un pas cu societatea, cu poporul...” (Marinat, 2012,
p- 39).

Aceastd ultimd afirmatie a anchetatorului ilustreaza strategia totalitard de
uniformizare a maselor, de depersonalizare a intelectualului si mutilare a identitatii
sale. In mentalitatea Puterii, acesta e un element abstract al unei multimi, o entitate
numarabild lipsitd de personalitate. Distanta dintre sistemul propriu de valori
impartasite de tandrul scriitor A. Marinat si ordinea normativ-culturala instituita
de Putere este suficient de mare pentru a face posibild resemnificarea resurselor
identitare si convertirea la o noud identitate dorita de sistem. Este clar c¢a universul
axiologic si integritatea morala a personajului sunt o conditie sine qua non
a continuitatii si coerentei fiintei, fapt confirmat in aceeasi scend, cand rolurile se
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inverseaza si cel interogat este chiar anchetatorul, intr-un dialog polemic in care
pozitia dominanta apartine, fie si pentru cateva clipe doar, tdndrului A. Marinat:

»— Asa, asa, zi-1 ceva mai clar! Mi-a cerut anchetatorul.

— Cand merge o coloand de demonstratie, eu unde trebuie s fiu, ca sa pot sa
descriu mai bine?

— Ca scriitor, trebuie sa fii in coloana, Tmpreuna cu toti, sa-i simti pasul, ritmul,
bataile inimilor. Iar tu te afli pe o pozitie gresita si despre aceasta se stie! De aceea
n-ai sa devii scriitor niciodata!

— Dar ce este mai important in profesia de scriitor? Am 1intrebat, intrand in
discutie cu capitanul.

— Pozitia! Se pronunta capitanul atotstiutor si categoric.

— Dar pozitii sunt diferite: in coloand si in afara ei! Mi-am spus si eu parerea.”
(Ibidem, p. 39-40).

Un alt spatiu important in definirea relatiei scriitorului A. Marinat cu Puterea
este cel al exilului siberian — o0 experienta generatoare de trairi contradictorii: de la
frica, angoasa, incertitudine si stari halucinatorii, la speranta si optimism. Naratorul
alterneaza descrierea evenimentelor pline de violenta fizicd si presiuni psihice,
cu momente de rememorare, reflexivitate si autoanaliza. In lagarul special nr. 7,
codificat ,,0zerlag”, unde isi Incepe ,,cariera de puscarias-,,lagirnic”, nesiguranta
identitara a personajului se acutizeaza: ,,imi aduc aminte de cuvintele anchetatorului
meu: ,,Tu esti cel mai periculos dusman al puterii sovietice... dusman ideologic! Si
vei fi izolat de societatea noastra cat mai departe si cat mai adanc. Nici de numele
tdu s nu se auda!” Si, intr-adevar, n-am nume. Am doar un numar, in vopsea
neagra, cusut pe haina si pe chipiu — ,,R-886”. Temnicerul, cand ma strigd, nu-mi
spune pe nume, ci ,,R-886”! Nici escorta nu-mi stie numele. Si, daca a impuscat pe
careva dintre noi pentru ca a facut un pas in dreapta sau in stanga, inseamna ca a
tras nu in om, ci intr-o tintd cu numar, intr-un panou cu desen al ,,dusmanului”, cum
se face la exercitiile de tragere.” (Ibidem, p. 151). In alt parte, ecoul cantecelor
moldovenesti venite din taiga sunt luate drept halucinatii auditive, prilej pentru
o autoevaluare psihicd: ,,Am inceput sd ma analizez: dacd am reactia adecvata la
mediul Tnconjurator, dacd nu cumva a observat cineva, dintre prietenii mei, niste
schimbari in comportamentul meu? Dar nu am sesizat nimic ce ar fi dat de banuit.
Iar melodiile moldovenesti vin din taiga, in fiecare seara, si eu le ascult, regulat, de
vreo doud saptamani. [...] Si iar incepeam sd ma analizez. Melodiile acestea s-au
cuibarit in tidva mea sau vin cu adevarat din afara? E clar ca ,,aparatul” acesta care
cantd, se afla in cutia mea craniald si se declanseaza fara voia mea. Vasazica, se
intampla ceva cu mine! (/bidem, p. 111).

In ciuda experientelor-limita, gratie cunoasterii limbii ruse, relatia detinutului
politic cu seful lagarului este, mai degraba, una de colaborare eficientd din care au
ambii de castigat. A. Marinat este numit sef de brigadd, dubland normele de lucru
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pentru a castiga mai multe portii de paine si terci, iar, dupa transferul sau in colonia
048 din Taiset, ca specialist mecanic auto, leagd o relatie de prietenie cu seful
sectiei Sorokin — si el din randurile detinutilor — devenind, in scurt timp, conducator
artistic al ansamblului central al lagarului. Reabilitat curand de Tribunalul din
Odesa, revine la Chisindu, reusind sa scoatd din lagar 3 caiete: ,,Caietul filologic”,
,»Caietul muzical” si carnetul ,,Fulgere siberiene”. Se restabileste, printr-un ordin
special la Universitate, pe care o abandoneaza in cateva zile, dupd ce se convinge
ca ,,Stalin mai traieste” iIn memoria colegilor de facultate alaturi de care ar fi trebuit
sa-si continue studiile. Perioada nu este deloc usoara. Se angajeaza lucrator literar in
sectia propaganda a ziarului ,, Tinerimea Moldovei”, unde se ciocneste de problema
necunoasterii limbii, o consecinta a aliendrii lingvistice din perioada aflarii in lagar,
cand a vorbit rusa: ,,Primul lucru pe care mi-l pusesem in plan: sd invét a scrie
moldoveneste. Tot ce-am scris pana atunci am scris in limba rusa. Dar nu mai vreau
sd scriu 1n ruseste din principiu. Am s-o iau de la inceput, din clasa intai! Mi-am
zis.” (Ibidem, p. 180). Este, mai degraba, un proiect de reorganizare identitara intru
afirmare profesionala in noile circumstante, decat unul de recuperare, or problema
limbii nu este una noua, fiind semnalatd in jurnal inca inainte de ziua arestarii
sale, in notitele din data de 16 mai 1947: ,,Dar un lucru ma ingrijoreaza — limba.
O lucrare de proportii cere o cunoastere profunda a limbii, iar eu limba n-o prea
stiu, si din cauza asta voi fi nevoit sd-mi ingustez aria de interese. Pacat!” (/bidem,
p. 27). Acest vid lingvistic devine punctul vulnerabil, daca nu chiar complexul
identitar al lui A. Marinat, dar si principala motivatie de afirmare printre scriitorii
basarabeni, de depunere a unor eforturi reconstructive titanice spre diminuarea
fisurii fiintiale care s-a acutizat in conditiile exilului siberian. Dorinta de reintegrare
si de evitare a marginalizarii literare este atat de mare, Incat acasa 1si face un regim
de munca istovitor de 16 ore, exact ca in lagar: ,,Imi fac caiete-cuvantelnice, un fel
de gramatica pentru un moldovean care incepe sa invete limba materna la 31 de ani.
Imi notez cuvintele moldovenesti pe care nu le stiu, diferite imbinari de cuvinte,
le caut apoi prin dictionare, intreb de colegi ce inseamna ,,veritabil”, ,,acceptabil”,
»corp superb”, ,,ochi fascinanti”... Le invat noaptea ca pe niste poezii din clasa
intai — incep sd devin moldovean. Ma fortez sa gandesc moldoveneste, dar nu-mi
iese; raman mut, simt golul cuvintelor care este imens — numai pielea pe mine,
restul sunt rus. Dar repet acelasi lucru: ori am sa crap, ori am sa scriu moldoveneste!
(Ibidem, p. 182).

In incercarea de a recupera jurnalele intime Eu si lumea de la Ministerul
Securitatii din Chisindu, A. Marinat deduce ca detentia sa se prelungeste, de fapt,
intr-o altd forma. Ochiul vigilent si incd Incordat al exilatului abia revenit in tara
observa detaliile semnificative din jur pe care le interpreteaza critic, transpunand
cititorul Intr-un epoca in care ideea de libertate este amagitoare: ,,E abia anul 1955.
Zavoarele Inchisorilor mai zangaie. Lagarul special nr. 7 de detinuti politici mai
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existd. Numai eu am scdpat ca prin urechile acului. La un moment dat, imi dau
seama ca toatd Uniunea Sovietica este un lagar unic, numai coloniile se numesc
putin altfel si n-au numere. Dar, poate, la Ministerul Securitdtii sunt numerotate si
institutiile, si «Tinerimea Moldovei» unde lucrez? Si eu sunt trecut de la o inchisoare
cu regim dur la o altd puscdrie — cu un regim mai usor? Lipseste Duraghin, ca sa
ne scoatd noaptea goi pentru perchezitii si sd strige in gura mare ca ne impusca pe
toti. Iar naivili mai spun cate o anecdotd, mai comunica la telefon, imprastiindu-si
bucuriile si necazurile, fara sa stie ca personalul Securitatii n-a fost redus si nici
leafa nu li s-a micsorat. Si la redactie ma urmaresc privirile unora, altii ma adulmeca,
mi ispitesc, se intereseaza cum a fost in lagar...” (Ibidem, p. 184-185). In acest
context, cand identitatea artistica a scriitorului este in proces de construire, avand,
ca sot si tatd, noi responsabilititi in familie, personajul gestioneaza cu prudenta
si indoiala resursele existentiale de care dispune. Sunt primele semne ale exilului
interior, o strategie care constd ,,in suspendarea realitdtii exterioare si 1n investitia
in polul ontologic al identitatii”, ,,0 retragere in sine, in lumea interioara, pastrand si
cultivand sistemul personal de valori, resursele subiective ale identitatii.” (Lungu,
2012, p. 157). Nu e vorba de o izolare totald, imposibild si chiar anihilanta pentru
identitate, ci de adoptare a unei atitudini rezervate si prudente in angajarea relatiilor
cu ceilalti, precum si a ,,minimului pragmatism” (Ibidem, p. 158), constientizand
ca orice interactiune inoportuna ii poate deregla echilibrul interior. A. Marinat
adopta, in raport cu Puterea, acest minim compromis, indeplinind cerintele acesteia
de a arde caietul Pdnzala neagra in care scrisese despre fateta ascunsa a Statului
Sovietic si care, dupa spusele reprezentantilor Securitatii, ar fi putut servi ca motiv
pentru altd detentie, cea mai convingatoare amenintare pentru ca autorul caietului
sd-1 nimiceasca imediat: ,,Am luat caietul, I-am rupt, scotdnd din el cate o fila, doua,
si le aruncam pe foc. [...] «Ivanov» si «Petrov» priveau cu satisfactie ce faceam.
Iar eu Tmi adusei aminte ca am mai facut o datd in viatd acest lucru: am rupt si
am pus pe foc «Jurnalul Naturii», in lagar, la colonia 03, cand am fost prevenit
de un temnicer cd voi fi arestat in acea noapte si pus la carcera.” (Marinat, 2023,
p. 261). Aceasta hotarare insa nu altereaza forul interior al scriitorului convins ca are
suficientd experienta ca sd poata reconstitui din memorie evenimentele din paginile
arse. Impacirii cu sine i se opune insd o stare deconcertanti pe care naratorul
o descrie in alta scend de compromis, anterioard arestului sau, cand a fost nevoit sa
facd un ,,pact” cu Puterea pentru a-si salva sora mai mica, Lida, de mobilizarea la
minele de carbuni din Donbass. Este un adevarat caz de constiintd a eului matur,
trecut deja prin detentia pe care, atunci, reusise sa o evite. Naratorul isi aminteste
cu lux de amanunte cum a fost adus in fata cadpitanului si, dupa cateva minute
de presiune psihica, a fost nevoit sa semneze un proces-verbal in care divulga
autoritatilor secretul colonelului Pistrujac si recunostea cd a Incercat sa-1 ajute
sd-si gaseasca fratele In Romania. Analiza scenei scoate in evidentd framantarile
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de constiintd ale omului A. Marinat care are de ales Intre salvarea unui om apropiat
si pastrarea intactd a imaginii identitare: ,,Mi-am dat seama cd am fost urmarit, si
seful Serviciului de contraspionaj, capitanul Mureasov, stie totul. Daca nu-i spun
adevarul, va retine scrisoarea pentru sora-mea si se va duce, sarmana, la minele
de carbuni din Donbas, si se va pierde acolo. Dar ma va pune si pe mine la duba.
Iar daca 1i spun adevarul, comit un lucru necinstit: i-am dat cuvantul acelui om ca
nu voi divulga secretul! [...] M-am simtit prins, cazut ca intr-un vis cu cosmaruri,
cand nimeresti intr-o camera fara usi si fara ferestre si de unde nu e nicio scapare.
Dar eu trebuia sa scap. Si s-o scap si pe sora mea! Omul despre care este vorba se
va descurca cumva: are grad mare, post de comandant de unitate militara, ordine
multe, merite inca de pe timpul Revolutiei...” (Ibidem, p. 268-269).

Acest act de colaborare cu Puterea confirma existenta unor forme minime de
conformism in lumea totalitard ca urmare a aplicarii unor strategii de intimidare
aindividului, actiunipe care e greusa le condamni, intrucat, in virtutea circumstantelor
istorice, nu sunt decét simple mijloace de autoapdarare si de protejare a celor dragi.
Dincolo de toate, este cert ca Puterea, in toate manifestarile ei diabolice, devine, in
mod explicit, un dusman caruia scriitorul A. Marinat i se opune cum poate, rezistand
strategiilor de manipulare asupra identitdtii si anihiland, prin scrisul terapeutic al
jurnalului, efectele alienante asupra propriei constiinte. Asadar, Puterea este un
,rau necesar” care fortifica involuntar fundamentul identitar al scriitorului
A. Marinat, or, dupa cum afirma Umberto Eco, ,,A avea un dusman e important nu
numai pentru a ne defini identitatea, ci si pentru a ne procura un obstacol in raport cu
care s ne evaluam sistemul de valori si s@ ne aratam propria valoare, infruntandu-1”
(Eco, 2017, p. 10). In ultimele pagini ale volumului, personajul insusi confirma
efectul constructiv si salvator, pentru fiinta sa, al relatiei tensionate cu Puterea:
,»Cateodatd ma gindesc la soarta mea si ma Intreb: dar ce-ar fi fost dacd nu m-ar fi
arestat Securitatea din Chisindu si nu mi-ar fi «adunat» dosarul, si nu m-ar fi bagat
intr-un lagar special din Siberia pentru detinuti politici, si nu m-ar fi tinut acolo
7 ani si jumatate, pana a murit tatuca Stalin?... Cum s-ar fi cladit soarta mea? As
fi terminat Universitatea, impreuna cu studentii din grupa mea: Ion Mocreac, lon
Osadcenco, Efim Levit, Igor Cretu, Baca Deleanu... Si?... Ce faiceam mai departe?
As fi «adunat» si eu o disertatie pe tema: «Chipul lui Stalin in folclorul poporului
moldovenescy», o sustineam in fata corifeilor de atunci, obtineam titlul de doctor
in filologie, md angajam undeva profesor de limba si literaturd moldoveneasca si
continuam sd ma mint pe mine, sd-mi stric mintea mie si altora; as fi facut una si
as fi gandit alta, fiindca altfel nici nu se putea, dupa cum se procedeaza si astazi, in
1975.” (Marinat, 2023, p. 293-294).

Volumul Eu si lumea este, indiscutabil, o carte-oglinda a unei lumi distorsionate,
supusa unor practici abuzive de catre regimul totalitar, dar este, mai intai de toate,
o autentica pledoarie pentru demnitatea scriitorului in care accentul cade pe
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opozitia ontologica ireconciliabild a acestuia fatd de tot ce insemna constrangere,
limita, presiune, manipulare si amenintare. In acest scenariu narativ al reconstruirii
identitare, puterea apartine, de fapt, personajului-scriitor A. Marinat, omul
indoielii metodice care demonteaza mecanismele vicioase ale sistemului totalitar,
asumandu-si si suportdind cu demnitate consecintele marturisirii adevarului.
Publicarea acestor pagini se vrea un gest de eliberare cu efect terapeutic pentru
autor si pentru toti cei care au avut de suferit de pe urma ideologiei comuniste,
articuland, alaturi de alte jurnale de sertar, o eticd a memoriei care are rezonanta
unei replici cathartice la strategiile dizolvante ale mutantului totalitarist.
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Rezumat. Taina, ca subiect si motiv, este ridicata la rangul de tehnica narativa n operele
scriitorilor estetizanti Mateiu I. Caragiale, Jules-Amédée Barbey d’ Aurevilly si Auguste de
Villiers de I’Isle-Adam. La cei trei autori, povestitul apare ca un adevarat ritual, savurat pe
indelete, niciodata grabit, ce are nevoie de un cadru adecvat si de ascultitori pe masura.
Existenta mai multor naratori (unii dintre ei nefiind surse de incredere) si oglindirile
multiple nu conduc insd la revelarea tainelor, ci la augmentarea neclaritatilor si indoielilor.
Taina este mereu subminata de indiscretie, dar autorii sunt incredintati ca frumusetea unei
povestiri sta in partea ei de taina.

Cuvinte-cheie: narator, taind, tehnica, indiscretie, ritual.

Aesthetic Writers under the Veil of Secrecy

Abstract. The mystery, both subject and motif, becomes a very narrative technique in
the works of the aesthetic writers Mateiu 1. Caragiale, Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly
and Auguste de Villiers de I’Isle-Adam. For these three authors, the telling of a story
is quite a ritual, enjoyed at leisure, never rushed, which needs the adequate place and
adequate listeners. Nevertheless, the presence of several narrators (some of them being
unreliable sources) and the multiple reflections do not leat to any revelations, but enhance
the uncertainties and doubts. The mystery is always undermined by indiscretion, but the
authors are certain that the beauty of a story lies in its mystery.

Keywords: narrator, mystery, technique, indiscretion, ritual.

Sub pecetea tainei poate fi considerat un titlu emblematic pentru intreaga creatie
mateind. Exegetii romani au remarcat iubirea de taind (in acelasi timp, filosofie si
tehnica) ce transpare din opera lui Mateiu I. Caragiale ca fiind o trasatura definitorie:
o deliberata ocultare de catre povestitor a proiectului romanesc (Calinescu, 1994,
p. 15), ,,Tehnica tainei este contracarata de o tehnica a indiscretiei* (Cotrus, 1977,
p. 80, 260), ,,cunoasterea nu anuleaza misterul existential, ci il «reduce» (in sens
alchimic) la misterul estetic al facerii operei. Poetica lui Mateiu Caragiale reduce
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«frumusetea» la accentul criptic* (Ionescu, 1979, p. 81), ,misterul lasat in
suspensie pentru frumusetea lui inalterabila™ (George, 1971, p. 35), ,,amdnare,
ambiguizare $i reticentda o mica estetica a manevrarii «vedeniilor» sale” (Mioc,
1981, p. 104), ,,inclinarea pentru mister sau taini este insasi legea artei (Dragnea,
1998, p. 246).

Demersul nostru isi propune sa studieze tehnica tainei la Mateiu 1. Caragiale si
sa identifice prezenta ei, de asemenea dublatd de indiscretie, in operele prozatorilor
francezi Jules-Amédée Barbey d’ Aurevilly si Auguste de Villiers de I’Isle-Adam.

»Ascunsul fascineaza. Exista, in disimulare si in absentd, o forta ciudata care
constrange spiritul sd se intoarcad spre inaccesibil si sd sacrifice pentru cucerirea
lui tot ceea ce poseda. [...] Ascunsul este cealaltd laturd a unei prezente. Puterea
absentei, dacd incercam s-o descriem, ne readuce la puterea pe care o detin [...]
anumite obiecte reale: ele desemneaza, in spatele lor, un spatiu magic; sunt indiciul
a altceva decat ele.” (Starobinski, 1985, p. 28-29).

Pentru autori ca Mateiu 1. Caragiale cucerirea ascunsului n-a constituit niciodata
o optiune; eventual doar pentru personajele dispretuite de tipul limbutului care
e gata sa-i dezvaluie naratorului misterul lui Aubrey de Vere: ,,L-am oprit scurt:
«Nu tin sa aflu nimic.» Si cum se uita uimit la mine, nestiind ce sa priceapa, am
apasat pe cuvantul din urma, rostindu-1 de mai multe ori. «ti va pirea ciudat, am
urmat, dar, dupa mine, unei istorii frumusetea ii std numai in partea ei de taina; daca
i-o dezvilui, gisesc ci isi pierde tot farmecul. Imprejurarile au facut sa intalnesc
in viatd un crampei de roman care sd-mi implineasca cerinta de taind fara sfarsit.
De ce sa las sa mi-l strici?»* (Caragiale, 1967, p. 92) In finalul nuvelei Remember,
naratorul nu-si refuzad doar siesi elucidarea, ci si viitorilor cititori, tocmai pentru
ca acestia asteptau, in buna traditie clasicd, un final clar. ,,Recitita la rece, bucata
aceasta pare sa fie de fapt o diversiune naratologica foarte inteligenta, afirmandu-si
st infirmandu-si cu egald dezinvoltura subiectul.” (Ciotlos, 2017, p. 7).

Barbey d’Aurevilly, desigur partizan al aceluiasi crez, din moment ce Mateiu
I. Caragiale 1-a considerat maestrul sau, afecteaza efortul de dezlegare a tainelor
din Impatimiri diabolice: naratorii sunt deseori completati de vreunul dintre
ascultatori, gata sa ofere amanunte spre o falsa clarificare, sau anii ce trec schimba
perspectiva asupra evenimentelor — motivul secretului apare multiplicat printr-un
joc ingenios de optici multiplicate (Badescu, 1975, p. XVI). De fapt, aglomerarea
de amanunte si puncte de vedere nu duce decat la adancirea misterului. Jacques
Petit afirma cd toate aceste povestiri sunt revelatii pe dedesubtul unor partide de
carti si respecta aceeasi schema: povestirea cu rama se confunda cu Insusi cadrul
(Petit, 1973, p. 7). Irina Badescu descifreaza procedeul manierist al istoriilor
»diabolice* prin distantarea prima asezata de autor intre el si povestire, oglinda
in care se iveste forma metamorfozata a naratorului (dr. Torty, Ravila-don Juan,
vicontele de Brassard, Mesnilgrand, mondenul fara nume, cavalerul de Tharsis),
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ca reflexul sa devind pana la urma dublu in a doua ipostazd de narator si personaj
(Badescu, 1975, p. XVII-XVIII).

Dr. Torty, aparent observator neimplicat in povestea de dragoste ucigasa a lui
Serlon de Savigny si Haute-Claire (Crima si fericire), se pomeneste confident si
chiar ajutor involuntar al eroilor. Mesnilgrand povesteste detasat despre Ydow si
Rosalba-Pudica (La prdnzul unor atei), dar legatura cu ciudata eroind si lucrurile
auzite 1n jalnica posturd de amant ascuns in dulap il propulseaza in rolul celui de-al
doilea erou al povestirii. Dedesupturile partidei de whist sunt banuite de naratorul
nenumit, acesta chiar il surprinde pe Marmor de Karkoél cand pregateste inelul
ucigas, dar tineretea, lipsa de experienta, timiditatea, admiratia acordatd eroului il
impiedica sa actioneze sau macar sa-si ordoneze suspiciunile intr-un sistem coerent
de acuzare. Completdrile cavalerului de Tharsis amplificd informatiile, dar, in
acelasi timp, si semnele de intrebare. Ravila dezvaluie fostelor amante Cea mai
frumoasa dragoste a lui Don Juan, iar povestea ironic-supranaturala a fetitei ramane
la fel de cripticd, in ciuda naratorilor secundari aglomerati in aceastd naratiune cu
sertare (marchiza, fetita, preotul). Vicontele de Brassard nu a reusit sa afle cum
a fost musamalizat scandalul cu Alberte, fata moarta in bratele sale — colonelul
si Louis de Meung au pierit in lupta, inainte de a putea adauga povestile lor spre
intregirea naratiunii. Timpul scurs nu a putut aduce nicio explicatie la misterul
Perdelei sangerii, eroul este la fel de nelamurit ca 1n prima sa tinerete.

Romanele Vrajita si Cavalerul Des Touches respecta acelasi principiu — mostra
de intelepciune populara din Blanchelande, prolog simbolic al povestii nefericitei
indragostite de maleficul abate, suna emblematic pentru estetica tainei: ,,Despre
un drumet astfel ratacit, ei spun ca a calcat pe maselarita, intelegand prin asta
0 anumitd vraja, vicleana si ascunsd, care ii multumeste prin Insasi nelimpezirea
misterului ei.” (Barbey d’Aurevilly, 1991, p. 18-19) Abatele de la Croix-Jugan,
inainte de incercarea esuatd de sinucidere care-1 va marca existenta, asaza sub
pecetea tainei un important document al suaneriei, pe care il distruge. Toate
datele esentiale ale fabuloasei istorii — furnizate de tovarasul de drum, jupan Louis
Tainnebouy, intregite de contesa de Montsurvent si cu ultimul cadru mijlocit de
Pierre Cloud — se vor inchide in taina: moartea lui Jeanne si a abatelui raméan
neelucidate, la fel ca si rolul jucat de sotul gelos si de pastorii-vrajitori. Expeditia
celor doisprezece de salvare a cavalerului Des Touches, rememorata de Barbe de
Percy la batranete, isi afla finalul abia dupa ce copilul care ascultase tacut, ignorat
complet de adulti, ajunge la maturitate si porneste sa afle secretul domnisoarei de
Spens chiar de la erou. Naratorul prim, ascuns pana la ultimele pagini, nu va afla
insd identitatea misteriosului logodnic ucis — sau poate omite sa intrebe?

Povestile suprasaturate de livresc se incheaga sovaitor, din amintiri si supozitii ce
nu lasa loc adevarului absolut, in spiritul unreliable narrator al lui Joseph Conrad.
Ele necesita uneori ani pana la finalizare, asemeni unor bijuterii indelung slefuite,
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sunt relatate din simpla placere de a povesti si savurate pe indelete de ascultatorii
ce intervin mereu in relatare, schimband planurile. Insd nici povestitorii, nici
ascultatorii, nu par sa deplanga persistenta tainelor.

Dan-Silviu Boerescu insista asupra umorului negru al povestitorilor care 1si pun
la grele incercari ascultdtorii pringi intre tortura si placere: ,,Causeria naratorului
si a sosiilor sale [...] este mai totdeauna o proba de rafinament negru, de boicot
programatic al habitudinilor «placute» ale fictiunii presupus autobiografice.
Povestitorii acestia istorisesc nu pentru a face o placere ascultatorilor lor ci, ca in
Dedesupturile unei partide de whist, pentru a-i tortura in stil «picatura chinezeascay,
avand ce-i drept, si acordul «masochist» al victimelor lor. Ironic si/sau cinic,
naratorul (de circumstantd sau nu) contrazice la tot pasul orizontul de asteptare al
celor ce-1 asculta fascinati. Pentru a le amplifica reveria masochista, el nu le ofera, de
reguld, o cheie satisfacatoare pentru misterele evocate, preferand sa se cantoneze pe
jumatate in imprevizibil sau intr-o expectativa care nu duce, finalmente, nicaieri...”
(Boerescu, 1998, p. VI-VII).

Ritualul povestirii trebuie sa beneficieze de un cadru adecvat; doar in Perdeaua
sdngerie singurul narator da la iveala istoria sa galanta, incheiata tragic, la stimulul
exterior al decorului vechi, ivit pe neasteptate. De obicei, starea propice povestitului
se instaleaza in clipele de placuta lancezeala de dupa un festin: Ravila Tncununeaza
ospatul oferit fostelor amante (doisprezece, numarul apostolilor!) oferindu-le, pe
langa fructe, desertul povestirii. Atmosfera de sabat a pranzului diavolilor atei
si anti-monarhici conduce firesc spre un fel de intrecere de povesti infioratoare,
castigata de byronianul Mesnilgrand. (Se spune, de altfel, cd Frankenstein, celebrul
roman gotic, scris de Mary Shelley, s-a nascut tot dintr-o intrecere, la care ar fi
participat, pe langa castigatoare, Lord Byron si Percy B. Shelley.).

E adevarat ca in Cavalerul Des Touches nu se face nicio aluzie culinara, nu se
prezintd nicio masa, iar povestirea se declangeaza odata cu vestea adusa de abatele
de Percy: se pare ca eroul suaneriei este Inca in viata si rataceste prin oraselul lor.
Asistam la o seara linistita de provincie, Intre batrani care isi amagesc singuratatea,
petrecand serile Tmpreuna. Noutatile trezesc amintirile unor vechi aventuri: sora
abatelui, acum o batrand urata si caraghios Tmbracatd, rememoreaza vremurile
tineretii ei, cand a luptat, alaturi de tineri nobili, pentru salvarea cavalerului Des
Touches, simbolul cauzei lor. Cadrul inchis, protector al salonului, broderia femeilor,
intimitatea creata intre prietenii de o viata asigura atmosfera necesara povestirii.

Crailor de Curtea-Veche 1i s-a negat, deseori, statutul de roman, cartea a fost
numitd ,,poem al mortii, al tainei, al noptii si al singuratatii” (Cotrus, 1977,
p. 349), ,,poem romantic, un poem fastuos si halucinant* unde ,,epicul e o simpla
conventie® (Baconsky, 1985, p. 143), ,roman poematic si ,,roman revelatie”
(Zamfir, 1988, p. 34, 39).
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Credem ca epic existd totusi, poate nu in firul principal al actiunii, dar desigur in
amintirile personajelor (Alexandru George vorbea despre stilul evocator), povesti
in care nu stim cat se ascunde, voluntar sau nu, fictiunea. ,,Asemenea istorii, chiar
de ar fi fost tesute In gherghef de adevar, nu m-ar fi interesat prea mult” (Caragiale,
1967, p. 144), afirmd Povestitorul despre viata amoroasd a lui Pasadia, in schimb
povestile ,,ingrozitoarei clironomii* (Caragiale, 1967, p. 128), schitate sau doar
ghicite, venite de la urmasul Magurenilor sau de aiurea, le degusta cu pasiune.

Istorisirile despre neamul de cordbieri al lui Pantazi se desfasoara intr-o sursa
necurmatd de incantare, intai la localul lui Durieu, pe urma in strada Modei, unde
aparitia constelatiei Orion nu mai riscd sa curme firul povestirii: ,,Ma mutai la
Pantazi [...] care, vazand ca afara se pusese pe ninsoare cu viscol, se claustra in
vatuita sa locuintd unde facu noapte. Nici nu era nevoie de iesit; gazda 1i invatase
toate tabieturile, se da peste cap ca sd-1 multumeasca. Paturile — mie mi se pregatise
unul 1n salon — erau tot timpul desfacute, masa pusa, candelabrele aprinse. Sobele
duduiau. In piroteala lungilor vegheri, spovedania vietii sale de intelept cetitean al
universului se depana nesilitd, intreaga.” (Caragiale, 1967, p. 165).

Este firesc ca talentul de povestitor si cunoasterea a numeroase istorii incantatoare
sd constituie o calitate esentiald a personajelor admirate. Tusa Samaranda, educatorul
lui Pantazi, 1-a instruit in povestile lumii lor, fermecandu-i copildria: ,,ea ar fi facut
pe oricine sa-i ierte ingdmfarea indata ce ar fi auzit-o vorbind; darul ce avea in
privinta aceasta fiind mai uimitor decat insasi tinerea ei de minte; ca sa spuna
un maruntis, un fleac de nimic, avea felul sdu anume; cand povestea, citea parca
dintr-o carte frumoasa... [...] Totusi, dupa greceascd, bineinteles, limba de care se
slujea mai cu drag era frantuzeasca, o frantuzeasca de veche Curte, cuprinzatoare si
intepata, mirosind a pergamuta si a mosc. Cand nsa i se intampla sa pomeneasca de
ceva din trecutul neamului nostru, o da pe roméaneste si atunci povestirea se lumina
mistic...” (Caragiale, 1967, p. 151-152) Domnisoara de Percy, care rememoreaza
aventurile suaneriei, poseda, de asemenea, dar de povestitoare. Fratele ei, abatele,
0 aseamana, glumind doar pe jumatate, cu Sfantul loan Gura-de-Aur.

Povestirile, chiar fara a implica persoanele prezente sau familiile lor, dobandesc
caracterul unor destainuiri: se pot spune doar intre prieteni, care isi fauresc indata o
lume a lor. Casa Arnotenilor, ,,contopire de ospatarie si de han, de tripou, de bordel
si de balamuc* (Caragiale, 1967, p. 189) cu greu poate parea locul ideal pentru stat
la povesti, totusi Masinca, imediat ce il intlneste pe Povestitor, se asaza alaturi
de el la o masuta, barfind gazdele. Nimic Incdrcat de evlavie nu si-ar gasi locul:
Maiorica, Elvira, Mima, Tita, Sultana Negoianu, fetita mutd populeaza cu totii
o halucinanta ,,viata care se vietuieste” (Caragiale, 1967, p. 140).

Un alt cuplu narator-ascultdtor, pecetluit de tainele Impartasite, se creeaza la
,»Carul cu bere*: vaduva lui Gogu Nicolau, aflata la alta masa, ii aminteste conului
Rache de ispravile vietii sale de politist, starnindu-i dorinta de a le Tmpartasi cuiva.
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»Rache, si el aristocrat ca si Auguste Dupin al lui Edgar Allan Poe, se situeaza la
antipodul acestuia: el indrageste nu succesul, ci esecul, un anumit tip de esec, care
se sfarseste in taind, dupd multe eforturi si pericole infruntate.” (Calinescu, 2003,
p. 144).

Dupa doua cazuri aflate (partial sau total, in ochii anchetatorului sau ai opiniei
publice) sub pecetea tainei, fostul politist si ascultatorul istorisirilor descind acasa
la cel dintai, Incdrcati de pachete de la bacanie, ce anuntd o noapte alba. O masa
tacutd prefateaza o noud istorie minunata. ,,Elementar, dragul meu Rache!”, exclama
Cosmin Ciotlos in titlul cartii sale, dovedind abilitati demne de Sherlock Holmes
(net superioare celor ale conului Rache, pierdut in reverii, dar nu prea inzestrat la
descoperirea conexiunilor dintre probe): ,,[...] macar in prima lui parte, Sub pecetea
tainei e un roman politist rezolvabil. Pe care Mateiu Caragiale il camufleaza, dar
caruia nu-i schimba cu nimic substanta. Poetica tainei, atat de ades invocata,
e mai degraba un subterfugiu critic decat o evidenta. Toate argumentele necesare
«fratelui de detectiv» pentru elucidarea mortii lui Gogu Nicolau si pentru stabilirea
suspectului numarul unu in aceasta afacere tenebroasa se afla raspandite in corpul
romanului.” (Ciotlos, 2017, p. 24)

Mesele comune, prelungite Intre prieteni ca pretext si punct de plecare pentru
depdnarea povestilor, ca la Mateiu I. Caragiale si Barbey d’ Aurevilly, apar destul
de frecvent si la Villiers de I'Isle-Adam. Sombre récit, conteur plus sombre,
permanentd paraleld viata-teatru, se deschide cu un supeu de autori dramatici.
Printr-o strategie narativa, autorul da cuvantul domnului D*** care, conform
aceleiasi conventii, prezintd povestea prietenului sdu Raoul, poveste ce-i pare
intriga unei piese de teatru. Participant la evenimentele ce vor urma, abia dupa ce
episodul se incheie sublim (Raoul moare de-adevaratelea in duel!), D*** se simte
impacat, hotarat sa scrie o nuveld despre Raoul, astfel ca arta sa-si primeasca
drepturile. In Semnul, atmosfera de iarna cu un grup de prieteni care isi iau ceaiul
langa foc cheama, In mod firesc, povestitul. Istorisirea baronului Xavier de la V***
pare a fi doar una singura dintre multele depanate cu acel prilej. Povestirile cu
rama constituie si scenariul din Maryelle — sobra demi-mondend povesteste dupa
o cina de reintalnire — sau Convivul ospetelor supreme: dezvaluirile doctorului
Florian Les Eglisottes arunca o umbra sinistrd peste supeul stropit cu sampanie si
pigmentat cu femei ale noptii.

Daca romanul Viitoarea Eva este povestea crearii unui artefact, de asemenea
sub semnul artefactului se afla doud dintre Povestirile crude si insolite ale lui
Villiers de I’Isle-Adam: Aventura lui Tse-i-la si Alesul viselor. Tse-i-1a izbuteste
sd ramana In viata, ba chiar sd dobandeascd pe fiica despotului Tche-Tang si
colierul regal prin mentinerea unei iluzii, la care despotul este constrans sd ia
parte. Tse-i-la 11 explicd puterea magica a tainei: ,,Toti te cunosc drept calm
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si cumpanit, clarvazator in consiliile de stat; deci n-ar fi cu putintd ca o vaga
himera sa-ti transfigureze in cateva clipe expresia de ingrijorare a fetei intr-o
sacrd stupoare, triumfatoare si linistitd!... Cum! toti te stiu crud si tu ma lasi in
viata? Te cunosc cupid si tu-mi daruiesti atata aur? Te stiu orgolios in dragostea
ta de tatd si-mi dai pe fata ta pentru o vorba? mie, un trecator necunoscut? Ce
indoiald ar mai sta in picioare fata de toate acestea?... In ce ai mai dori si constea
valoarea unui secret insuflat de batranele duhuri ale Cerului nostru, daca nu in
convingerea celor ce te inconjoara ca tu il si posezi acest secret?... E vorba
si CREAM aceasti convingere!” (Villiers de I’Isle-Adam, 1992, p. 190) In
Alesul viselor, viata se plamadeste dupa modelul artei, asa cum visau scriitorii
estetizanti: imaginatia debordanta a poetului Alexis Dufréne actioneaza asupra
realitdtii, transformand-o: batranul cersetor muribund se metamorfozeaza in
regele din Orient exilat prin investitura pe care i-o aduce poetul. Ne aducem
aminte si de apelativul pe care Pena Corcodusa il adreseazd eroilor mateini:
,»Crailor, ne mai strigd totusi. Crai de Curtea-Veche.* (Caragiale, 1967, p. 113),
formuld magica, descatusand potentialitatile naratiunii.

Firul narativ principal din Viitoarea Eva se incheaga in jurul unui nou
pact cu diavolul: lordul Celian Ewald se lasa sedus de promisiunea lui Edison
(mai mult mag decat om de stiintd) de a-1 construi o varianta tehnicad perfecta
a meschinei si marginitei sale iubite, artista liricd Emma-Alicia Clary. Aceasta
istorie extraordinard, adapostitd de locuinta protectoare, plind de secrete a lui
Edison, este intretdiatd de amintirile lordului despre legatura lui cu Alicia si de
povestea sotiei devotate, pe care Edward Anderson o pardseste pentru o figuranta
din corpul de balet: Any Anderson, sub noul nume de Sowana, mediul ce da
viatd spiritului feminin Hadaly, Incarnat in trupul femeii-artefact. ,,Numai Arta
purificd si elibereaza® (Villiers de I’Isle-Adam, 1976, p. 64), rosteste lordul,
sententios, o posibila deviza a scriitorilor estetizanti. Nu avem de a face cu taine
nedezvaluite in sensul obisnuit al cuvantului, c¢i mai degraba cu o atmosfera
generald de mister nelinistitor, pe care explicatiile pseudo-stiintifice ale lui
Edison nu fac decat sa o sporeasca.

»Dar si ce Seherezada e Electricitatea!”, exclama Edison. (Villiers de
I’Isle-Adam, 1976, p. 151) Cea mai vestitd povestitoare din cultura umanitatii
este apropiata astfel de fluxul misterios ce da viata femeii perfecte (numele
lui Hadaly ar insemna in iraniand idealul), sugerand ca o multime de povesti
virtuale se ascund acolo.

Mateiu 1. Caragiale, Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly si Auguste de
Villiers de I’Isle-Adam au imprumutat tehnica Seherezadei: pentru a-si captiva
ascultatorul-cititor, finalul povestii este mereu amanat. Dar, spre deosebire de
O mie si una de nopti, povestile istorisite de cei trei autori estetizanti nu se
incheie niciodata, optiune izvorata dintr-o prea mare iubire de taina.
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Rezumat. Traitor intr-un Banat integrat Monarhiei austro-ungare, sub un regim care
ainfluentat decisiv statutul romanilor banateni, loan Popovici propune o proza in care relatia
cu celalalt e nu doar interesanta, ci mai ales complicata. Incat, granitele dintre identitate,
natiune national pe de 0 parte, nationalism si xenofobie, de cealalté parte sunt adeseori
de fa‘ga isi propune sa urmareasca acele mecanisme care stau la baza realizarii 1mag1narulu1
social 1n proza lui loan Popovici-Banateanul, in functie de diferitele contexte geopolitice,
culturale sau mentalitare la care discursul narativ se raporteaza in mod constant.

Cuvinte-cheie: identitate, alteritate, natiune, Banat, imaginar social.

TIoan Popovici-Banateanul: identity, national, transnational.
Imagotypes and social imaginary

Abstract. Living in the Banat county, which belonged to the Austro-Hungarian
Empire, during a regime which seriously influenced the Banat Romanians’ status, loan
Popovici wrote a prose where the relationship with the other is not only interesting, but
also complicated. As a result, the frontiers between identity and national, on the one hand,
nationalism and xenophoby, on the other hand, are often fragile. Starting from a biography
characterized by uprootedness, exclusions and alienations, our approach aims to present
the mechanisms which have led to the creation of the social imaginary in loan Popovici-
Banateanul’s prose, caused by various geopolitical, cultural or mentality circumstances,
constantly observed by the narrative discourse.

Keywords: identity, alterity, nation, the Banat county, social imaginary.

Ioan Popovici si-a scris opera, atat cat a putut cuprinde un destin frant la doar
24 de ani, din ipostaza bandteanului trditor In Monarhia austro-ungard, sub un
regim asadar care a influentat decisiv statutul romanilor din aceasta parte de tara.
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Prin urmare, in discursul narativ pe care il propune, relatia cu celdlalt este una pe
cat de interesantd, pe atit de complicata. Inca de pe bancile gimnaziului maghiar
din Lugoj, tanarul elev resimte, agresiv uneori, ingradirea unor drepturi de cétre
0 minoritate venitd sa impund regulile la care majoritatea trebuie sa se supuna.
O implicita confuzie, transformatd treptat in resentiment si, uneori, revoltd se
justificd tocmai prin aceasta conditie. E firesc asadar ca in discursul tanarului scriitor
granitele dintre natiune, identitate (ea insdsi proiectata in natiune) si national, pe de
o parte, nationalism si xenofobie, de cealalta parte, sd fie adeseori fragile. Dar in
cazul lui Ioan Popovici-Banateanul, derapajul nu se produce. Biografia marcata
de dezradacinari, excluderi si Instrdindri, isi pune fard indoiala amprenta asupra
discursului sau narativ. Imaginarul social pe care textele sale 1l incorporeaza si mai
cu seama 1l proiecteaza devine parte a unor imaginarii concurente, ce coexista in
epocd, unite printr-o gandire ierarhica, selectiva, specifica sfarsitului de secol XIX.
Non conformismul vietii si entuziasmul frenetic al tineretii, societatile de lectura
secrete, petrecerile studentesti in sunetul cantecelor patriotice interzise nu depasesc
insa niciodata fragilele granite amintite. Gestul si revolta in sine nu scapa decat
poate arareori de sub autoritatea rationalului. Sa nu uitdm ca, la acceptarea sa ca
student al Institutului Teologic din Caransebes, Popovici vorbea romana, maghiara
si germana. In corespondenta purtati cu prietenul siu Avram Corcea si, mai tarziu,
cu Titu Maiorescu, tanarul student citeaza abundent nume mari ale literaturii
universale. Citea mai ales literatura realismului european — Balzac, Zola, Auerbach,
Turgheniev —, manifestand o afinitate aparte fata de realismul nordicilor. Traduce,
incd din anii gimnaziului brasovean, din Gaston Bachelard, Turgheniev sau Ibsen,
precum si cateva nuvele finlandice.

Incepand cu 17 februarie 1867, odati cu instaurarea dualismului austro-ungar, si
pana la Marea Unire de la 1 Decembrie 1918, Banatul a apartinut Imperiului astfel
creat. In conditiile regimului politic austro-ungar, spatiul banitean se defineste,
inainte de toate, printr-o extraordinara efervescenta culturald, un entuziasm mizand
pe afirmarea valorilor nationale, principala preocupare a personalitdtilor epocii
reprezentand-o, firesc, problema nationald. Societdtile de lectura infiintate Tn mai
toate orasele spatiului banatic polarizeazd in jurul lor intreaga elita intelectuala
a vremii devenind, alaturi de celelalte grupari culturale (Societatea Secretda
»Constitutia”, ,,Reuniunea Femeilor Roméane”, formatiile corale de la Chizatau,
Oravita, Caransebes si Resita etc.), nuclee esentiale ale vietii artistice a comunitatii.
Lugojul natal al lui Ioan Popovici, dar si Caransebesul, Oravita sau Chizatdul,
cunosc o inflorire a miscarilor culturale farda precedent, devenind importante
centre romanesti ale Banatului. Ansamblurile corale se bucurd, in epoca, de un
prestigiu aparte, iar despre Lugojul acelor ani se spune cd ,,se exprima mai intai
prin coruri, cantdreti, culegétori/ iubitori de folclor, prin artisti (...)” (Ungureanu,
2003, p. 17). In 1885, episcopul Ioan Popasu punea bazele unei tipografii romanesti
la Caransebes. Scrierile publicate in aceastd perioadd militeazd indarjit pentru
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drepturile romanilor, un rol primordial acorddndu-se, in context, cunoasterii
propriei istorii. Tendinta explicd si numarul insemnat de lucrari de istoriografie
a Banatului publicate in aceastd perioadd: Vincentiu Babes semneazd un studiu
asupra districtelor autonome romanesti din Banat (Babes, 1896), profesorul Patriciu
Dragalina elaboreaza o lucrare de istorie a Banatului (Dragalina, 1899-1902),
iar George Popoviciu, protopopul Lugojului, publicd volumul Istoria romdanilor
bandateni (Popoviciu, 1904). In acelasi context nationalist apare, la Leipzig,
cunoscuta lucrare a lugojeanului Aurel C. Popovici (A.C. Popovici, 1906), militand
pentru dreptul statelor nationale la o constitutie proprie, la o limba nationala si la
autonomie interna, veritabild si indrdzneata propunere de federalizare a Imperiului
Austro-Ungar. S@ mai consemnam faptul cd, in anul 1883, aparea prima editie de
Poesii a lui Mihai Eminescu, poetul insusi aratdndu-se preocupat de crearea unei
limbi romanesti curate, asa cum reiese dintr-o Insemnare despre Teatrul romdnesc
de la Lugos (Almajan, 2011) unde poposise, in 1868, alaturi de trupa de teatru a lui
Mihail Pascaly. in acest climat social, politic si cultural se formeaza tanarul Nita
Popovici, sub influenta unor personalitati marcante. Vasile Goldis, Enea Hodos,
Vincentiu Babes, Traian Doda sau Coriolan Brediceanu sunt prezente active in viata
culturala a vremii, o parte dintre acestia urmand a-i fi dascali la Lugoj si, mai apoi,
la Institutul Teologic din Caransebes.

Imaginea scriitorului matur, deschizitor de drumuri, Intemeietor, asadar, de
traditie literara, s-a suprapus oarecum nefiresc figurii tanarului disparut la doar 24 de
ani. Nonconformismul tineretii, episoadele de iubire (interzisd), examenele ratate,
cu greu pot fi Tnghesuite in matricea clasicului prozator. ,,Existd, in comentariul
operei lui Ioan Popovici — Banateanul — avertizeaza criticul Cornel Ungureanu —,
o deturnare de sensuri care ii sperie pe cei care ar incerca sa-i studieze opera”
(Ungureanu, 2015, p. 155). Cognomenul dobandit prin gestul botezului maiorescian
a facut din autor un scriitor al locului, al unui spatiu bine delimitat, un regional.
El, Banateanul, trebuia sa exprime o lume, o realitate concretd, sa transmita acel
spiritus loci recognoscibil banateanului de ieri si de azi. Si a reusit. Creandu-i
o identitate specifica, puternica, scrierile sale propun o veritabild mitologie
a spatiului banatean. Atelierele maistorilor cojocari, targurile cu negot si pline de
forfota, toate acele locuri emblematice pentru Lugojul sfarsitului de veac, devin,
prin nuvelele sale, arhitoposurile unei lumi. Insa a facut si altceva. Intr-o perioada
a conformismului literar (nu doar local!), a traditionalismului, loan Popovici rdmane
primul nostru autor de literaturd urbana. Intr-o epoci animati de mari energii, el vine
sa demonstreze, In premierd, cat de ofertant este orasul pentru literatura. Lugojul
natal al scriitorului ni se dezvaluie ca un spatiu polimorf, veritabil caleidoscop
urban, populat de maistori si calfe, in granitele caruia coexistd solidar mizeria
si speranta, bundtatea si viclenia, iubirea i moartea. Scrierile sale compun, din
aceastd perspectiva, o ineditd monografie fictionald a unui oras vazut din interior,
prin ochii copilului si ai copilariei, spatiu fantasmatic si real deopotriva, in evocarea
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caruia realismul atinge adesea cote naturaliste. Refuzand scriitura idilica, el isi
atrage criticile conorasenilor ,,falosi”, surpringi nu intotdeauna in straiele lor ,,de
duminica™: ,,La Lugoj — noteaza autorul intr-o scrisoare adresata lui Maiorescu —,
s-a cetit mai de intreaga intelighenta nuvela «in lume». Cei mai multi insd au rimas
indignati. De ce — nu mi-a spus niciunul, dau insa eu cu socoteala: fiindca lugojenii
asteapta sa fie laudati, preamariti etc; oameni grozav de vanitosi fiind, indata ce nu
li se scoate la ivealad «virtutile», se supara. Si astfel, fiindca Veta e cum e, Dinu de
asemenea, lor nu le venea la socoteala sa se spuna ca in Lugoj sunt astfel de oameni,
mai ales nu — pentru cd maistorimea e incatva crescutd sub aripile intelighentei”
(Popovici-Banateanul, 1893).

Cu fiecare pagina scrisa, autorul reuseste sa surprindad acea esenta citadind care
face dintr-un oras un spatiu literar. Lugojul meseriasilor de la finele secolului al
XIX-lea devine personajul omniprezent al nuvelelor, ajungand sd contamineze viata
launtrica a eroilor sai. Relatia, reversibila, functioneaza perfect si in sens invers, de
vreme ce nu arareori orasul se incarca cu dramele, povestile si trairile personajelor.
Literatura lugojeanului are in acest context meritul de a fi consacrat cateva toposuri
esentiale 1n epoca: targul de duminica unde maistorii isi deschid ,,setrele” cu negot,
biserica unde se aduna lugojenii la slujba sau ,lucratorile” pline de forfota ale
cojocarilor sunt astfel de locuri emblematice pentru Lugojul sfarsitului de secol
XIX.

Existd fara indoiald, in cazul nuvelelor lui Ioan Popovici, o importanta
dimensiune spatiald atasatd imaginarului social. Raportandu-se la un perimetru
geografic precis, textele sale 1si extrag adesea seva din polisemantismul spatiului
caruia 1i apartin. Perimetru marginal, Banatul s-a definit de-a lungul timpului prin
binecunoscutele-i alternante intre statutul de spatiu periferic si cel de centru/ topos
coagulant. In acest context, discursul narativ pe care Popovici il propune vine cu
o confirmare: policentrismul unor astfel de spatii marginale nu a exclus, in diferite
contexte istorice, valorile nationale. Chiar si mai tarziu, odata cu mutarea centrului si
implicita repozitionare a periferiei/ periferiilor, valorificarea dimensiunii nationale
ramane esentiald. Sigur, resemantizarea unor concepte, printre care cel al identitétii
regionale va fi inevitabild. E doar una dintre schimbarile legitimate de esecul utopiei
imperiale, marcand, si la nivelul spatiului, o serie de deschideri. Revenind la loan
Popovici-Banateanul sa mai remarcam faptul ca dimensiunea spatiald a imaginarului
social se traduce, in cazul sau, prin ceea ce Debarbieux definea a fi matricea care
confera acea orientare colectiva tuturor practicilor sociale (Debarbieux, 2019).
Relatia spatiu — imaginar social se activeaza, conform cercetdtorului elvetian,
tocmai in cazul acelor comunitati pentru care spatiul dobandeste o semnificatie
fundamentald in cadrul universului lor simbolic. Un univers simbolic ce implica
totalitatea referintelor prin care o comunitate se reprezintd pe sine, in termeni de
identitate si, totodata ii percepe pe ceilalti, in termeni de alteritate. Un nucleu comun
specific prozei sale (Banatul), racordat unei teritorialitati in miscare, sugereaza, in
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cazul lui loan Popovici-Béanateanul o posibila recartografiere a imaginarului narativ
studiat prin raportarea la o dubla paradigma identitara: regionald si nationala.
Cat priveste ineditele metamorfozari ale imaginarului social, acestea se justifica
prin vulnerabilitatea acestuia in fata transformarilor atasate unui context specific.
Revelator este aici si modul in care discursul narativ propus dizolva granitele dintre
fictiune si realitate prin transcenderea limitelor experientelor spatiului si identitatii.
Incat, formele specifice de realizare a imaginarului social rispund si interogheaza
spatiul, comunitatea si cultura in cadrul carora naratiunile au fost produse.
Incarcata din punct de vedere semantic de istorie culturald, proza lui Ioan
Popovici-Banateanul dezvaluie circulatia in epocd a unor tendinte, conventii,
aspiratii si curente de idei, capabile sa afirme identitdti si imaginarii sociale, sau,
dimpotriva, sd denunte absenta acestora. Prin urmare, memoria culturala pe care
textele o propun devine, din perspectiva teoriilor sociologice, un soi de biografie a
societdtii a carei reconstructie trebuie realizata pe planuri multiple (istoric, cultural,
politic, religios, mentalitar, individual). Caci, in cele din urma, prin scrierile sale
vorbeste o lume, intr-o formula in care viata si literatura se potenteaza reciproc.
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Rezumat. Acest articol abordeaza activitatea multiaspectuala a scriitorului, profesorului,
publicistului si criticului literar Anatol Moraru. Titular al Universitatii de Stat,,Alecu Russo”
din Balti, membru al Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova si din Romania, Anatol
Moraru se remarca printr-o ampla activitate literara, stiintifica si didactica, publicand lucrari
despre creatia lui Ion Druta si Dumitru Matcovschi, un volum de studii, articole, cronici,
precum si peste 30 de articole stiintifice in volume colective si antologii. In literatura romana
contemporand, scriitorul se impune printr-o proza dezinhibata despre conditia tragicomica
a basarabeanului, printr-o scriitura ingenioasd, provocatoare si persiflanta, alimentata de
experiente livresti si reale, ce vadeste o exuberanta a expresiei si ,,0 placere a spunerii”.

Cuvinte-cheie: scriitor, profesor, publicist, critic literar, proza.

Anatol Moraru: creative portrait

Abstract. This article explores the multifaceted activity of the writer, teacher, publicist
and literary critic Anatol Moraru. Holder of the "Alecu Russo" State University in Balti,
member of the Union of Writers from the Republic of Moldova and from Romania, Anatol
Moraru stands out for his extensive literary, scientific and didactic activity, publishing
works on the creation of lon Druta and Dumitru Matcovschi, a volume of studies, articles,
chronicles, as well as more than 30 scientific articles in collective volumes and anthologies.
In contemporary Romanian literature, the writer imposes himself through an uninhibited
prose about the tragicomic condition of the Bessarabian, through an ingenious, provocative
and persuasive writing, fueled by bookish and real experiences, which shows an exuberance
of expression and "a pleasure of speaking".

Keywords: writer, teacher, publicist, literary critic, prose.

MORARU, Anatol (18.IX.1958, Scumpia, Falesti), scriitor, critic literar.
Dupa absolvirea scolii medii din localitatea natala (1965-1975), isi face studiile la
Facultatea de Litere a Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, specialitatea
»Limba si literatura roméana” (1980-1984). Urmeazd doctoratul la Institutul de
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Limba si Literaturd al Academiei de Stiinte din Republica Moldova (1986-1989).
Din 1989, este titular al Catedrei de literaturd roména si universald a Universitatii
de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. Activeazd in calitate de redactor-asociat al
revistei ,,Semn” (1995-2013), redactor-sef al publicatiei periodice independente
»Accent provincial” (2000-2004), redactor-sef al revistei ,,Confluente bibliologice”
(2005-2012), prezentator de emisiuni culturale la Moldova I (din 2013), redactor-
sef al portalului de stiri nordnews.md. (2018-prezent). Este membru al Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova (2004) si membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania (2012). Semneaza peste 80 de articole de critica literara, eseuri, studii,
nuvele publicate 1n ,Basarabia”, ,,Semn”, ,.Contrafort”, ,Limba Romana”,
»Revista de lingvistica si stiinta literard”, ,,Literatura si Arta”, ,,Lecturi filologice”,
»Metaliteratura”, ,,Jurnal de Chisinau”, ,, Timpul”, ,,Stare de urgentd”, ,,.Dilema
veche”, ,,Chronos”, ,,Hyperion”, ,,Convorbiri literare”, ,,New York Magazine”,
»dud-Est”, ,,Scriptor”. In 2012 s-a invrednicit de Premiul Festivalului International
Lucian Blaga, Chisinau, pentru intreaga activitate literard, iar in 2018 i-a fost
decernatd Diploma Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii
Moldova. Este Cetatean de onoare al orasului Louisville, Kentuky, SUA (2003) si
Cetatean de onoare al satului Scumpia, Falesti (2012).

Scriitorul Anatol Moraru debuteaza editorial in 2002 cu volumul de nuvele Nou
tratat de igiend, apreciat cu Premiul Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova
pentru debut (2002), Premiul Fundatiei Culturale Romane pentru debut (2002) si
Premiul de debut ,,Cartea de Top” al Salonului International de Carte din Chisindu
(2003). Urmeaza romanul Turndatorul de medalii in 2008; volumul de povestiri Nu
ma tenteaza, 2011 (Premiul Salonului International de Carte din Chisinau pentru
proza scurtd, 2012); volumul de proza scurta Confidenta unui loser, 2013 (Premiul
Salonului international de Carte din Chisinau pentru proza scurtd, 2014); antologia
de proza scurtd Toti sunt unu, 2013; volumul de proza scurtd Punct de vedere, 2017
(Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova pentru proza scurta, 2018).

Anatol Moraru se remarca si printr-o ampld activitate stiintifico-didactica,
publicand lucrarea lon Druta. Opera epica §i dramatica (2010), minimonografia
Dumitru Matcovschi: opera lirica, epica si dramatica (2014), volumul de studii,
articole, cronici Scurtmetraj fara final (2019), apreciat cu Premiul special al
Uniunii Scriitorilor din Moldova. Este prezent cu studii si articole in peste 30 de
volume colective si antologii: Probleme ale literaturii moldovenesti, Chisinau,
1990; Literatura romdna postbelica (coautor), Chisinau, 1998; Orientari artistice
si stilistice in literatura contemporand, Chisinau, 2003, Opera [lui lon Druta:
Univers artistic, spiritual, filozofic, Chisindu, 2004; Fenomenul artistic lon Druta,
Chisinau, 2008; Simphonie en philology majeure, Chisinau, ULIM, 2009; Strategii
actuale in lingvistica, glotodidactica si stiinta literara, Balti, 2009; Nicolae
Esinencu. Spectacolul operei, Chisinau, 2011; Discurs critic si variatie lingvistica.
Noi perspective de investigatie: receptari, analize deschideri, Suceava, 2011;
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Viladimir Besleaga, omul luminat, Chisinau, 2011; Literatura in totalitarism si post-
totalitarism: teorii, practici si politici de reprezentare, Chisinau, 2012; Almanahul
literar De la Nistru pin’la Tisa, Chisinau, 2012; In dialog cu Omul si despre Om
(interviuri si schite de portret), Chisinau, 2013; Pavel Balmus sau Forta inepuizabila
a unui intelectual, Chisindu, 2013; Antologia de proza scurta Nouvelle de Moldavie,
Paris, 2013; Esturi si Vesturi: literatura, filosofie, cultura, Chisindu, 2013; Petru
Carare — scriitor nonconformist, Chisindu, 2013; Sergiu Pavlicencu. Cartea unui
destin, lasi, Tipo Moldova, 2014; Antologia de proza scurtd Nase Zrcadlo (Oglinda
noastra), Praga, 2014; Cartea prozei 2015, Chisinau, 2015; Eugen Cioclea in
dioptria criticii si studiilor literare, Chisindu, 2015; Nicolae Esinencu — Viata si
Opera literara (ca)intr-o carte (antologator Vitalie Raileanu), Iasi, 2016.

In literatura roména contemporani, Anatol Moraru se remarci printr-o scriitura
ingenioasd, (autor)ironica si persiflantd, alimentatd de experiente reale si livresti.
Volumul de debut, Nou tratat de igiena (2002), prezintd, Intr-un mod savuros, viata
campusului universitar baltean, cu intrigile intrinseci si experientele existentiale
care l-au marcat pe autor. Surprinde, in special, voluptatea discursului si verva
discursiva, imbinand limbajul direct din viatd cu referinte intertextuale convertite
parodic: ,,Cum sa nu-i dai dreptate batranului Schopenhauer? s-a intrebat in gand
profesorul Ion Duca, de unde, domnule, fericire? Totu-i praf... de spalat... Lumea-i
ca st dansii” (Moraru, 2002, p. 17).

Cartile urmatoare readuc acelasi topos literar si aceeasi exuberantd a exprimarii.
Realitatea ,,bolteana” este surprinsa in Turndtorul de medalii (2008) pe doud
linii narative, una fictionald, avandu-l in centru pe studentul Dorin Panzaru, a
doua memorialistica, documentard, sustinutd de lectorul-narator. Nelipsite
sunt secventele metaliterare, referintele intertextuale si insertiile (auto)ironice,
definitorii pentru scriitura lui Anatol Moraru. Romancierul este un cautator in
sfera resurselor scripturale, cartea fiind ,,deschisd”, dupa propria marturisire, unor
varii interpretari: ,,De unde nici nu pot sd stiu ce va fi in esentd naratiunea data:
«arta de a 1ubi», «tratat de luptd», «carte usoard», adicd un «romance story»,
«povestire decoltata», «roman de gara», «cronicd a trivialitatii existentei»,
«roman epidermicy»... Ar putea rezulta, risc sd afirm, «un mozaic de glumey,
ca la Kurt Vonnegut... Mai stiu c¢d nu va fi un text corpolent ca al lui Norman
Mailer-americanul, stie lumea, dacd nu scrie 1000 de pagini, nici nu-1 considera
roman. Principalul e sa fie literatura spre luminarea si delectarea cititorului, adica
sa aibd read-appeal” (Moraru, 2008, p. 12). Prin Turnatorul de medalii, scriitorul
se inscrie ,,in cel mai recent pluton al prozei roméanesti din Basarabia”, dar, cum
remarca subtil exegetul Nicolae Leahu in prefata cartii, ,.In front, este, totusi,
un insolit: nu are intensitatea grava a lui Constantin Cheianu, la fel cum nu e
un administrator de palme retorice ca Sandu Vaculovski. Pozitionat undeva intre
Iulian Ciocan si Vasile Ernu, el exploreaza cam acelasi rezervor de amintiri made
in U.R.S.S.” (Moraru, 2008).

58



Volumul de povestiri Nu ma tenteaza (2011) imbina cronica aceluiasi oras
provincial cu istoria de viatd a unui personaj obosit de spleenul existential si
profesional: ,, Trecut-au anii cum trecurd si am inteles cd va trebui sd-mi consum
zilele date de Dumnezeu (cate or fi, cum or fi... ) in acest perimetru universitar
si 1n aceasta urbe, rasadnita a spleenului”. Dincolo de acest cadru (relativ ingust)
se proiecteaza crizele noastre permanente (identitara, sociald, financiara, spirituala
etc.), precum si conditia dramaticd a omului cdruia ,,i se Incalcd dreptul de a fi
OM?”. Lucrarea este, cum observa Maria Pilchin, ,,opera vietii anterioare, sinteza
unei odisei, mai bine zis, cartea te apropie de o viatd in realismul ei intim, privat...”
(Pilchin, 2012).

Urmatorul volum de proza, Confidenta unui loser (2013), poate fi perceput ca
o continuare a cartii precedente, intrucit readuce in prim-plan acelasi personaj
marcat de ,,crizd”, purtand masca ludicului si a (auto)ironiei, asumandu-si esecurile
existentiale de la ,,indltimea” experientei de viata. Cele mai recente nuvele reunite
in volumul Punct de vedere (2017), chiar daca vadesc ,,0 placere a spunerii” si un
joc discursiv ingenios, marcheaza totusi o schimbare de accent, iesind treptat din
sfera ludicului si adoptand o atitudine mai grava in raport cu situatiile de viata
descrise. Aceste naratiuni constituie o cronica a dramelor cotidianului, prezentate
ironic, ludic si tragic de mai multe voci care interfereazd. Cum sustine pertinent
cercetatoarea Nina Corcinschi, ,,Punct de vedere e o «democratizare» a prozei lui
Anatol Moraru in favoarea polifoniei, a adevarurilor multiple, acreditate de vocea
naratorului/autorului plus alte voci si puncte de vedere ale personajelor. Impreuna,
acestea marturisesc, din perceptii diferite ce se lumineaza reciproc, despre
complexitatea umana si conditia tragi-comicd a basarabeanului de ieri si de azi
(Corcinschi, 2017, p. 38). Si la nivel structural se remarca in acest volum o explorare
iscusitd a tehnicilor narative, rezultand o ,,constructie naratologica experimentald”,
in care autorul ,.testeaza din mers schimbarea perspectivelor” (Ciobanu, 2019).

Reflectand micile ,,drame ale cotidianului”, proza lui Anatol Moraru se inscrie,
ca subiect si scriiturd, in proza autenticistd. Autorul devoaleaza, cu umor si ironie
subtila, laturile grotesti ale unei lumi dominate de contradictii multiple, iar insertiile
livresti si metatextuale contureaza mai pregnant amestecul de universuri eterogene
surprinse de un intelectual veritabil.
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(roman), Chisindu, 2008; lon Druta. Opera epica si dramaticd, Chisindu, 2010;
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Rezumat. Acest articol discutd expresii ale autenticitatii din poezia basarabeana
saptezecistd. Pe de o parte, unii saptezecisti basarabeni si-au facut drum catre o noua poezie
reinviind ,,cultul romantic al sufletului”. Poetul, lipsit de puterea directetii, dar si a aluziei
sau a ironiei, decide sa expulzeze realul si sa se retragd, in semn de ,,protest” pasnic, intr-
un turn de fildes. Acolo, el devine profetul unui (uni)vers imaginar, oniric, pururi revelator.
Pe de alta parte, se instaureaza discret un alt tip de discurs, intimist, confesiv, preocupat de
reabilitarea poeziei si de curatirea limbajului poetic de balastul vechilor formule.

Cuvinte-cheie: saptezecism, autenticitate, poezie intimista, poezia ,,ochiului al treilea”.

The promise of pure poetry. A rereading
of Bessarabian poetry of the 70s

Abstract. This article discusses expressions of authenticity in the Bessarabian poetry
of the 70s. On the one hand, some Bessarabian 70s poets discovered a new poetic style
by reviving the "romantic cult of the soul". The poet, lacking the power of directness, but
also of allusion or irony, decides to expel the real and retire, as a sign of peaceful "protest",
in an ivory tower. There, he becomes the prophet of an imaginary, dreamlike, ever-revealing
(uni)verse. On the other hand, another type of discourse is discreetly established, intimate,
confessional, concerned with rehabilitating and cleaning the poetic language from the
ballast of old formulas.

Keywords: 70s poetry, authenticity, intimate poetry, "third eye" poetry.

Incepand cu generatia 70, in poezia basarabeani, recuperarea autenticitatii
continud in sensul unui accent sporit pe estetic, pe operd, mai putin pe mesajul
subversiv. Pe de o parte, unii saptezecisti basarabeni si-au facut drum cétre o noua
poezie reinviind ,,cultul romantic al sufletului, care constituie evident o replica la
elogiul neconditionat al realului pe care-l cerea realismul socialist” (Cimpoi, 1997,
p. 222). Fireste, dat fiind inghetul de dupd ,,primdvara Pragheza”, acestia nu mai
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pot continua, nici macar esopic, efortul saizecist de renastere nationald si recurg In
schimb la o poezie a metaforizarilor, a artificiului excesiv, in faldurile caruia dispare
claritatea caracteristicd poeziei saizeciste. Poetul, lipsit de puterea directetii, dar si
aaluziei sau a ironiei, decide sa expulzeze realul si sa se retragd, in semn de ,,protest”
pasnic, intr-un turn de fildes. Acolo, el devine profetul’ unui (uni)vers imaginar,
oniric, pururi revelator. Pe de altd parte, se instaureaza discret un alt tip de discurs,
intimist, confesiv, preocupat de reabilitarea poeziei si de curatirea limbajului poetic
de balastul vechilor formule.

In primul caz, poezia risca si capete ,,un aspect de gratuitate, de joc gratios de
viziuni care nu sta atat sub semnul dramatismului, cat al unei idealitati frumoase in
sine” (Cimpoi, 1997, p. 223). Metaforele sa ascund in alte metafore, asemeni unor
papusi matrioska, sau se repliaza si releva ad infinitum asemeni unui... trandafir
(simbolul ,,generatiei ochiului al treilea”), riscand ,,excesul decorativ si pretiozitatea
gratuitd. De multe ori, autorii ,,ochiului al treilea” cad in aceastd capcana, creeaza
structuri rafinate, dar le lipseste suflul cu adevarat poetic, se diminueaza (pana
la disparitie uneori) sensul din spatele metaforei frumoase, intrandu-se intr-un
fel de alexandrinism liric” (Turcanu, 2017, p. 9-10). Andrei Turcanu, considerat
criticul acestei generatii, nu ezitd sd dea in vileag lacunele de care a dat dovada
poetica ,,ochiului al treilea”: ,,Zborurile fascinante ale imaginatiei Inchipuind cu
o imaginatie juvenild pasari lopatand prin ceruri «cu o singurd aripd» ori viziunile
unor piete exotice (Piata Diolei) cu personaje stranii, excentrice, coborate cu toata
recuzita de rigoare din poezia romanticilor germani aveau darul unor defulari
matinale in plina (re)asezare a intunericului unui inexorabil miez de noapte. Dar
si aceste elixiruri narcotice si-au secat in curand resursele” (Apud Chiper, 2017,
p. 17). Pe de alta parte, aceasta estetizare abundenta este de fapt o incercare de a-i
re-castiga literaturii si sinelui o proprie identitate (poetii saptezecisti se remarca
mai ales prin multiple ars poetica, dar si prin constantele redefiniri metaforice ale
sinelui si ale lumii). Poezia saptezecistd nu se mai concentreaza, asadar, pe mesajul
etic sau de altd natura. In prim plan, se situeaza poetul cu angoasele, cu biografia si
identitatea sa. Bundoara, remarcam o diferentd de calitate Intre poezia declarativa
a Leonidei Lari si lirica ei de dragoste, din care nu lipseste elementul ludic: ,,Cum
ai sorbi aroma din floarea de salcam/ Si aburul din paine,/ Am sd ma las sorbita/
de-un nevazut tiram/ numai sa fiu cu tine// Cum ai sustrage melcul cu-o soapta de
descant/ golindu-i crisalida,/ Am sa ma las sustrasa din trupul meu cu-n cant/ Eu, zisa
Leonida” (Lari, 2014, p. 191). Este evidenta asemanarea dintre poezia saptezecista
basarabeand si poezia romana saizecista (stdnesciand) din Tard. Iar acest fapt ni se
pare o posibila explicatie a parcursului basarabean de sincronizare (optzecistd) cu
literatura romana de peste Prut: falanga basarabeana trece, in perioada anilor *70,

I Dar ce-am vizut cu ochiul al treilea ieri/ va fi doar maine cu adevirat.” (Dabija, 2016)
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prin aceeasi etapa premergitoare poeziei optzeciste’. In Romania, de la limbajul
poetic al lui Nichita Stanescu, Nicolae Labis, Ana Blandiana (dar, mai ales Mircea
Ivanescu, Ileana Malancioiu, Ioan Alexandru, Marin Sorescu) s-a trecut la poezia
lui Mircea Cartarescu, Alexandru Musina, Florin Iaru s.a.; iar Tn RSSM, de la
poezia lui Vasile Romanciuc, Nicolae Dabija, lon Hadarca (dar mai ales Leonard
Tuchilatu, Marcela Benea, Valeria Grosu, Leo Bordeianu si, mai tarziu, Andrei
Turcanu si Eugen Cioclea) s-a trecut, in anii *80-90, la poezia lui Emilian Galaicu-
Paun, Grigore Chiper, Vasile Garnet, Nicolae Leahu s.a.

Cu toate acestea, in poezia ,,ochiului al treilea” lipsesc deseori componentele
unei poezii ale sinelui. Optimismul fortat, absenta din poezie a trairii personale,
distincte, a biograficului, ca un portret in contre-jour vorbeste despre o stagnare
a vietii literare, socio-politice®, dar poate si a unei docilitati structurale. Folosirea
limbajului suprasaturat de lumind, optimism, naivitate, euforie (,,generatia
«ochiului al treilea» vine in literaturd pe un timp foarte nefavorabil creatiei, cand
ochiul acerb al cenzurii devenise extrem de vigilent” (Burlacu, 2021, p. 8)), este
caracteristica cea mai criticatd la aceastd generatie de poeti. Astfel, sinele regasit
este o sursd constantd de angoasd, cu dorinta fireasca de evaziune intr-o lume
idealizata: ,,Volumele din colectia Debut pun in evidentd doud cai de a fugi de
realitate Intr-o utopie adolescentind si inocenta. O cale «salvatoare» sunt cliseele
comode la care apeleaza traditionalistii (...), si alta nu mai putin comoda e tentatia
esteticului (dar fara ermetismul incomprehensiv al lui Leonid Dimov, al grupului
oniric) cu libertatea pur poetica in fantezie si cu fantezie (Piata Diolei de L. Lari
sau Ochiul al treilea de N. Dabija). Ele incercau sa dea imaginea lumii ca eternd
primavard, sa creeze iluzia ca trdim in cea mai buna lume posibila, in tara cea mai
fericita” (Burlacu, 2020, p. 209). Poezii ,,Juminoase” se gasesc la autori saptezecisti
ca Nicolae Dabija, Vasile Romanciuc, lon Hadarca, Tulian Filip, Nina Josu, Renata
Verejanu: ,,lata valea solara, crescutd cu iarba./ Frumos nuntile satului au inceput
aici./ Mirele prin iarbd mireasa-si intreaba,/ o ghiceste dupd cararile de furnici”
(Filip, 1977, p. 11), ,,priviti — muntii, norii,/ pasarile, frunzele, ne seamana noua...”
(Dabija, 2016, p. 7) s.a.

Astfel, la generatia ,,ochiului al treilea”, ironia, cea care tinteste dincolo de sine,
cea care provoaca spre reflexie si presupune si ea o chemare catre autenticitate,

2, Chiar daci nu au avut aceleasi repere ca generatia optzeci din Romania (...), optzecistii

basarabeni au reusit si ei sa se indeparteze de modelul acceptat atunci (...). Ei au schimbat
chiar optica asupra menirii literaturii, care nu mai putea fi (in fata crizei evidente a societatii
sovietice) nici exaltarea mincinoasa a realizarilor, nici escamotarea esopica a dezastrului”
(Voncu, 2017, p. 6).

,Peisajele” sufletului din cartea lui Dabija (...) si vrdjitoria romantica din aceste carti
ntorturau” printr-o intransigentd a esteticului (o replica maximalistd la opresiunea
socialului cazon) vidul unei realitati intepenite in inertie si alienare. Candoarea juvenila
si refluxul imaginarului erau forme de libertate ale eului, remediu vivificator, ,,lupta cu
inertia”. (Andrei Turcanu) (Apud Chiper, 2017, p. 16).
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dispare. Aceastd golire de semnificatie convenea, insd, regimului, care, scrie
Alexandru Burlacu, a educat o generatie de poeti mai docili‘.

La saptezecisti, valoarea cuvintelor tarda, neam, pamant, vatra etc. se dilueaza’:
,Odihneste vrabia-n fantani,/ Infrunzeste ramura de cerb,/ Tara asta scumpa la
tarand/ Numai pentru pace are verb” (Hadarca, 2009, p. 7). Totusi, ecouri saizeciste,
esopice, regasim la Vasile Romanciuc: ,,Mama,/ pe unde treci,/ de jur-imprejur/
ziud se face... / De la pasii tai,/ ca-ntr-o poveste,/ codrii,/ muntii,/ izvoarele/ prind
a lumina.// Mama,/ mama,/ cum de poti arde/ atat de incandescent,/ incat chiar si
soarele/ ni se-aratd/ doar ca umbra/ a Ta?” (Romanciuc, 1974). Vasile Romanciuc,
in traditia lui Grigore Vieru, este unul dintre varfurile de lance ale generatiei sale.
Acesta, pornind de la o poezie traditionalista, solard, o va trece mai tarziu prin
gamalia unui minimalism de mare impact emotional: ,,Prut / trup / rupt” (Tema
(teama) basarabeana (Rdul in care se scalda strainul) (Romanciuc, 2020, p. 18)
sau ,,Ca un mormant,/ biserica intratd/ pan’ la cruce-n pamant...” (Biserica uitatd)
(Romanciuc, 2020, p. 199).

Sonoritatea fenomenului ,,ochiului al treilea” (reprezentatd de Nicolae Dabija,
Leonida Lari, lon Hadarcd, Iulian Filip s.a.) a pus in umbra poezia intimista,
scrisa in gama minord, a poetilor debutati in anii *70, poezie in care se insinueaza
cotidianul si biograficul si care e preocupata de o altfel de reabilitare a esteticului.
Reprezentantii ei principali, Leonard Tuchilatu si Marcela Benea, scriu
0 poezie care rezista ,testului” limbajului tranzitiv, fiind in consonanta cu directia
ivanesciana (cea abordata de poetii optzecisti romani de peste Prut): ,,Am sd-mi
amintesc/ de zilele parcului trecute,/ de barul galagios,/ de lacul murdar de atata
lume./ Am sa-mi amintesc de trecerea mea/ si nisipul fara urme/ in dimineata cand
am scris un poem/ pe plaja umeda de roua/ si de casele din preajma,/ inecate-n
verde,/ cand visam la un acoperis/ al meu/ ce nu l-am mai avut./ Ce cernea atunci
soarele aspru/ apoi Inspre seard/ a izbucnit un incendiu,/ luminand o parte din
cer/ asemenea unui soare nou,/ prevestind o viatd ciudata.” (Tuchilatu, 2011,
p. 70-71) si ,,De la o vreme,/ moara din marginea satului/ nu mai macina —/ Nu
se stie ce vrajitoare/ i-a luat apele,/ uscand lopetile in garld.// Cineva a aratat
cu degetul/ spre mine,/ numindu-ma zgripturoaicd./ Am plans toatd noaptea.//
Dimineata moara s-a pornit” (Moara) (Benea, 2022, p. 20). O poezie a intimitatii

»A devenit clar un lucru: partidul e interesat de tinerii nascuti si educati in sistemul totalitar.
latd de ce el conteaza pe o alta, pe o noua generatie, mai docild, care, cu manuscrise zacand in
sertarele editurii de stat, urma sa formeze o generatie mai cooperantd, cu un alt comportament
care sa nu supere clasa birocratica” (Burlacu, 2021, p. 10).
»pentru mai multi saptezecisti tara devine un poetlsm usor aluziv sau evaziv, un concept abstract,
care mai mult n-are decat are o incarcatura precisa” (Burlacu, 2020, p. 209).
,»Oscilarea intre versurile pentru maturi si cele pentru copii, sub umbrela protectoare
a stilului popular il apropie [pe Vasile Romanc1uc] eminamente de ceea ce a inventat,
1a timpul sdu, Grigore Vieru. Daca atunci inventia patentata de Vieru putea insemna un
subterfugiu cu largi implicatii politico- 1deolog1ce acum ea devine procedeu artistic sau
cliseu” (Chiper, 2019, p. 39)
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face si Valeria Grosu de la al patrulea ei volum (Miere Eretica), insa interesele
el exploratorii nu apartin nici pentru o clipd exteriorului, ci procesului (aproape
textualist) de esentializare a sinelui si de cautare a sacrului: ,,Intorc capul in spaima
si-mi vad/ umbra/ Rasucita si ea brusc, ca si cum/ tresarind” (Sens invers) (Grosu,
2002, p. 43), ,,Miercurea imi ard manuscrisele./ Cineva miercurea imi pune foc prin
sertare/ Goluri inflamabile n poeziile scrise/ Si gdmalii de chibrite in visare.// (...) //
Adevarat e doar asfintitul de soare/ Si muntele pe care-l urca ingerul pazitor/ Cu
troita mea in spinare.” (Ingerul de miercuri) (Grosu, 2002, p. 13), interes anuntat, de
altfel, chiar din primul ei volum: ,,latd-ma, vin,/ din noapte, din marmura,/ dintr-un
descantec,/ din piatra de temelie,/ din petala de nufar,/ din vapaia ochilor cucuvelei,/
din sihastrul cantec al cucului./ Iatd-ma, vin,/ vin din candoarea fantanilor adanci,/
din perfuzia marii/ in inseninarea-i din zori de zi./ Vin cu talazurile,/ cu licuricii,/ cu
pesterile,/ cu vulcanii si cu zdpezile,/ cu pruncii din sangele meu./ Vin si aduc taina
mea.” (Grosu, 1979, p. 4).

Atipicul generatiei, Leo Butnaru, se incadreazd 1n directia scriiturii
declarativiste, antipoetice, situdndu-se la rascrucea dintre modernism si
postmodernism si alcdtuind un contrast izbitor, aproape nesperat, cu directia
patetica a poeziei ,,ochiului al treilea”. Leo Butnaru nu are instinctul bulimic
al metaforei, nu vede cu ,,al treilea ochi”; autenticitatea scriiturii lui deriva mai
curand din predilectia pentru imagine, pentru explorarea (anti)estetica a lumii pe
care o vede, se pare, cu ochelari de cameleon modernist-postmodernist: ,,Noapte,
luna — disc de gramofon cu/ 33,5 rotatii pe minut sonorizand/ tristul vals al femeii
zburatoare. E/ mai departe ea decat puterea vazului/ decat puterea auzului nostru”
(Elegie Disco) (Butnaru, 2011, p. 12). O poezie care oscileaza de la un imaginar
al tandretii: ,,Ce singuratate!... / La prima ninsoare/ ar fi cazul sa fac din zapada/
statuia cu chipul vreunui prieten...” (Butnaru, 2011, p. 18), la un discurs poetic
declarativ, uneori la distantd de doar cateva versuri: ,,Fireste, multe teze emise
pana aici/ spre finalul acestui discurs/ vor fi combatute —/ unele dintre ele sunt
nesigure/ precum fluturasul ce intrd/ intr-o teava de arma” (Butnaru, 1985, p. 55).
Leo Butnaru creeaza un limbaj poetic eclectic, palimpsestic si instaureaza un nou
(ne)firesc Tn comunicarea autor-text-cititor.

Incepand cu autorii saptezecisti, se anuntd o adevirati schimbare de paradigma,
un salt de la autenticitatea de tip mediat (a aluziilor si simbolurilor) din textele
saizeciste, la texte in care autorul nu mai face sacrificii estetice de dragul mesajului,
comunicandu-1 in toatd complexitatea lui (de aceasta datd insa mesajul nu mai este
unul socio-politic, c¢i unul estetic). Nu le datoram 1nsa trecerea la o noud paradigma
(doar) poetilor Leo Butnaru, Marcela Benea, Leonard Tuchilatu, Valeria Grosu,
Vasile Romanciuc, Nicolae Dabija, Leonida Lari s.a. Situati la granita dintre
saptezecism si optzecism, Andrei Turcanu si Eugen Cioclea sunt poetii in jurul
carora ajung sd graviteze optzecistii basarabeni. Acestia se lanseazd in lumea
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literard 1n anii ‘70; Andrei Turcanu, in calitate de critic literar neobosit, iar Eugen
Cioclea, prin niste poezii memorabile, care circulau in samizdat. Acestia au debutat
in poezie mai tarziu, ambii in anul 1988 (Eugen Cioclea cu Numitorul comun,
1988; 1ar Andrei Turcanu cu volumul Camasa lui Nessos, 1988); Eugen Cioclea si
Andrei Turcanu isi asuma suprasarcina tranzitiei la un alt limbaj poetic, rasturnand
»aisbergul poeziei” romane basarabene.

Referinte bibliografice:

BENEA, Marcela. Eu sunt cartea. Chisinau: Editura Cartier, 2022.

BURLACU, Alexandru. Proba esteticului. Chisindu: Editura Gunivas, 2020.

BURLACU, Alexandru. Texistente. Vol. 5: Generatia ,,Ochiul al treilea”. Chisindu: Editura
Gunivas, 2021.

BUTNARU, Leo. Formula de politete. Chisinau: Editura Literatura artistica, 1985.

BUTNARU, Leo. Poeme Din Secolele XX-XXI. lasi: Editura Tipo Moldova, 2011.

Caligrafii. O antologie a poeziei saptezeciste din Basarabia. Antologie si prefata de Lucia
Turcanu. Chisinau: Editura Cartier, 2017.

CHIPER, Gheorghe. Fata poeziei si mastile poetilor. Prefatd de Andrei Turcanu. Chisinau:
Editura Arc, 2019.

CHIPER, Gheorghe. Opera poetica. Prefata de Razvan Voncu. Pitesti: Editura Paralela 45,
2017.

CIMPOI, Mihai. O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia. Chisinau: Editura
ARC, 1997.

DABIJA, Nicolae. Reparatorul de vise. Chisinau: Editura Cartier, 2016.

FILIP, Tulian, Cerul fantanilor, Chisinau: Editura Cartea Moldoveneasca, 1977.

GOLOMB, Jacob. In search of authenticity. New York, London: Routledge, 1995.

GROSU, Valeria. Chip si suflet, Editura Literatura Artistica, 1979.

GROSU, Valeria. Miere eretica. Chisinau: Editura Cartier, 2002.

HADARCA, Ton. 101 poeme. Bucuresti: Editura Biodova, 2009.

LARI, Leonida. Numai in ceruri. Antologia unui autor. Chisinau: Editura Princeps, 2014.

ROMANCIUC, Vasile. Genealogie, Chisinau: Editura Cartea Moldoveneasca, 1974.

ROMANCIUC, Vasile. Omul de plastic. Chisinau: Editura Prut International, 2007.

TUCHILATU, Leonard. /01 poeme. Bucuresti: Editura Biodova, 2011.

TURCANU, Andrei. Critice. Chigindu: Editura Cartier, 2020.

TURCANU, Lucia. Poezia scrisi frumos. In: Caligrafii. O antologie a poeziei saptezeciste
din Basarabia. Chisinau: Editura Cartier, 2017.

Nota: Articolul a fost realizat In cadrul proiectului de cercetare 20.80009.16.06.03 Contexte

socio-culturale autohtone i interconexiuni europene in creatia populara si literatura culta din
Basarabia (sec. XIX pana in prezent), Institutul de Filologie Romana ,,B.P.-Hasdeu” al USM.

67



https://doi.org/10.52505/fillomod.2023.17.09
CZU:821.135.1-3(478).09

CONFIGURARI ALE REGIMULUI NARATIV LIRIC
IN PROZA LUI ION DRUTA. TIPARE CANONICE

Carolina GABURA

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2286-1683
Universitatea de Stat din Moldova

Rezumat. Proza lui [on Druta intruneste, in mare masurd, tiparele canonice ale unui mod
de expunere reprezentativ pentru proza romaneascd, numit regim narativ liric. Multiplele
configurari ale acestuia, datorate modului poetic de a vedea lumea, asociat unei viziuni
artistice creatoare de halouri sensibilizatoare si tributare unei rostiri liricizate, plaseaza
opera drutiana intr-un domeniu unde epicul, lirismul si poeticitatea se interpatrund intr-o
armonie desavarsita. Generat de imagini poetice expresive si sensibilizatoare, lirismul
e mentinut, local, de numeroase figuri sintactice, reunite in blocuri relativ simetrice,
avand, de multe ori, efect gradual. Corelarea ingenioasd a unitatilor imaginarului
(imagini, stari, personaje) stimuleazd fluxul si refluxul lirismului, stocarile si
acumularile lui pe dimensiuni intinse ale naratiunii.

Cuvinte-cheie: regim narativ, poeticitate, lirism, perspectiva, figurativ, imaginar.

Configurations of the lyrical narrative regime in the prose
of Ion Druta. Canonical prints

Abstract. lon Drutd’s prose meets, to a large extent, the canonical distinctions of
arepresentative mode of exposition for Romanian prose, called the lyrical narrative regime.
Its multiple configurations, due to the poetic way of seeing the world, associated with an
artistic vision that creates sensitizing halos and tribute to a lyrical utterance, place the
Drutian work in a field where epic, lyricism and poetics intermingle in perfect harmony.
Generated by expressive and sensitizing poetic images, the lyricism is maintained, locally,
by numerous syntactic figures, gathered in relatively symmetrical blocks, often having
a gradual effect. The ingenious correlation of the units of the imaginary (images, states,
characters) stimulates the ebb and flow of lyricism, its storages and accumulations on
extended dimensions of the narrative.

Keywords: narrative regime, poetics, lyricism, perspective, figurative, imaginary.

Inzestrat cu o certd vocatie creatoare, lon Drutd invedereaza pregnante inrudiri
cu o pleiada de scriitori romani, M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, Z. Stancu s.a. care,
situandu-si opera la granita epicului cu liricul si exploatand, in fond, aceleasi
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mijloace formale, au instituit un canon al prozei numite proza poetica, poezia
prozei, armonia prozei, poem in prozd, ,,sintagme cu sens labil, utilizate una in locul
celeilalte si inconjurate in chip egal cu un halo de impreciziune” (Zamfir, 1981,
p. 14). Modul dominant de expunere intr-o astfel de proza este regimul narativ liric,
inteles ca mecanism de producere, intensificare, raspandire, distributie a lirismului
si a poeticitatii In naratiune.

Dupa cum atestd practica narativd romaneasca, in proza lirico-poetica deseori
perspectiva narativa poetica se dovedeste a fi o0 modalitate importanta de liricizare
a regimurilor, mai cu seama, a celor heterodiegetice. Inepuizabile resurse lirice
ascunde perspectiva mitica, desigur, exclusiv in cazurile cand ea se impune ca
viziune de notabild expresie poeticd. Asimilatd perspectivei narative, viziunea
miticd, mai exact, cea mito-poeticd, adeseori, se manifestd nu numai sporadic,
ci si integral, la nivel de ansamblu, strabatand naratiunea in intregime si iradiind
elementele ei principale. Prin diverse articulatii cu elementele intregului pe care
il strabate, articulatii, in esenta paradigmatice, organizate Intr-un sistem coerent
si semnificativ, gratie unei regii eficiente, o atare viziune se referd, treptat,
la o realitate imagisticd, ce transgreseaza textul, deci la o realitate trans-textuala si,
implicit, ,.trans-semnificativa” (Parfene, 1993, p. 53).

In romanul Povara bunatdtii noastre de 1. Druti (ne referim la ultima varianta
a romanului, aparutd la Chisinau, ed. Cartier, 2012), naratorul, scrutdnd adancimile
trecutului si descifrand latentele spirituale ale traditiilor stravechi, exploreaza,
dintr-o perspectiva poetica, mitul spiritualititii noastre. In incipit, naratorul prezinta
o secventa descriptiva, expusa din perspectiva, numitd ,,din spate”, ceea ce ii permite
sa asimileze in discursul sdu aprecieri si trairi ale personajului colectiv (nuielusenii),
generate de ,,potopul cela alb”, care venea ,,nu ca o ninsoare oarecare, ci ca 0 mare
binefacere cereasca” (Druta, 2012, p. 11). Neincetata cadere a zapezii anuleaza
parca istoricitatea timpului si izoleazd campia Sorocii de restul lumii, declansand
in trditoriile e1 emotii si simtiri ancestrale, intensificand impresia de primordial, de
sacru si mister. Drept urmare, se infiripd o atmosfera miticd, ce capata pregnanta
cand naratorul introduce 1n actiune un personaj semifantastic, Molda, supranumit
»,Marele Aparator al cAmpiei”, care semana ,,ba cu un lup, ba cu un duldu voinic de
munte, dar peste toate asemanarile ddinuia ceva maret, nepamantesc” (Druta, 2012,
p. 23). Asocierea ,,Marelui Aparator al campiei” cu Molda din stravechea legenda
despre descalecatul Moldovei devine suportul unei autentice viziuni mitice asupra
lumii evocate. Evoluarea in naratiune a acestui personaj, ce are rolul de referent
poetic al legendei in cauza, asigura continuitatea si coerenta viziunii mitice asupra
Ciuturii. Intelesurile dense si profunde ale acesteia se incheagi din convergenta
semanticd a simbolurilor-cheie (Molda, padurea, campia Sorocii, pamantul s.a.)
in jurul cdrora se structureaza nucleele narative. Bineinteles, simbolul Moldei
detine o functie prioritara in aceasta scriere, dat fiind faptul ca pe el se grefeaza
viziunea mitica: Molda se referd la vechime, la istorie, care, netigaduit, constituie
un indreptar moral pentru succesori. Episodul de la inceputul romanului, in care
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Molda apara campia Sorocii de violenta lupilor, capata, in aceastd ordine de idei,
semnificatii simbolice. Lupii, in contextul de ansamblu al naratiunii, conoteaza
raul, Tn genere, cu multiplele lui fatete. Proliferarea lui in existenta comunitatii
umane atrage, implacabil, dupa sine disolutia morald. Ravagiile lupilor in cdmpia
Sorocii 11 descumpanesc pe plugari, 1i ,,saracesc cu duhul” (Druta, 2012, p. 15), iar
»Frica 1l macina, il stinge, il prosteste pe om, si cel care pand mai demult le infrunta
usor pe toate, acum, deodatd, incepe a se lasa pe tanjala” (Drutd, 2012, p. 16).
Relatidnd despre confruntarea Moldei cu lupii, naratorul actualizeaza, prin referinta
la mitul ei, un model de comportament, demn de urmat, al stramosilor nostri: ei nu
se resemnau in fata rdului desfigurator, ci il infruntau cu destoinicie, neadmitand
destramarea fiintei si poluarea sufletului. Substanta acestei viziuni este liricd, ea
fiind fluidizata si sensibilizatd de fluctuatia armonica a starilor si sentimentelor
comunicate (fascinatie si amaraciune, neliniste si beatitudine, ironie si gravitate),
care, implicit, sporeste emotivitatea evocarii §i spunerii.

Lirismul viziunii si al naratiei in Povara bunatdatii noastre este sustinut de
mai multe digresiuni lirice, inglobate in expunerea evenimentelor. Criticul
M.Dolgan,echivalandsinonimicdigresiunealiricacu,,poemul”(,,micropoemul”),
atrage atentia cd, aplicand tehnica insertiilor, ,,prozatorul isi construieste 1n asa
fel opera, incat firul sa constituie doar un «pretext» pentru a inchega structuri de
factura liricd, avand un caracter mai mult sau mai putin independent” (Dolgan,
2004, p. 77). Intr-adevar, naratorul heterodiegetic imagineaza adeseori situatii
de discurs, care ii servesc drept ,,pretext” pentru verbalizarea punctului sau
de vedere. In romanul Povara bundtdtii noastre, atare situatii de discurs iau
frecvent forma digresiunilor lirice, axate pe simboluri cu multiple conotatii,
cum e, bundoara, fragmentul despre campia Sorocii, care aprofundeaza viziunea
mito-poetica a naratorului:

,Campia Sorocii...

O fi fost candva pe aici, cu mii de ani in urmd, o mare limpede si blanda. O fi
secat incetul cu incetul, s-o fi calatorit prin alte parti, dar s-a dus, lasand campiei
mostenire maretul chip al unor ape nesfarsite, cu valuri domol leganate.

O fi crescut pe aici, odatd demult, paduri adanci si dese. Le-o fi ars vreun pojar,
le-o fi pustiit vreo furtuna, dar s-au tot dus, si numai adancul pamantului mai
musteste un dor strabun dupa codrii de altddata, cercand in fiecare primavard sa
lege un freamat verde peste trupul sau secatuit de secete.

S-or fi-naltat pe aici, cdndva, demult, un card de munti cu creste carunte, racorite
sus, in albastrimea cerului. Vremea i-o fi macinat, cutremure mari de pdmant le-o
fi crapat temeliile, dar s-au dus muntii si numai pésdrile campiei tot ratacesc zile
intregi undeva sus, printre nouri, cautdnd piscurile mandre de altadatd” (Druta,
2012, p. 90).

Alunecand pe undele reveriei, naratorul coboard intr-un timp incert, anistoric
(punctat de verbele la un trecut potential: ,,0 fi fost”, ,,0 fi crescut”, ,,s-o fi-naltat”),
si descopera formele din care s-a plamadit, pentru a dainui peste veacuri, patria
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noastra. Elementele spatialitatii (marea, padurea, muntele) identificd niste esente
ale spiritualitatii arhaice: profunzimea cunoasterii (marea), cunoasterea sacrului
(muntele), vitalitatea cunoasterii (padurea). Trairile naratorului, avand drept resort
psihologic admiratia pentru spiritualitatea stramosilor, dar si tristetea generata
de faptul cd multe dintre valorile ei au disparut ireversibil in neantul istoriei, se
revarsa in expresii metaforizate de un subtil rafinament artistic, mentinand lirismul
naratiei. Tensiunea liricd creste In partea a doua a descrierii, in care fascinatia
pentru splendorile naturii alterneaza cu meditatia grava despre destinul neamului.
Nu intamplator, digresiunea liricd despre campia Sorocii e situatd dupa episodul
despre incendiul ce a parjolit Ciutura. Gratie unei atare jonctiuni, Ciutura isi extinde
conotatiile, prefigurand, in viziunea mito-poeticd a naratorului, o adevarara matrice
a valorilor morale si spirituale, care ne-au ramas de la stramosi, valori ce nu au
cedat timpului devastator. Focul a mistuit valorile materiale ale Ciuturii, dar, in
ciuda acestui fapt, ea continua sa viseze, caci ,,vatra”, matricea spirituala i-a ramas
neatinsd. Focul nu le-a putut fura ciuturenilor cantecele, colindele, dragostea de
viata si alte lucruri simple, cum ar fi: o zare rotunda de horbotica albastra, intinsuri
largi, o gara cu patru plopi s.a.

Viziunea mito-poeticd din romanul Povara bunatatii noastre isi intregeste
considerabil substanta lirico-filozofica in secventa finald, unde se relateaza
despre moartea lui Onache Carabus, un personaj ,,potentat de sacru, poetic si
mitic” (Moraru, 2003, p. 57), ce Intretine, prin solidarizarea existentei sale cu
axiologia populara, flacdra demnitatii umane. Expunerea se mentine intr-un
regim puternic liricizat, fapt datorat catorva simboluri poetice nucleare (fluturii,
focul), care contribuie la conturarea imaginii rascolitoare a sfarsitului inexorabil.
Corespondentele sinestezice ale simbolurilor in cauza fac perceptibile trairi si
sentimente complexe, greu de transpus direct. Fascinatia in fata mortii (fluturii
sunt frumosi), tristetea indoliatd (fluturii sunt negri), sentimentul fragilitatii
existentei umane (fluturii sunt plapanzi) — toate aceste asocieri emotional-
psihologice exprima tentatii ce se opun dorintei coplesitoare de a trai (desemnate
de simbolul focului), amplificate in preajma intrdrii in neant.

Cercetand proza lirico-poeticd romaneasca din secolul al XX-lea, constatdm ca
mai multi autori de referinta (M. Sadoveanu, G. Galaction, I. Teodoreanu, V. Iovita
s.a.) folosesc diverse figuri semantice pentru liricizarea atitudinilor afective ale
naratorului fatd de cele relatate. In opera Iui I. Druti intruziunile in interioritatea
personajelor, pe care si le permite naratorul heterodiegetic, in virtutea omniscientei
asumate canonic, demonstreaza cd el vibreaza in unison cu personajele si filtreaza
prin perceptia sa trdirile lor polifonice. De cele mai multe ori, in expunerile sale
rezumative, apeland la metafore, naratorul drutian tilmaceste cu imaginatie atare
trairi, Tnvaluind-le in lirismul sdu participativ: ,,Onache urca incet malul paraiaselor,
1ar sufletul lui urca din creanga in creanga, calatorind prin ciudatul pom al vietii, §i,
cum tot calatoreau ei tacuti si ingandurati, deodata se aude venind de undeva hat de
departe un dangat de clopote” (Druta, 2012, p. 85). Alteori abundenta elementelor
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figurative conditioneaza acumulari emotional-expresive, avand capacitatea sa
rezoneze liric pe segmente narative, ce depasesc contextul figurat. Modalitatile
acumularii cu finalitate lirica si de reverberatie sunt extrem de diverse in proza
drutiand. Printre cele mai raspandite, se considerd enumerarea unor determinative
figurate cu caracter evaluativ care se precizeaza si se completeaza succesiv, avand,
de regula, functii de accentuare si de nuantare a valorilor semantice si afective
desemnate. R. Zafiu califica astfel de cuvinte evaluative afective drept marci
lingvistice ale subiectivitatii eului si ale enuntarii (Zafiu, 2000, p. 248): ,,Apoi iatd ca
dupa o vara fierbinte si secetoasa, a cdzut o toamna bldnda, calda, visatoare” (Druta,
1990, p. 171); ,,Glasul ei, sunator si vesel, acum tremura la fiece suflare, gata sa se
franga” (Druta, 2012, p. 160), ,,In ciuda acestei lichidari, pe acelasi loc, din aceeasi
stanca, cum a rasarit, asa si creste, zi de zi, an de an — strdvechea noastra manastire.
Mandra, senind, frumoasa... (Drutd, 1989, p. 286). Capacitatea de reverberare lirica
a determinativelor figurate este intensificatd, adeseori, de reluarea si de dispunerea
lor simetrica, asa cum e in urmatorul fragment din romanul Clopotnita de 1. Druta:
,Un glas gingas, de femeie, continua sa-1 tulbure [...]. Era un glas tainuit si dulce,
un glas cu unduiri indepartate de clopot, un glas ce venise pentru a-i lua tot ce-a
avut, daruindu-1 cu ceea ce are” (Druta, 1990, p. 377).

In proza lui I. Druta, se retin si alte tipuri de constructii enumerative simetrice,
intre care cele comparative, ce degaja unde lirice de veritabila tensiune artistica.
Dispunerea in ,,evantai” a comparantilor ce se referd la acelasi termen comparat
este in proza drutiana modalitate prioritard de dezvoltare a lirismului in trepte, caz
frecvent in asa-zisele pauze, sustinute de variate descrieri: ,,Avea clopotul cela un
sunet curat ca lacrima, tulburdtor precum lacrima, frumos cum sunt frumoase
lacrimile bucuriei...” (Druta, 1990, p. 356); ,,Avea ceva frumos ca cerul, senin ca
cerul, vesnic ca cerul cantarea copiilor In plina iarnd la geamul unei case” (Druta,
2012, p. 548).

Considerabile disponibilitati de liricizare a discursului drutian releva in opera
lui I. Drutd metaforele-dublete, care, aflindu-se in relatii de sinonimie, se refera la
un termen regent comun, si, drept urmare, il reliefeaza, marindu-i efluviile lirice
emanate. Exemple concludente, in acest sens, putem gasi in episodul cu macii
rosii din Povara bundtdtii noastre: ,,in fata lui se legina un camp larg, scaldat
in sange — saizeci si ceva de hectare, cat vezi cu ochii, erau numai foc §i para.
Inflorisera macii. [...] Se repezea cite o boare de vant, leganand flicarile acestui
camp cu creste rosii, calite. Saizeci de hectare, saizeci de minuni cladite din bulgarii
acestui pamant, saizeci de valuri plamadite din gamalii de jaratec” (Druta, 2012,
p. 209). Fiind redundante, dubletele metaforice evidentiate in fragmentul respectiv,
atribuie termenului regent, (simbolului macilor), expresivitate cromatica, dar si
afectiva, sintetizand trdiri, ce concretizeazd admiratia fatd de vitalitatea naturii,
fatd de manifestarile ei exuberante, impetuoase. Astfel de sensuri, simbolice, ale
macilor se contureaza datoritd perpetudrii semului ,,foc”, cuprins de majoritatea
metaforelor-dublete. O mare capacitate de sensibilizare si de liricizare vadesc
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analogiile — expresii explicative, care acorda valoare afectiva cuvantului/enuntului
pe langd care sunt situate. Prin mijlocirea analogiilor, naratorul isi individualizeaza
personajul, reliefandu-i emotiile: ,,Pareau un basm, o vraja, un descdntec parea
campul cela de maci infloriti, si cum te prindea in mrejele sale, nu mai puteai scapa”
(Druta, 2012, p. 209).

In proza lirico-poetici a unor scriitori, precum M. Sadoveanu, Z. Stancu,
V. lovita, D. Matcovschi s.a., se observa tendinta de subordonare a sintaxei poetice
(Dufrenne, 1971, p. 77) regimului narativ, adoptat de povestitor, ce permite difuzia
locald a lirismului in naratiune. Faptul e posibil datoritd utilizérii diverselor figuri
sintactice, cele mai frecvente fiind cele de repetitie. Se stie ca functiile acesteia,
potrivit cercetatorilor (Bousono, 1975, p. 267), (Lodge, 1998, p. 95), (Tau, 2007,
p- 58) sunt diverse: de a intensifica, de a accentua o semnificatie, un sentiment etc.
Recurgand la tipuri diferite de repetitie, naratorul drutian lasa urme ale afectivitatii
sale, bineinteles, conventionale, in discurs, simuland o identitate lirica. In acest
scop, sunt exploatate un sir de strategii, menite sa-i liricizeze regimul expunerii. Una
dintre acestea este folosirea anaforei, care, prin pozitia ei privilegiata, la inceputul
enuntului, contribuie la acumularea de energii, implicand o intonatie ,,incordata”
si o tensionare a discursului. In proza lui I. Drutd, putem observa organizarea
determinativelor cu valoare metaforica in jurul cuvintelor reluate anaforic, inchipuind
niste volute lirice, care imprima discursului cadente poetice, transformand atare
secvente in micropoeme: ,,Jarina era cea mai mare dragoste a lui Cardbus, era
cel mai frumos cantec al lui, era cartea pe care el o citea ca pe o evanghelie, cu
mare luare-aminte, cuvant cu cuvant. Jarina era marea lui durere, caci, cu cat mai
mult se infundau el in ea, si ea in el, cu atat mai putin 1i intelegea tainele. 7Tarina
era o muierusca ce-l tot purta cu fagaduielile si-l facea sa-i poarte dorul o iarna
intreagd, o iarnd lungd cat un veac” (Druta, 2012, p. 220). Recurenta in pozitie-
cheie a cuvantului ,.tarina” i asigura in context relief simbolic, iar determinativele
metaforizate difuzeaza un val de lirism contemplativ care sensibilizeaza viziunea
naratorului. In romanul Clopotnita, descoperim cazuri cand cuvéantul anaforic
se goleste de sens in cursul reludrilor succesive, accentul semantic deplasandu-
se spre restul enuntului, spre elementele figurative care, prin poeticitatea lor, prin
densitatea lor emotionald, propagd in discurs unde de lirism: ,,O privea noaptea,
abia mijind pe cerul siniliu; o privea ziua-n amiaza mare, cand cerul era senin
si soarele curgea valuri pe acoperisul ei tuguiat; o privea topindu-se in amurg”
(Druta, 1990, p. 349). O contributie Tnsemnata la liricizarea spunerii naratorului
drutian il au reluarile, in pozitie finald, ale ultimului lexem ori ale sintagmelor din
enunt, ele prezentandu-se drept niste prelungiri menite sa proiecteze in halou starile
afective ale personajului, sensibilizdnd nu doar imaginea acestuia, ci si expunerea
propriu-zisa. In preambulul romanului Frunze de dor, invocatia retorica ,,Doamne,
Doamne, Doamne”, reluatd in refren la sfarsitul catorva alineate si substituitd la
final cu alta ,,0f, bade Gheorghe, bade Gheorghe”, puncteaza un dialog imaginar
intre eroina principala Rusanda si interlocutorii ei. Totodatd, aceste invocatii fac
aluzie la variate trairi afective, intensificate de reluarea lor in ecou.
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Dupa cum se atestd in scrierile epice cu regim narativ liric a lui M. Sadoveanu,
G. Meniuc, C. Aitmatov, naratorul dirijeaza fluxul si refluxul lirismului,
recurgand la strategii ce tin de sintaxa imaginarului, strategii ce permit stocarile,
acumularile, fluidizarea lui pe dimensiuni intinse ale naratiunii. In aceasti
ordine de idei, printre strategiile predilecte ale naratorului drutian mentionam
organizarea circulard a imaginilor-cheie (Povara bunatdtii noastre), reluarea
la distantd a anumitor unitati lexicale si sintactice in urma careia se articuleaza
imagini simbolice, iradiind semnificatii, dar si emotii, stari, care se propulseaza
in valuri (Toiagul pastoriei, Biserica alba); asocierea descrierilor peisagistice cu
lumea launtrica a personajului (Frunze de dor) — toate contribuind la mentinerea
dinamicii lirismului in naratiune.

Or, dupa cum am vazut, proza lui I. Drut, intruneste, in mare masura, tiparele
canonice ale regimului narativ liric din proza poeticd romaneasca. Multiplele
configurari ale acestuia, datorate poeticitatii viziunii artistice, rostirii liricizate,
fluxului sirefluxului lirismului, supravegheate de sintaxa imaginarului, demonstreaza
virtuozitatea cu care naratorul drutian valorificd virtutile acestui mod de expunere
reprezentativ pentru proza romaneascd, evidentiind o armonie desavarsita dintre
gandire, simtire si spunere.
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Rezumat. Rezultat dintr-o activitate ritmicad de comentare si interpretare a creatiilor
literare din spatiul basarabean actual si de pe alte meleaguri, demersul exegetic
al lui Mircea V. Ciobanu este un model de mediere intre opera literard si cititor.
Studiile, articolele, cronicile literare, incluse in volumele semnate pe parcursul anilor
2008-2021, 1i denota angajarea in receptarea si diagnosticarea unor aparitii relativ recente
in literatura romana din stanga Prutului, perspectivele reflexive autentice, dar si lejeritatea
discursiva, un insemn al scrisului sau. Delimitarile teoretice spectaculoase, exemplele
selectate din literaturile lumii din toate epocile, evaluarile frontale si demonstratiile
transante, cromatismul stilistic al frazei — toate 1i etaleaza lui Mircea V. Ciobanu profilul
de profesionist al domeniului.

Cuvinte-cheie: Mircea V. Ciobanu, critica literara, receptare, interpretare, discurs, stil.

Mircea V. Ciobanu’s Critical Review:
interpretative rigour and discursive lightness

Abstract. Resulting from a rhythmic activity of review and interpretation of
literary creations from the present-day Bessarabian space and from other regions,
Mircea V. Ciobanu is a model of mediation between the literary work and the reader.
The studies, articles and literary reviews included in the volumes signed during the
years 2008-2021 reveal his commitment to the perception and diagnosis of relatively
recent publications in Romanian literature from the left bank of the Prut, the authentic
reflective perspectives, as well as the discursive lightness, a distinctive feature of his
writing. Spectacular theoretical delineations, selected examples from world literature of
all epochs, the frontal assessments and stark demonstrations, the stylistic chromaticism
of the phrase — all of these showcase Mircea V. Ciobanu’s profile as a professional in
the domain.

Keywords: Mircea V. Ciobanu, literary criticism, reception, interpretation, discourse,
style.
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Mircea V. Ciobanu este un nume reprezentativ al generatiei de critici literari si
eseisti, care s-a anuntat In anii ‘90 ai secolului trecut, In virtutea unor reconfigurari
canonice in spatiul literaturii romane din stdnga Prutului si, respectiv, a unor noi
perspective estetice de receptare a operei literare. Este perioada cand actul critic
inregistreaza revizuiri fundamentale, intre care mentiondm: anularea inertiei si
stereotipicului, conectarea la principiile estetic si valoric, Tnnoirea si racordarea
la normalitate a limbajului critic etc. Delimitati de criticii epocii anterioare
prin renuntarea la implicatia ideologicd, la patos, conformism si dogmatism,
analistii literari din ,,noul val”, Eugen Lungu, Vitalie Ciobanu, Emilian Galaicu-
Paun, Grigore Chiper, Nicolae Leahu, Maria Sleahtitchi s. a., situeaza perceptia
critica pe un alt palier, unde nu se lunecd, pur si simplu, pe suprafata operei, ci
se plonjeazd in subtilitatile viziunii artistice, se empatizeazd cu sensibilitatea
eului artistic, discursul metaliterar dobandind, implicit, o noua identitate estetica.
Adrian Ciubotaru, prefatatorul antologiei Eseu. Critica literara (col. Literatura din
Basarabia. Inceput de secol XXI), apreciind efortul noii generatii de critici, sustine
ca ,,[...] fard contributiile importante ale acestor exegeti (studii, monografii, cronici
de carte, publicistica angajatd in dezbatere eseistica etc.), critica literard ar fi fost,
in ultimii doudzeci de ani, o prezentd la fel de anostd, In carti si reviste, cum era
inainte ca acestia sa fi bulversat, prin perfecta lor sincronie cu ideile literare ale
lumii, anistoricul tinut pruto-nistrean” (Eseu. Critica literara, 2017, p. 7).

Opera criticd si cea eseistica ale lui Mircea V. Ciobanu se aduna in constructii
consolidate de teorii literare moderne, de estetici asumate si transfigurate in
demersuri elaborate in spiritul criticii pluraliste. Debutul sau de critic literar si
eseist, Placerea interpretarii (2008) (titlul trimite la Placerea textului de Roland
Barthes), este ,,0 carte-naveta intre concepte, dar, mai ales, intre placerea lecturii
si placerea interpretarii”, sustine Eugen Lungu in nota de pe coperta a patra
a volumului de eseuri. Subsumate unei productive lejeritati discursive, dar si unei
precizii riguroase, continuturile celor trei sectiuni, Imposibila hermeneutica, Omul
care aduce ploaia si Vanatorul de himere, sunt aglutinate in disocieri teoretice
asupra conceptelor de lectura si interpretare; in comentarii in marginea cartilor
semnate de Marin Sorescu, Aureliu Busuioc, Arcadie Suceveanu, Emilian Galaicu-
Paun, Grigore Chiper, Nicolae Popa, Umberto Eco, Victor Pelevin, Marta Petreu sau
in portretele literare ale lui Eugen Lungu, Mihai Cimpoi, Serafim Saka, Vladimir
Besleaga, Vasile Vasilache, incluse in ultima sectiune. Cartierul Barthes, studiul
final al cartii, constituie un omagiu celui declarat de autor drept unul din magistrii
sdi, o autoritate de referinta a sistemului sau estetic.

Fiecare subiect discutat 1i genereaza lui Mircea V. Ciobanu un adevarat flux de
reflectii si idei, fundamentate de argumente pertinente si sustinute de citate extrase
din diverse texte exegetice si beletristice. Analistul is1 coroboreaza idele cu opiniile
celebrilor Yuri Lotman, Eugen Coseriu, Julia Kristeva, Roman Jakobson, Umberto
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Eco, Maurice Blanchot, Jorge Luis Borges, Roland Barthes, Matei Calinescu
s.a., llustrandu-si afirmatiile cu detalii livresti sau cu exemple selectate din zonele
cinematografiei, artelor plastice, muzicii sau chiar ale stiintelor reale. Astfel, in eseul
liminar al cartii, Cdmpul de lectura. Marginalii la o teorie (inca) nescrisa, dupa mai
multe definitii ale cdmpului de lectura, explica notiunea prin prisma conceptului
stiintific de noosfera, elaborat de naturalistul, filosoful si biologul rus Vladimir
Vernadsky, incluzand, in final, si o referinta la metoda filosofului si matematicianului
francez René Decartes: ,,Pentru intelegerea notiunii care ne intereseaza (campul de
lecturd), e mai bine, probabil, s-o raportdm la un alt concept al lui Vladimir Vernadski,
noosfera, o totalitate a sistemelor de informatie, cunoastere si valorizare, adica la
sfera gandirii umane. Campul de lectura, in acest sens, este un microcosm (bun
pentru studiere 1n ideea ,,metodei” lui Descartes: incepem cu cele simple, accesibile),
care ne permit sd construim — la ,,sugestia” iluministilor — o ,,robinsoniada”, pentru
a studia un element, proiectand rezultatele asupra intregului” (Ciobanu, 2008,
p. 10-11). Asemenea conexiuni asigura lizibilitatea conceptelor, largesc aria de
perceptie a ideilor si configureaza, in fine, un discurs eseistic sinergetic, din care
transpar eruditia si expansiunea intelectuala a autorului.

Acompaniat de critic, eseistul prefera dezbaterile ample, contextele interpretative
ramificate, in care valorificd abil conceptele emise de teoreticieni din alte spatii sau
de exegeti autohtoni, le explica si le dizolva ambiguitatile, ca, in final, sa-si formuleze
argumentele in obisnuitele nuante ludice. in Glose pentru poetica cititului, dupa ce
prezinta si comenteaza cele patru imagini ale criticii, delimitate de Eugen Simion in
eseul omonim, autorul le preia pentru a le atribui cititorului ideal: ,,Iata si proiectul
de basorelief pentru postamentul Cititorului: navigatorul in jurul insulei, soarecele
erudit, Penelopa destraimand noaptea ceea ce tese ziua si ingerul zburand cu
o carte in mana” (Ibidem, p. 34). Intr-un alt eseu, Despre (imposibila) hermeneutica,
urmarind si comentand discutiile teoretice asupra conceptului de hermeneutica, de
la sofisti la postmodernisti, eseistul de la Chisindu opteaza pentru o abordare mai
putin rigida a notiunii. In opina sa, ,,Critica literara descinde mai mult din imaginea
(oricum poeticd) a lui Hermes, mai putin din pragmatica hermeneuticii ca metoda.
O vorba recentd a lui Nicolae Manolescu, care se declard inca o data «impresionist»
(pe urmele lui Calinescu) este emblematica n acest sens: mai bine criticad fara
metoda, decat metoda fara critica.

Evident, in cazurile criticilor dotati, vorbim de o ,,metodd” asumata intuitiv, un
fel de pedagogie fara stiinta pedagogica (inca o stiinta care nu se invatd)” (/bidem,
p. 61-62). Mai jos, dupa mai multe discutii despre necesitatea metodei in critica,
reflectiile lui Mircea V. Ciobanu vor lua conturul unei demonstratii pertinente:
,Desigur, intr-un grad de fidelitate mai mare sau mai mic, metoda, derivata din
cele doud parti — interpretarea gramaticala si interpretarea psihologica — ale
Hermeneuticii lui Schleiermacher si/sau dintr-un studiu de filozofie ori poetica,
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este aplicatd, consecutiv sau sporadic. Tot atat de evident este si faptul cd unul si
acelasi critic aplica, Intr-un caz, explicarea metodica, prin inductie si deductie, a
sensurilor evidente si latente, parcurgand calea inversd, de la expresie la intentie
(simplificarea descriptivd), in alt caz, va apela interpretarea cu deschideri spre
trecut (in/ sub-constient) si spre viitor (supraconstient) cu implicite impacte, cu
trimiteri la ,,surse”, ,,contexte” etc., iar in al treilea caz textul analizat 1i va servi
(doar) drept pretext pentru divagatii/ meditatii proprii, intr-un soi de neosofistica,
textul interpretat contand mai putin decat interpretarile propriu-zise” (Ibid., p. 63).

Incorporarea propriilor idei intr-un context reflexiv presupune nu doar angajarea
eseistului Intr-un act intelectual, dar si parcurgerea, in sensul propriilor opinii,
a traseului cognitiv si autocognitiv. Nu elucidarea problemei este scopul sau, ci
includerea ei in propriul orizont de intelegere, o conditie obligatorie in abordarea
speciei, caci, in viziunea lui Adrian Marino, ,,Avem deci de a face cu un eseu
autentic ori de cate ori o teza, un principiu, o idee generald sunt expuse in termenii
lor subiectivi, printr-un act deschis de adeziune” (Marino, 1973, p. 609).

Demonstrand o deosebita capacitate de procesare a conceptelor literare, clasice
si moderne, semnatarul volumului Placerea interpretarii exceleaza in clasificari,
asocieri, paralele, comparatii, definitii, de cele mai multe ori, metaforice. Toate ii
pun in valoare perspectiva reflexiva autenticd, dar si demersul individual, colorat
stilistic. Declarandu-se adept al ideii ca ,,scrisul critic, interpretativ, adica ludic,
este mai mult artd decat stiinta, adicd este un domeniu al esteticului, si judecata
este una de gust” (/bid., p. 65), Mircea V. Ciobanu echivaleaza hermeneutica
literara cu ,,un gen al beletristicii”, ceea ce constituie, de fapt, unul din elementele
unificatoare ale cartii.

Intitulat sugestiv si usor polemic Deziluziile necesare (2014) (aluzie transparenta
la lluziile literaturii romdne de Eugen Negrici), cel de al doilea volum semnat
de Mircea V. Ciobanu, ii reflectd convingerile, dar si preferintele lectorului in
materie de literatura. In articolul de deschidere, (Dez)iluziile necesare, isi explica
optiunea pentru cuvantul-cheie, care, ,,... Spre deosebire de vagul si polisemanticul
»iluzie”, termenul ,,deziluzie” e mai concret, mai precis si... chiar are efect pozitiv:
cu toatd disperarea pe care o anuntd/ impune, el limpezeste apele” (Idem, 2014,
p. 18). Continuturile celor trei sectiuni (Cartea ca pretext, Note de lectura, Diorame)
denota angajarea autorului intr-o tripld operatiune: de teoretizare, interpretare si de
sintetizare criticd a fenomenelor literare actuale din spatiul interriveran si nu doar.
Precedate de o ampld disertatie pe tema istoriilor literare (cu aplicatii pe Istoria
critica... a lui Nicolae Manolescu), radiografiile din prima sectiune continua
seria de dezbateri, de asta-data, sugerate criticului de cartile sale preferate: Raftul
cu himere de Eugen Lungu, romanul Tesut viu. 10x10 de Em. Galaicu-Paun si
Cimitirul din Praga de Umberto Eco. Studiile extinse, cu deniveldrile si nivelarile
de rigoare, contin idei si teze dezvoltate acribios, revendicate, pe alocuri, de la
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concepte literare moderne (hyper/ hypotextualitate, textualism), dar si transferate
abil in registrul stilului ludic postmodernist. Inovatiile din zonele scrisului artistic
devin pretexte pentru exegeze pe masura: comentariile la romanele 7esut viu. 10x10
de Em. Galaicu-Paun si Cimitirul din Praga de Umberto Eco, sectionate in mini-
capitole si intitulate inspirat, includ mai mult decat niste observatii ale unui simplu
glosator. Criticul situeaza estetic scrierile comentate, le explica aspectele inter/
textualiste, polifonia, tehnicile de elaborare, conditia personajelor, arhitectonica;
le identificd modelele, reteaua de referinte culturale, complexele camuflate in
subsidiar, structurile imagistice etc. Concomitent, isi pigmenteazd demersul cu
parafraze, aluzii, jocuri de limbaj, in final, toate amalgamandu-se intr-o coplesitoare
frenezie analitica, explicita si revelatorie pentru lectorul neinitiat in teorii filologice:
»Romanul lui Em. G.-P. este un hypertext. Un text in maniera structurii digitale, cu
multe legaturi, noduri, /inkuri, cu multe cuvinte colorate (in subsidiar) in albastru,
care deschid fisierele altor pagini, altor secvente, capitole ale acestui text sau care
trimit spre alte texte si alte surse literare sau enciclopedice. Un fel de «Biblia cu
trimiteri»” (Ibid., p. 78).

Articolele din sectiunea a doua, Note de lecturd, cea mai ampla ca volum, denota
angajarea analistului in receptarea si diagnosticarea unor aparitii relativ recente in
literatura romana din Basarabia. Predilectiile sale se Indreapta spre cartile semnate
de Aureliu Busuioc, Nicolae Leahu, Val Butnaru, Irina Nechit, Maria Sleahtitchi,
Liliana Armasu, Lucretia Barlddeanu, Ghenadie Postolache, Nicolae Popa,
Oleg Serebrian, Alexandru Vaculovski, Dumitru Crudu s. a. in comentarii,
Mircea V. Ciobanu se raporteaza disociativ si asociativ la scrisul autorilor, emite
judecatide valoare, decantandu-le petoate larece, nepartinitor si onest, caci, de obicei,
aprecierile sunt alternate cu obiectii, criticul preferdnd sa mentina aceeasi distanta
fatd de virtutile si de lacunele operei comentate. Tezele precum ca ,,.Leo Butnaru
este modelul de scriitor total” (/bid., p. 128), ,,Dezinvoltura (unui profesionist) este,
daca nu calitatea definitorie a textelor, atunci, cu sigurantd, conditia acestei calitati”
(Ibid., p. 130) sau ,,Traducerile si prezentarile-comentariile pe care le face Leo
Butnaru privind avangarda literara rusa si ucraineana sunt pietre pentru monumentul
pe care deja il merita scriitorul” (/bid., p. 129 ) sunt contrapunctate cu observatii de
genul: ,,autorul stie s adune, stie sa scrie, dar nu stie sa trieze cele scrise” (/bid.) si
»-.. Nu-mi plac toate traducerile sale, mai ales, cele poetice, mai ales cele din poeti
pentru care muzicalitatea versului, fluiditatea lui fac parte din calitatea textului
original (Hlebnikov, Pasternak, dar si multi altii), in traduceri pastrandu-se doar
nivelul semantic al textului” (/bid.). Taxarile oscileaza intre bonom, hilar si caustic:
»-.. Nicolae Popa nu este un scriitor care triseazd, romanul (Avionul mirosea
a peste—n.n.) il reprezintd in totalitate. Chiar dacd, pe ici pe acolo, ... miroase a peste.
(In acest sens, fireste, si cronica la romanul sdu nu poate si aduca numai a mimoza)”
(Ibid., p. 198); ,,P. S. Editorul cartii spunea ca, odatd cu aceastd carte (Esarfe
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in cer — n. n.), Dumitru Crudu se maturizeazd. Nu se mai joacd. O fi... Asta
ar insemna (si) faptul cd mantaua Falsului Dumitru 1i este strdmta. Chiar
daca a iesit din ea” (Ibid., p. 227); ,,Romanul lui Iulian Ciocan (Tardmul
lui Sasa Kozak — n. n.) e o privire dintr-o parte (o privire morocanoasa,
nemultumitd) asupra tranzitiei” (/bid., p. 232); ,,Romanul lui Nicolae Dabija
(Tema pentru acasa — n.n.) e o constructie rotunda (asadar, conceputa, nu pur
si simplu ,,relevata”). Dar este o constructie schematica si tezistd, irelevanta
si defectuoasa literar” (/bid., p. 260).

Studiile din sectiunea finald, Noua proza basarabeana: intre profesionalism si
amatorism, Metamorfozele poeziei: caruselul basarabean si Proza din Basarabia:
o evolutie sincopata, contin priviri de ansamblu asupra peisajelor epic si liric de la
est de Prut. Exegetul estimeaza, sistematizeaza si triaza, riguros si imperturbabil,
fenomenele literare basarabene de odinioara si din prezent, demonstrand ca relieful
literar din stdnga Prutului a fost dintotdeauna fragmentat si nu fara variatii, ca include
in continuare, deopotriva, varfuri si forme plate. Istoria dramatica a acestui meleag
romanesc a determinat si conditia literaturii de aici, astfel ca exegetul nu oscileaza
atunci cand se pronuntd transant referitor la proza din perimetrul pruto-nistrean:
»Nuputem Insa vorbi de anumite paradigme ale prozei din Basarabia. Avand o evolutie
sincopata, cu vectori de dezvoltare haotici si discontinui, care amintesc mai curand
formula graficd a unei miscdri browniene, proza din Basarabia nu existd” (/bid.,
p. 316). Initiat in evolutia literaturii romane din acest spatiu, Mircea V. Ciobanu
da cu lejeritate girul calititii sau descalificd fenomenele, sintetizand: ,,Exista
o literatura profesionista de inalta tinutd, dar exista si o mare felie literard amatorista,
existd texte de un deliciu aparte, uneori, 1n aceleasi carti, cu pagini submediocre
si produse kitsch. Cineva ne-ar invidia pentru atata ,,diversitate cromatica” (/bid.,
p. 317).

In culegerea de eseuri Tratat cu literaturd (2015), autorul continua si exploreze
diverse lumi textuale si subiecte de reflectie: ,,proza intemeietoare”, critica literara,
opera dramaticd, dialogul autor-personaje, autocenzura, discursul publicitar ca
text literar, gastronomia si literatura, postmodernismul ca literatura antitotalitara,
impostura in literaturd etc. Rezultate din marea sa pasiune pentru lectura si
interpretare, eseurile au forma unor disertatii extinse — despre carti si scriitori din
diverse timpuri si taramuri, despre idei si concepte literare. In prefata volumului,
Adrian Ciubotaru sustine cd o posibila ,,cheie de lecturd” ar fi ca ,autorul nu
construieste viziuni critice, nu deconstruieste texte, ci descrie, amanuntit, modul
in care citeste o carte, un fapt de cultura, o biografie creatoare (etc.) si, in acelasi
timp, topografiaza propriul teritoriu pe harta literara” (Idem, 2015, p. 5). In acest
sens, miza cartii consta in relevarea orizonturilor intelectuale si senzoriale, pe care
1 le deschide lectura celui angajat in acest act complex. Textul initial, Poezia care
ma doreste, este o demonstratie ludica pe tema legaturii afective reciproce intre
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cititor si opera, autorul opinand ca ,,Intre «relatia estetici» si «relatia erotici»” se
constituie, dacd nu un raport de analogie, cel putin unul de omologie. Ambele sunt
irationale, ambele sunt frumoase si ambele sunt (la modul absolut) inutile” (Zbid.,
p. 11). Sustinute cu trimiteri la idei celebre sau cu citate din opurile unor teoreticieni
notorii, argumentele se conjugd intr-o pledoarie pentru lectura de plicere, pentru
operele/ poeziile cu care rezonezi si care, la randul lor, ,.te doresc”. Ideile sunt
articulate in tonalitati vioaie, intr-un limbaj ludic pitoresc, precum este cel in
care eseistul 1si trece in revista pasiunile lirice: ,,Asadar, cunosc toate reuniunile
si localurile posibile, unde pot «acrosa» ceva tentant (pentru mine): carnavalurile
libertine/ anarhice ale suprarealistilor, cafenelele simbolistilor, salonul aristocratic
al lui Foartd, clubul de sah (lingvistic) al lui Barbu, institutul de urbanistica
(lexicald) al lui Cartarescu, farmacia de droguri (ecstasy si alte stupefiante) a lui
Dimov, bazarul oriental al lui Minulescu, biblioteca de vise si imagini a lui Borges,
orasul lui Voronca si satul lui Pillat (sau, dupa dispozitie, al lui Blaga), fabrica de
asamblat cuvinte potrivite a lui Arghezi, odaia cu vedere spre ograzi orientale a lui
Macedonski ...” (Ibid., p. 17).

Aceeasi mobilitate interpretativa si aceeasi inteligentd disociativa, demonstrate
de Mircea V. Ciobanu in cartile sale anterioare, le reclama si cronicile de carte
(exegeticd, de poezie, de proza, din genul non-ficton), incluse in culegerea Caderile
in realitate ale criticului (2018). Moderate sau caustice, laxe sau dozate, subordonate
fictiunii sau coroborate de referinte livresti, comentariile fixeazd mecanisme si
strategii familiare analistului: acumulari de amanunte, minutiozitate analitica,
argumentatie ampla, divagatie liberd etc. Perseverand in decodificdri de sensuri,
criticul deschide nisele textelor, le developeaza stratificarile, istoriile arhetipale, cum
ar fi cea din De-ale vietuitoarelor, cartea de poezie a Aureliei Borzin, 1n care ,,Ambii
eroi, acesti Adam si Eva de vitd noud, sunt ndscuti din coasta unei biblioteci” (/bid.,
p. 129). Observatiile mizeaza pe un spectaculos efect imagistic: ,,Prima impresie de
la volumul recent semnat de Alexandru Cistelecan (Zece femei — n. n.) e un ciudat
amestec de tandrete si misoginism, criticul adunand literatii pe criteriul sexului,
intr-o baie comund [in ziua rezervatd, desigur, femeilor]” (/bid., p. 9); antologia
de versuri Arme graitoare de Emilian Galaicu-Paun ,,e o constructie asimetrica,
cu turle care nu seamana intre ele, ca Sagrada Familia lui Gaudi. Sau poate un
templu reciclat, in manierd postmoderna, dintr-un bizar castel medieval, cu multe
labirinturi, cu false cai de acces, cu turnuri inaccesibile si vesnic indepartandu-se de
privitor, ca in Kafka...” (/bid., p. 25).

Cartea Un tardam al literarului (2021) i-a adus autorului calificativul de ,,numarul
unu al criticii noastre de Intdmpinare” (Eugen Lungu). Demersurile, critic si
eseistic, din cele doua sectiuni, O nota de subsol si Despre Complexul Orfeu si alte
anxietati ale literaturii, se intalnesc pe domeniile literaturii, unde sunt clarificate
circumstantele 1n care s-a produs actul literar, examinate antecedentele lui estetice,
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probata literaritatea, emise verdicte etc. Chiar in textul introductiv, Cine are nevoie
de critica literara?, lectorul este anuntat ca ,,A urmadri si a descrie o constructie
lingvisticd sau aventura unei idei este (poate fi) o fascinatie comparabild cu trama
unui roman politist” (Idem., 2021, p. 8).

Pretextele eseurilor din prima sectiune sunt diverse: functionarea ca hypertexte
a notelor si comentariilor de subsol, arta modernd si arta contemporana, artistul si
moralitatea, re-lectura, literatura si realitatea, textul critic etc. Investigatiile converg
spre analitic, usor teoretic si chiar spre... poetic. Intertextualizand cu titlul unui
roman de Nabokov, Foc palid, la care se va referi mai jos, si cu poezia blagiana
Lumina raiului, autorul explica, intr-un metaforic eclatant, relatia textului cu notele
de subsol: ,,Paradisul textual din oglinda paginii, luminata si aerisitd generos, se
alimenteaza energetic (se lumineaza, in ideea lui Blaga) din focul palid al infernului
unei lumi apuse, inghesuit si minimizat in subsolul foii” (Zbid., p. 12). Predilectiile
criticului pentru teatru, muzica si cinematografie, afilierile sale culturale s-au
proiectat in eseurile Arta moderna versus arta contemporand, Artistul imoral,
Harta si teritoriul literaturii. O sumara privire asupra Basarabiei ca ,,scend pentru
spectacolele fictiunii literare” 1i provoacd exegetului concluzii de genul: ,,Daca
Mallarmé are dreptate cd lumea exista ca sa sfarseasca Intr-o carte, atunci Basarabia
si-a meritat cateva pagini” (/bid., p. 65).

Actul critic exceleaza in sectiunea a doua, unde, in recenzii de carti, apare
configurata o hartd a literaturii contemporane din Basarabia. Fie cd iau in discutii
volumele de criticd si eseistica literard, semnate de Eugen Lungu si Andrei
Turcanu, fie ca prezintd antologiile de poezii sau, selectiv, cartile unor poeti si
prozatori, dincolo de disparitatea subiectelor, articolele includ detalii importante
despre generatii si promotii, reliefand, in fond, un tablou de ansamblu al literaturii
basarabene, cu tot cu ierarhiile valorice si ideologiile estetice, care au traversat-o.
Textul final, Optzecistii basarabeni, en-gros si en-detail, contine o perspectiva
organicista asupra respectivei generatii de scriitori, criticul opinand ,,cd acesti
autori fac o literaturd moderna, sincronizata cu cea panromaneasca si cu literatura
lumii” (/bid., p. 251).

Rezultate dintr-o activitate ritmica de procesare a demersului literar actual din
spatiul basarabean si de pe alte meleaguri, critica si eseistica lui Mircea V. Ciobanu
constituie un model de mediere intre opera literara si cititor. Debordant in analize,
confesiv si interogativ in comentarii, criticul se distinge printr-o scriitura autentica,
in care miza devine elementul fictiv. De altfel, in Despre fictiunile critice, postfata
volumului Un taram al literarului, exegetul se declard convins ca intre un text
artistic si un text critic nu exista diferente, caci si ultimul poate include ,,copii fidele
si improvizatii libere; impresii subiective sau constatari seci, absente / distante;
romantisme dramatice sau exaltate si realisme critice, necrutatoare, avand ca obiect
personajele si realitatea literard descrisd” (Ibid., p. 253).
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Delimitarile teoretice spectaculoase, evaludrile frontale si demonstratiile
transante, cromatismul stilistic al frazei — toate il diferentiaza pe Mircea V. Ciobanu
de colegii de breasla si i1 intregesc profilul de profesionist al domeniului.
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Rezumat. ,,Creativitatea” terminologica in procesul de ,,dreapta potrivire a numelui”
se axeazd, in special, pe metaforizare ca fenomen cognitiv, care implicd mecanisme
gnoseologice universale la nivel conceptual. Modelarea metaforica presupune: a) nivelul
lingvistic (cuvantul si sensul cuvantului; interactiunea lexicald); b) nivelul extralingvistic
(conceptualizarea si organizarea conceptelor); c) nivelul reprezentarilor. Articolul de fata
propune termeni academici, care reflecta cunoasterea, intelegerea si precizarea ,,lucrurilor”
academice. Termenii selectati sunt, de regula, imprumuturi din limbile moderne, formati
in baza unitatilor savante greco-latine si detin un statut translingvistic. Acesti termeni sunt
supusi procesului de demetaforizare — un fenomen lingvistico-cognitiv, prin care metaforele
sunt dezambiguizate, adica sunt explorate, pentru a se intelege sensurile lor literale sau
pentru a identifica implicatiile si semnificatiile lor intr-un context specific.

Cuvinte-cheie: termeni-metafora, imprumuturi lexicale, limbi savante.

Terminological "creativity': academic terms

Abstract. Terminological "creativity" focuses, in particular, on metaphorization as
a cognitive phenomenon, which involves universal epistemological mechanisms at the
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conceptual level. Metaphorical pattern-making involves: a) the linguistic level (the word
and the meaning of the word; lexical interaction); b) extralinguistic level (conceptualization
and organization of concepts); ¢) the level of representations. This article proposes academic
terms that reflect knowing, understanding and the specification of academic concepts. The
selected terms are, as a rule, borrowings from modern languages, formed on the basis of
Greek and Latin elements and have a translinguistic status. These terms are subject to the
process of demetaphorization. The process of demetaphorization is a cognitive-linguistic
phenomenon, whereby metaphors are disambiguated, that is, they are explored in order to
understand their literal meanings or to identify their implications and meanings in a specific
context.
Keywords: metaphorical terms, lexical borrowings, scientific languages.

Introducere. Cuvantul metafora s-a format de la grecescul metapherein
,»a transfera, a schimba”, adica ,,a folosi un cuvant cu un sens ciudat), acesta, la
randul sau, creat prin conjunctura cuvintelor savante meta ,,de sus, prin, peste,
printre” si pherein ,,a trece, a purta, a duce” (de la pher ,,a purta”). Latinizat,
cuvantul metaphora, ae, f are sens de ,transfer, sens figurat”. Literalmente,
termenul metafora se traduce ,,a purta peste, a duce dincolo”.

In acceptia lui Dimitrie Cantemir, termenul este ,,chipul a fietecui lucru, pre
carile mintea plazmuindu-1, ca cum ieste il Informuieste”, adica ,,ideea” si care
contine ,,cfiditas (lat.) — [...] singura fiinta lucrului, ceia ce ieste” (Cantemir, 1991,
p. 11).

Cuvantul termen provine din latinescul ferminus ,,piatra de hotar” (terminos
movere), ,.granitd” (termini possessionum) etc. (Dvoretskiy, 1976, p. 1006).
Ulterior, este utilizat cu sens de ,,limita”, preluat din aforismul illius artes termini
(Cicero) — ,,limitele acestei arte”. In latina medievala, terminus, i, m este atestat cu
sens de ,,stabilire”, ,fixare”, ,,determinare”, ,,marcare”, ,,notare”. Dauzat indica o
prezentd a acestuia incepand cu sec. al XIV-lea, mentiondnd cd, in 1812, Mozin,
in lexemul terminologie, delimita termin(o)- din latinescul terminus ,,cuvant” +
grecescul logos ,tratat” (Dauzat, 1938, p. 705).

Termenii-metafora sunt cuvinte sau expresii folosite pentru a denumi obiecte
sau concepte Intr-un mod figurat sau simbolic, in afara sensului lor literal, intr-un
anumit context (specializat) sau intr-o anumita situatie de comunicare (specializata)
(Lakoff, Johnson, 2003, p. 112-113).

Insusirea constienta a termenilor-metafora, in scopul dezvoltarii competentelor
de utilizare si de intelegere a sensului termenilor-metaforda intr-un context
comunicativ specializat, cu ulterioare deschideri curriculare: identificarea si
recunoasterea termenilor-metaford in texte sau in discursuri, explicarea sensului
lor metaforic, analiza efectelor acestora in comunicare, exersarea prin exercitii
practice de aplicare a termenilor-metafora etc. (Bechtel, 2017, p. 168-189) sunt
subiecte actuale.
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Metafora ca modalitate de formare a unei terminologii stiintifice este
revelatoarea limbajului specializat in statu nascendi (Toma, 1986, p. 116-128).

Imprumuturile lexicale savante sau imprumuturile formate in baza
»compozantelor” lexicale savante, prezente in terminologiile cultivate ale limbilor
moderne cu statut de metafore initiale «effacées», totalmente neutralizate, in care
sugestia metaforica, preluata din limba de origine (greaca sau latind) este estompata,
sunt supuse fenomenului de demetaforizare.

Demetaforizarea implicd tranzitia de la sensurile figurate ale metaforelor la
sensurile literale sau denotate ale termenilor sau ale expresiilor respective.

Termenii-metafori academici. In continuare, propunem o listi de termeni
academici, frecvent utilizati In spatiul academic. De asemenea, sunt prezente
repere etimologice, evolutii semantice ale cuvintelor, in unele cazuri, este atestata
paternitatea acestora; sunt aratate sensurile actuale ale termenilor in limba romana
si domeniile de activitate, in care sunt solicitati.

Academie. Termenul academie vine din greaca veche Akademia, dupa numele
eroului mitologic Academos din Attica. In mitologia anticd, Akademos i-a ajutat pe
Castor si pe Pollux s-o elibereze pe Elena rapita de Tezeu. Ulterior, termenul a fost
utilizat cu scopul de a desemna scoala filosofica intemeiata de Platon la Atena, in
gradina lui Academos. Lexemul a fost preluat si in limba latina (< lat. academia,
ae, f) si se referea la scoala filosofica, fondata de Platon in 387 ante Chr:, situatd in
gradina cu acelasi nume (livada de maslini), langa orasul Atena.

Actualmente, academie este un lexem prin care se subintelege o societate de
invatati, de literati, de artisti etc. creatd pentru dezvoltarea stiintelor si a artelor.
Totodata, cuvantul academie desemneaza o 1naltd institutie culturald, axatd pe
cercetare, care reuneste pe cei mai de seama savanti si artisti dintr-o tara.

Actualmente, termenul mai este utilizat pentru a delimita institutiile de Tnvatdmant
superior obisnuite de cele specializate: Academia Economica, Academia Militara,
Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice etc.

Simpozion este un termen imprumutat din limba germana symposion, din
latinescul symposium, i, n ,,0spat, petrecere”, care vine din grecescul symposion
(< gr. syn ,,impreuna cu”, ,,cu” + < gr. posis ,,bauturd”).

Astfel, simpozionul, in aceasta acceptie, este o adunare a barbatilor la care se
consumad bautura si se discutd diverse subiecte — filosofie, politica sau cultura.
De aici sunt si sensurile: ,,banchet”, ,,petrecere cu bauturd”, ,,adunare conviviala
a celor educati” (sympotes ,insotitor de bauturd”, din forma asimilatd desyn
Limpreund” + posis ,,bautura”). in perioada elenistica, simpozionul este o forma
de divertisment popular, care presupune consumul de bauturi alcoolice, muzica,
dans etc. In cultura romana, simpozionul este denumit convivium ,,cind la care
sunt discutate diverse subiecte”.
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In anul 1784 post Chr., simpozionul are sensul ,,intalnire pe un anumit subiect”,
in care discutia intelectuala se amesteca cu vinul (cu referire la Dialogurile lui
Platon). Conducatorul acestor intdlniri este symposiarch.

Actualmente, termenul simpozion desemneaza ,,0 discutie organizata, pe
baza unor scurte expuneri asupra unei teme literare, filosofice, stiintifice etc., de
actualitate, purtate de cativa vorbitori in fata si cu participarea publicului” — stiinte
naturale, stiinte sociale, stiinte exacte, literatura, artd, medicind etc.

Colocviu. Termenul provine din latinescul colloquium, i, n ,dialog, discutie,
conversatie, tratative”, din forma asimilatd com/con ,impreund” + loquium
»vorbind”, din loguitor, ari ,,a vorbi”. La mijlocul secolului al XV-lea post Chr.,
cuvantul este echivalat cu ,,discurs”. Semnificatia de ,,conversatie” este atestata in
limba engleza incepand cu anul 1580.

Actualmente, colocviu este definit drept ,,convorbire, discutie (pe o tema data)”.
Termenul este cunoscut in limbajul academic cu sensul de ,,formd de control/
verificare a cunostintelor dobandite de studenti, care constd in discutii, lucrari
de laborator, lucrari practice”. Un echivalent pentru conceptul in discutie este
,»Simpozion”.

Conferintd. Termenul este un Imprumut din limba franceza conférence ,,act de
consultare”, mostenit din latind medievala conferentia, ae, f din participiul verbului
conferre ,,a reuni; a delibera, a discuta” (< lat. com/con ,,impreuna” + < lat. ferre
,»a purta, a duce”). Sensul ,,intdlnire oficiala pentru consultare, discutie, instruire,
schimb de opinii etc.” este atestat incepand cu anul 1580 post Chr.

Actualmente, conferinta este: ,,0 expunere facutd in public asupra unei teme
din domeniul stiintei, artei, politicii etc., cu intentia de a informa, de a instrui, de
a omagia”, ,,0 reuniune a reprezentantilor unor state, ale unor organizatii politice,
stiintifice etc., cu scopul de a dezbate si de a hotar] asupra unor probleme curente si
de perspectiva ale activitatii lor”.

Bacalaureat. Cuvantul bacalaureat a fost atestat pentru prima data in 1801, in
documentele scrise, in care, printr-un decret semnat de catre Napoleon Bonaparte, se
introduce (=,,1a nastere”) examenul de bacalaureat, care a pus bazele iInvatamantului
modern in Franta.

De facto, la baza lexemului bacalaureat este latinescul baccalaureatus, i, m
,student cu diploma de gradul I”’, o modificare a latinescului baccalarius, i, m ,,unul
care a obtinut cel mai de jos grad intr-o universitate, un student avansat care preda
sub supravegherea masterului, dar care nu are licentd personald”. Se presupune
totusi ca radacina cuvantului este baca/bacca, ae, f ,,pomusoare”, ,masline”,
~margaritare”, bacalia/baccalia, ae, { denumind un arbore cu multe fructe ,,laurul/
dafinul roditor”, iar adjectivul bacalis/ baccalis, e — ,,care aduce roade, aducator de
roade, roditor”.

O alta etimologie aratd drept reper al cuvantului expresia bacca lauri ,fruct
de laur/dafin”, laurii fiind acordati pentru succesul academic. Totusi, se atesta si
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cuvantul latinesc bachelariatus, i, m, care deriva de la bachelarius, i, m ,tanar
functionar, persoana cu o diploma universitara de gradul I”’. Din cauza controverselor
etimologice atestate, originea cuvantului bacalaureat este incertd; probabil, ne
confruntdm cu o etimologie alte ratd sau e vorba de un joc de cuvinte.

In limba romana, termenul bacalaureat are sensurile: ,,examen general sustinut
dupa absolvirea cursurilor liceale, a carui promovare da dreptul la inscrierea intr-o
institutie de Invatamant superior”, ,.titlu obtinut in urma acestui examen”, ,,persoand
care a promovat examenul de bacalaureat” — pedagogie, vocabular general.

Licenta. Termenul, un Imprumut din limba franceza licence, isi are originea
in latinescul licentia, ae, f ,libertate, permisiune”. Pe langa aceste semnificatii,
cuvantul mai are sensurile: ,,putere”, ,,stdpanire”, ,,vointd proprie”, ,,insolenta,
aroganta, furie” si provine din adjectivul licens, entis, f ,liber, permis, voluntar”
(din radacina leik ,,a oferi, a negocia, a face o ofertd”). Semnificatia ,,permisiune
formala, in forma scrisa, din partea unor autoritati” este atestatd pentru prima data
la inceputul secolului al XV-lea.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, licenta este ,,0 autorizatie, permisiune oficiala,
permis, privilegiu”, termen folosit in cadrul universitatilor pentru a desemna dreptul
acordat unui student de a preda in public dupa absolvirea studiilor.

Actualmente, termenul /icenta desemneaza: , titlu obtinut la trecerea examenului
de absolvire a Tnvatamantului superior; examen dat pentru obtinerea acestui titlu” —
invatamant, educatie; ,,autorizatie eliberatd de administratie prin care se permite
practicarea unei anumite activitati” — vocabular general; ,,contract de transmitere
adrepturilor aferente unui brevet de inventie prin care titularul unei marci autorizeaza
o tertd persoana s o foloseasca” — servicii publice; cu sens figurat, ,,atitudine, tinuta
care depaseste limitele bunei-cuviinte; lipsa de respect pentru formele obisnuite” —
vocabular general.

Aula este un cuvant mostenit in limba romana din latina veche aula, ae, f, atestat
cu mai multe sensuri ,,curte, tabara, hol, palat, celula, o0ald”. Aula, in sintagma in
aulam reducere oves, are sensul ,,curte”, iar in lectus genialis in aula est — ,jhol”.
Un alt sens se referd la lumea interlopa immanis janitor aulae = sunt teribilul paznic
al lumii interlope, iar auctoritas aulae avea sensul ,,putere domneasca”. Sursele
lexicografice sugereazd cd aula ar veni de la echivalentul sau grecesc chors, cu
sensul de ,,curte, hol”).

In Antichitate, aula era ,,0 curte in fata locuintelor importante, in jurul cireia
se grupau dependintele”, iar in Evul Mediu termenul avea sensul de ,.curte
impdrateasca”.

Actualmente, aula este o ,,sald mare intr-o cladire publica, destinata festivitatilor,
conferintelor etc.”

Seminar. Termenul este un lexem de provenientd latinda (forma initiald
seminarium, i, n ,,pepinierd de plante, parcela de seminte”). La mijlocul secolului al
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XV-leapost Chr., termenul avea sensul ,,parcela in care plantele sunt crescute din
seminte”; ulterior, sensul figurat al cuvantului a devenit ,,loc de reproducere”,
cu accent etimologic pe substantivul seminarius, i, m ,,din sau care se refera
la seminte”. In anul 1580 post Chr., termenul era utilizat metaforic cu sensul
wloc de origine si dezvoltare timpurie”. In perioada medievala, seminar era
»scoala de formare a preotilor”. Tot in acea perioada istoricd, cuvantul urma
sa fie folosit si la desemnarea institutiilor de invatamant (in special academiile
pentru domnisoare).

Actualmente, seminar este ,,forma de activitate didactica in cadrul invatdmantului
superior prin care studentii fixeazd si adancesc cunostintele predate la curs sau
executd lucrari practice sub conducerea unui profesor”, dar si ,.cerc de studii
organizat pe langa o organizatie de partid, o organizatie de masa sau o institutie,
pentru pregatirea membrilor sai”.

Totodatd, se atestd termenii-sintagma: seminar pedagogic ,.stagiu practic
obligatoriu pentru absolventii unei facultti care isi alegeau cariera didactica” si
seminar teologic ,,scoald de grad mediu pentru pregatirea preotilor”.

Examen. Cuvantul este preluat din limba franceza, mostenit din limba latina
(examen, inis, n ,invatatura, multime, cantarire, cercetare, testare”. in anul 1300
post Chr., lexemul este atestat cu sensul ,,a pune (cuiva) intrebari prin care sunt
evaluate cunostintele, competentele sau aptitudinile”, iar in anul 1400 post
Chr., este utilizat in vocabularul uzual, pentru a desemna actul de ,,inspectare
sau cercetare cu atentie a unui fapt/eveniment cu scopul de a forma o opinie
sau o judecata corecta”. In franceza veche, examiner avea sensul de ,,a interoga,
a Intreba, a tortura” cu radacina in limba latind examinare ,,a testa sau a incerca,
a cantari” din examen ,,un mijloc de cantarire sau de testare”’; probabil, de la verbul
exigeo, exigere ,,a cere, a impune” (literalmente ,,a alunga sau a forta afard”,
,»a termina, a masura”, din ex ,,afard” + agere ,,a pune in miscare, a conduce,
a face, a efectua”). Sensul juridic de ,,intrebare sau de audiere (martor in instanta)”
este atestat la inceputul anului 1500 post Chr.

Actualmente, examen desemneaza ,mijloc de verificare si de apreciere
a cunostintelor dobandite de elevi, de studenti, de candidati pentru ocuparea unui
loc, a unui post etc.; proba, incercare prin care se verifica trdinicia, temeinicia unui
lucru, a unei situatii etc.; cercetare amanuntitd a unui lucru sau a unei fiinte, in
vederea ajungerii la o justd cunoastere a lor.” Lexemul a favorizat aparitia
sintagmei examen de diploma ,,examen sustinut in fata unei comisii speciale,
dupa absolvirea unei institutii de invatdmant superior, in vederea obtinerii
diplomei” — terminologia pedagogica; si examen medical ,,cercetare de catre
medic a unui bolnav pentru a pune diagnosticul si pentru a stabili tratamentul” —
limbaj medical.
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Vademecum este un termen provenit din limba latina, format prin jonctiunea
expresiel vade mecum ,,vino cu mine”, alcatuit din verbul vado, ere ,,a merge,
aurma” si mecum ,,cu mine”.

Initial, expresia vade mecum era utilizata drept invitatie adresata cuiva de a-1
insoti pe vorbitor intr-o calatorie. In anul 1620 post Chr:, vademecum insemna ,;un
manual de buzunar” care, dupa dimensiune, incapea in buzunarul unei haine, adica,
mic ghid portabil, un insotitor practic sau un manual de referinta, pe care o persoana
il purta cu ea pentru a-i oferi ajutor in diverse situatii.

Actualmente, vademecum este ,,0 carte, o lucrare (manual, repertoriu, dictionar
etc.) care serveste drept ghid turistic” — turism; ,,cuprinde notiunile de baza pentru
orientarea Intr-un anumit domeniu de cunostinte (si care se poarta cu sine pentru a fi
consultata in orice moment)” — stiinte naturale, stiinte sociale; ,,un obiect util, purtat
in mod constant asupra propriei persoane” — vocabular general.

Acolada vine din limba franceza, prin conversiune, de la verbul accoler, ceea ce,
in traducere, inseamna ,,a imbratisa dupa gat”. La baza acestui termen sta sintagma
latina ad collum ,in jurul gatului”, alcatuita din prepozitia ad ,,la” si substantivul
collum, i, n ,,gat”.

In Evul Mediu, cuvantul acoladd desemna ceremonia de acceptare in randurile
cavalerilor, care se facea printr-o imbratisare simbolica si printr-o loviturd usoara
cu latul spadei.

Ulterior, cuvantul si-a largit aria semantica de utilizare, achizitionand si sensul
figurat ,,imbratisare”, atestat in dictionarele limbii.

Dictionarul limbii romane actuale explicd termenul acolada drept ,,semn grafic
in forma de arc, orizontal sau vertical, prin care se aratd cd mai multe cuvinte,
formule, portative muzicale etc. sunt legate intre ele” — termen utilizat in domeniile
matematicd, muzica etc., dar si ,,ceremonie medievalda de investire a unui cavaler,
constand dintr-o imbratisare si o atingere cu latul spadei” — istorie.

Termenul acolada este utilizat, de asemenea, in limbajul scris, de obicei
pentru a marca o secventd cu rolul de a intregi un gand, de a oferi o explicatie
adaugatoare.

Alegorie este un termen-imprumut din limba franceza, format de la latinescul
allegoria, ae, f ,,alegorie, inversiune”’; un cuvant de sorginte greceasca allegoria
,vorbire despre altceva”

(< gr. allos ,,altul, diferit” si < gr. agoreuein ,,a vorbi deschis, a vorbi in public”,
adica ,,a vorbi in public intr-un alt sens”); ulterior, cuvantul allegoria desemneaza
»limbajul figurat, descrierea unui lucru sub imaginea altuia”.

Asadar, termenul alegorie este pus In uz in Antichitatea greaca, fiind folosit
pentru a descrie modul in care se pot emite idei abstracte prin intermediul povestilor
sau al metaforelor. Este utilizat pentru prima data de catre filosoful grec Platon
in dialogul sau Phaedo, cu referire la modul in care miturile permit transmiterea
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intelesurilor profunde; in perioada medievala, alegoria este o forma populara de
exprimare artistica; la sfarsitul secolului al XIV-lea, termenul este utilizat cu sensul
»tratare figurativa a unui subiect nementionat sub masca altuia asemanator cu acesta
intr-un fel”.

Actualmente, alegoria este: ,,un procedeu artistic constand in exprimarea unei
idei abstracte prin mijloace concrete” — artd; ,,opera literara sau plasticd folosind
alegoria (fabula, parabold etc.)” — literatura; ,,compozitie care da impresia ca
urmareste desfasurarea unei povestiri imaginare” — muzica.

Almanah. In limba araba, al-manakh insemna ,prezicere, calendar”. Varianta
latinizatd almanachus, i, m are sensul ,calendar cu indicatii astronomice,
meteorologice”. In Germania, se edita Almanahul de Gotha, un anuar cu genealogia
tuturor suveranilor.

Actualmente, cuvantul almanah este un calendar brosurat, care, pe langa partea
strict calendaristica, cuprinde si informatii accesibile publicului larg, din diferite
domenii ale stiintei — astronomie, medicina etc.

De asemenea, lexemul almanah desemneaza ,,0 publicatie periodica (de obicei,
anuald) cuprinzand articole dintr-un anumit domeniu de activitate” — stiinte naturale,
stiinte socio-umanistice, stiinte tehnice, arta etc.

Cvorum este un cuvant imprumutat din limba franceza quorum, preluat
din latind (din pronumele latin quo) quorum ,,din care”. Termenul este pus in
circulatie in secolul al XV-lea, cu sensul ,,judecatori de pace, seniori, a caror
prezentd este necesard pentru a constitui o instanta”, utilizat in jurisprudenta.
Formula latind quoram vos ,,dintre care” se utiliza in procedura de selectare
a numarului de membri intr-o sedintd de decizie pentru ,,a cerceta adevarul”,
judecatorii fiind numiti judecdtorii cvorumului. O altd presupusd etimologie
a cuvantului ar fi o trunchiere a formulei latine cvorum maxima pars ,,cea mai
mare parte din care”.

In anul 1610, cuvantul desemneaza ,numairul fix de membri ai oricirui
organism constituit, a carui prezentd la o anumita Intalnire este necesara pentru
a tranzactiona afaceri”.

In limba romana, termenul cvorum are sensul ,,numir minim de membri
necesar, potrivit legii, pentru ca o adunare sa fie valabil constituitd sau sa poata lua
o hotirare valabila” — jurisprudentd, vocabular specializat. In dreptul societtilor
comerciale, cvorumul este proportia din capitalul detinut de actionarii prezenti
sau reprezentatii la o adunare, pentru ca o deliberare sa fie valabila.

Uneori, conceptul cvorum este confundat cu ,,majoritatea”, proportia minima de
voturi favorabile in adoptarea unei decizii.

Termenul antologie este un imprumut din limba franceza. Cuvantul latinizat
anthologia, ae, f ,,culegere de flori, colectie” este compus din radacinile grecesti
anthos ,,floare” si legein ,,a alege, a culege”.
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In limba romana, antologie este o ,,culegere de lucrari reprezentative, alese,
semnate de un autor sau de mai multi autori; florilegiu, crestomatie”; sinonimul
florilegiu face trimitere la sensul primar al cuvantului, adica ,,flori alese” sau
o culegere de lucrari alese, semnate de unul sau de mai multi autori, selectate
dintr-o opera sau din mai multe studii literare, filosofice sau muzicale.

Curriculum vitae. Termenul sintagmatic drumul vietii s-a format in baza
expresiei latine curriculum vitae ,,drum al vietii, curs al vietii”, termen preluat
in limba romana cu sensul ,,scurtd autobiografie (scrisd) care cuprinde date
referitoare la studii, pregatirea profesionald, carierd si situatia familiala”.

Actualmente, expresia curriculum vitae = autobiografie (varianta abreviata —
CV) denumeste documentul necesar a fi completat de catre persoane, care
solicitd o inscriere la o institutie de invdtamant superior sau angajarea in
campul muncii.

Sintagma-metaford drumul vietii este utilizatd in comunicarea uzuald. Prin
transfer semantic, expresia semnifica calatoria pe care o face o persoana de-a lungul
anilor traiti.

Chintesentd este un termen imprumutat din limba franceza quintessence, format
in baza expresiei latine quinta essentia ,,a cincea esentd”, ,,a cincea substanta”.

In filosofia antica greaca, se considera ca lumea este alcatuita din patru elemente
fundamentale: pamant, apa, aer si foc. Astfel, quinta essentia reprezenta substanta
superioara divina, prezentd doar in ceruri. Acest concept a fost preluat de catre
alchimisti (Evul Mediu), care au incercat sa gaseasca si sa produca aceasta substanta.

Din perspectiva istoricd, sensurile termenului variaza: ,,substanta rara, superioara
si purificata, consideratd a fi esenta sau esentialul ce raméane dupd indepartarea
impuritatilor” — chimie; ,,ceea ce reprezintd esenta sau aspectul cel mai important
al unei idei, lucruri sau fenomene” — conceptologie, filosofie; ,,persoand sau lucru
care este considerat a fi reprezentativ pentru un grup sau o categorie” — sociologie;
,ceva considerat a fi esential sau fundamental” — vocabular general.

Actualmente, lexemul chintesentd inseamna ,esenta cea mai purd si mai
concentratd a unei substante, a unui lucru, a unei doctrine” — filosofie; ,,forma
ipoteticd de energie postulata pentru a explica observatiile asupra universului in
cadrul expansiunii accelerate” — cosmologie.

Concluzii. Analogia si asocierea dintre diverse categorii conceptuale stau la baza
metaforelor terminologice. Nominatiile metaforice se ajusteaza la sistemul metaforic
si, concomitent, impun propriul sistem axat pe modele metaforice conceptuale, oferind
termenilor capacitate functionald. Termenii-metaforda sunt unitdti terminologice
autonome, care aduc cunostinte suplimentare despre ,lucrurile” specializate
(domeniale) si asigurd comunicarea specializatd intra- si interdomeniald. Supusi
procesului de demetaforizare, metafora pe care o contin este, partial sau totalmente,
neutralizata, iar sugestia metaforica, preluata din limba de origine (greaca sau latind)
este estompata.
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Rezumat. Limba romana a strabatut nenumadrate incercari si vicisitudini, de la cele
dintai vocabule latine care au venit sa se ciocneasca cu graiul bastinasilor din Dacia, pana
in epoca modernd. Dupa ce, in primele veacuri de dupa Hristos, ea a izbutit sa se inchege
pe o arie ce se intindea de la Marea Neagra pand in Marea Adriatica si din Balcani pana
in Carpatii Padurosi, devenind o adevarata ,,lingua franca” a locuitorilor din Europa de
Est, ea a trebuit sa cedeze in fata noilor veniti, restrangandu-se pe vetrele unde o vorbesc
astazi aproximativ optsprezece milioane de ,,dacoromanii”, cateva sute de mii de aromani,
cateva mii de meglenoromani si abia cateva sute de istroromani. Interesul limbii romane pe
planul studiului general al limbilor europene s-a impus devreme si este in continud crestere.
In acest sens, articolul de fata isi propune si prezinte demersul lui Alexandru Cioranescu,
de a elabora si finaliza un dictionar etimologic la peste cinci mii de kilometri depértare
de tard, ce trebuie considerat un efort imens. Dictionarul Etimologic al Limbii Romdne
constituie un instrument de lucru si de informare pus la dispozitia celor interesati nu numai
in limba romana, ci si de alte limbi (romanice, slave etc.) cu care aceasta a avut legaturi, in
cursul istoriei sale. Editia in limba romana se doreste a fi un modest omagiu adus savantului
Alexandru Cioranescu, personalitate marcanta a filologiei si culturii romanesti.

Cuvinte-cheie: etimologie, dictionar, limba romana, romanic, filologie.

Alexandru Cioranescu — contributions a I’étymologie
de la langue roumaine

Résumé. La langue roumaine a traversé d’innombrables épreuves et vicissitudes, depuis
les premiers mots latins qui sont entrés en collision avec le discours des indigénes de Dacie,
jusqu’a I’ére moderne. Puis, au cours des premiers siécles apres Jésus-Christ, elle a réussi
a se consolider sur une zone qui s’étendait de la mer Noire a la mer Adriatique et des
Balkans aux Carpates boisées, devenant ainsi une véritable «lingua franca» des habitants
de I’Europe de I’Est, il dut céder aux nouveaux venus, se cantonnant aux foyers ou il est
parlé aujourd’hui par environ dix-huit millions de «Daco-roumains», quelques centaines
de milliers d’Aroumains, quelques milliers de Mégléno-roumains et a peine quelques
centaines d’Istro-Romains. L’intérét de la langue roumaine en termes d’étude générale des
langues européennes s’est imposé treés tot et ne cesse de croitre. En ce sens, le présent
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article vise a présenter 1’approche d’Alexandru Cioranescu, pour développer et compléter
un dictionnaire étymologique a plus de cinq mille kilométres du pays, ce qui doit étre
considéré comme un énorme effort. Le Dictionnaire étymologique de la langue roumaine
est un outil de travail et d’information mis a la disposition de ceux qui s’intéressent non
seulement a la langue roumaine, mais aussi a d’autres langues (romane, slave, etc.) avec
lesquelles elle a eu des liens au cours de son histoire. L’édition en roumain se veut un
modeste hommage au savant Alexandru Cioranescu, personnalité éminente de la philologie
et de la culture roumaines.
Mots-clé: étymologie, dictionnaire, langue roumaine, roman, philologie.

Alexandru Cioranescu — contributions to the etymology
of the Romanian language

Abstract. The Romanian language has gone through countless trials and vicissitudes,
from the first Latin words that came to collide with the speech of the natives of Dacia,
until the modern era. After, in the first centuries after Christ, it managed to consolidate
itself on an area that stretched from the Black Sea to the Adriatic Sea and from the
Balkans to the Wooded Carpathians, becoming a true "lingua franca" of the inhabitants of
Europe from East, it had to yield to the newcomers, restricting itself to the hearths where
it is spoken today by approximately eighteen million "Daco-Romanians", a few hundred
thousand Aromanians, a few thousand Megleno-Romanians and barely a few hundred
Istro-Romanians. The interest of the Romanian language in terms of the general study of
European languages was imposed early on and is constantly growing. In this sense, the
present article aims to present Alexandru Ciordnescu’s approach, to develop and complete
an etymological dictionary over five thousand kilometers away from the country, which
must be considered a huge effort. The Etymological Dictionary of the Romanian Language
is a work and information tool made available to those interested not only in the Romanian
language, but also in other languages (Romance, Slavic, etc.) with which it had connections
during its history. The edition in Romanian is intended to be a modest tribute to the scholar
Alexandru Cioranescu, a prominent personality of Romanian philology and culture.

Keywords: etymology, dictionary, Romanian language, Romanic, philology.

La langue roumaine a traversé d’innombrables épreuves et vicissitudes,
depuis les premiers mots latins qui sont entrés en collision avec le discours des
indigenes de Dacie, jusqu’a I’ére moderne. Puis, au cours des premiers siecles apres
Jésus-Christ, elle a réussi a se consolider sur une zone qui s’étendait de la mer Noire
a la mer Adriatique et des Balkans aux Carpates boisées, devenant ainsi une véritable
«lingua franca» des habitants de I’Europe de I’Est, il dut céder aux nouveaux venus,
se cantonnant aux foyers ou il est parlé aujourd’hui par environ dix-huit millions de
«Daco-roumains», quelques centaines de milliers d’ Aroumains, quelques milliers
de Mégléno-roumains et a peine quelques centaines d’Istro-Romains. L’intérét de la
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langue roumaine en termes d’étude générale des langues européennes s’est imposé
treés tot et ne cesse de croitre.

Interrogé dans une interview sur la maniére dont est née I’idée d’écrire un
Dictionnaire étymologique de la langue roumaine (DER), Alexandru Cioranescu
a avou¢é : «Ce dictionnaire était une ceuvre a laquelle je me suis attaché sans le
vouloir, dans le sens ol nous nous sommes rencontrés une fois, trois amis a Paris:
Turdeanu, Buescu et moi, et en parlant des besoins roumains et de ce que nous
pouvions faire entre étrangers, nous nous sommes engagés a publier un dictionnaire
étymologique de la langue roumaine. Ce n’est pas le seul qui existe, c’est juste le
dernier. Depuis que j’ai écrit, rien n’a été fait, a ma connaissance. Mais les autres,
avant, non seulement étaient incomplets et réalisés avec peu de moyens, comme le
mien d’ailleurs, mais je peux les considérer comme dépassés sans aucune hésitation,
car ’époque comprenait 1I’étymologie différemment» (Stefanescu, 2000, p. 79-80).
Ainsi, I’idée du Dictionnaire remonte a 1948, année qui coincide avec le départ de
Alexandru Cioranescu pour Ténérife (Iles Canaries) et la douloureuse séparation
forcée d’avec ses enfants, restés en Roumanie : «Je n’ai pas eu le temps d’oublier la
bonne langue roumaine, et elle ne m’a pas oublié¢ non plus. Mes enfants capturés par
les communistes dans le pays me manquaient, j’ai écrit un dictionnaire de la langue
roumaine aux Canaries ou j’expliquais tous les mots roumains que je connaissais
de ma mere et de mes fréres» (Ghilimescu, 2008, p. 188). Cette confession du
professeur Cioranescu exprime 1’état d’esprit ressenti lors de 1’¢laboration de
I’muvre, le désir des enfants et du foyer.

Son approche pour développer et compléter un dictionnaire étymologique
a plus de cinq mille kilomeétres du pays doit étre considéré comme un effort énorme.
L’¢laboration d’un dictionnaire étymologique roumain implique la connaissance
de six ou sept disciplines linguistiques: 1) langue latine, conservée dans une
foule de sources écrites ; 2) études romanes ; 3) certaines anciennes langues
indo-européennes, comme le thrace, I’illyrien et1’iranien, ayant vécu plusieurs si¢cles
durant a c6té du latin qui est a la base de la langue roumaine, ainsi que I’albanais;
4) grec ancien, médiéval et moderne; 5) études slaves; 6) certaines langues ou
dialectes germaniques; 7) certaines langues orientales, aujourd’hui disparues, mais
surtout le turc et la langue magyare. Comme Alexandru Cioranescu lui-méme
I’a reconnu dans la préface du dictionnaire, 1’école philologique roumaine jouit
d’une excellente tradition et d’une préparation appropriée, que le seul dictionnaire
étymologique complet était jusqu’a présent celui de Alexandru Cihac, vieux
de presque un siccle, et le dictionnaire de Bogdan Petriceicu-Hasdeu, celui de
I’Académie roumaine, celui de Candrea et Densusianu et celui de Puscariu sont
restés inachevés : «Le [Dictionnaire étymologique de la langue roumaine] a en
commun avec tous ceux qui ’ont précédé¢ la caractéristique d’avoir été élaboré
dans des circonstances favorables. Qu’il ait pu étre terminé est une grande chance
et presque un miracle, la seule chose dont ’auteur est vraiment fier [...] Notre
Dictionnaire a donc au moins I’avantage d’étre terminé. Mais nous 1’avons terminé
dans les conditions scientifiques les plus difficiles, a plusieurs milliers de kilometres
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de la bibliothéque roumaine la plus proche, sans avoir nos propres livres, sans
aucune aide ni collaboration, autre que celle des nombreux amis qui nous ont fourni
les livres absolument nécessaires» (Cioranescu, 2001, p. 11).

Le dictionnaire a été apprécié par Laetitia Turdeanu-Cartojan, en 1964, comme
tel: «Le riche matériel offert par les dictionnaires précédents [...] n’a pas empéché
M. Cioranescu de trouver un large champ pour affirmer son originalité, soit par le tact
avec lequel il position dans les discussions précédentes, soit par des contributions
personnelles. De plus, I’'un des mérites du dictionnaire est qu’il nous donne la
référence bibliographique de chaque mot, permettant ainsi au lecteur de s’orienter
plus facilement dans ces discussions minutieuses» (Turdeanu-Cartojan, 1995,
p. 210), mais elle se plaint « de la générosité avec laquelle certains néologismes
ont été incorporés au dictionnaire qui ne sont pas largement utilisés dans la langue
roumaine, comme le fr. blafard [...] ou certaines formes de discours artificiel,
comme abnormitate (utilisées par Titu Maiorescu et enregistrées comme telles
par DER, mais qu’il ne faut pas répéter), ou certains gitans connus seulement par un
certain “argot”, comme bdrs, etc.» (Ibidem, p. 210). Malgré tous ces légers déclins,
I’ouvrage reste un monument dédié¢ a la langue roumaine et bien str un outil de
travail bienvenu pour les philologues et les étudiants.

En 1961, le journaliste Mircea Popescu signalait les collaborations d’ Alexandru
Cioranescu, avec la rubrique “Quelques nouvelles étymologies roumaines” dans
le Bolettino dell’ Instituto de Lingue Estere, Génes, revue de la Faculté¢ génoise
d’économie dirigée par le professeur Petre Ciureanu : «Parmi les collaborateurs,
M. Bazil Munteanu, avec un essai sur la stylistique, et M. Al. Cioranescu, avec
de nouvelles découvertes du précieux héritage latin, en roumain (en marge du
Dictionnaire étymologique, sur lequel il travaille depuis de nombreuses années)»
(Albu si Anghelescu (éd.), 2013, p. 173).

Reproduisant le texte du Diccionario etimologico romano, tel qu’il est apparu
entre 1958-1966 (7 fascicules) a la maison d’édition de la Biblioteca filologica
de I’ Université de La Laguna (Ténérife), I’édition du dictionnaire en roumain
(Dictionnaire étymologique de la langue roumaine, Bucarest, Maison d’édition
Saeculum 1.O., 2001), il a été traduit de 1’espagnol, complété et corrigé (sur la
proposition de I’auteur) par Tudora Sandru Mehedinti et Magdalena Popescu
Marin. L’orthographe originale de I’ouvrage a été conservée, car les normes
orthographiques actuelles (notamment 1’écriture avec @) auraient entrainé des
changements dans I’ordre alphabétique des mots du titre et dans la numérotation.
En outre, le systéme d’abréviations a été adapté a celui utilisé aujourd’hui dans
les ouvrages de lexicographie roumaine. Concernant la DER, dans les années
’90, I’hispaniste Sandru Mehedinti tiendra le professeur Ciordnescu au courant
concernant la situation d’édition en Roumanie: «Enfin, je me suis aussi intéressé
a I’Ed[itura] ,,Universitaire” qui peut s’entendre avec I’Etymologique Dictionnaire,
mais 1’éditeur Ion Mihai ne m’a pas fait bonne impression, car il a dii me chercher
pour signer le contrat, il ne 1’a pas fait, j’ai continué a le chercher, mais je ne I’ai
pas trouvé. J’ai laissé mon numéro de téléphone pour m’appeler, mais je n’ai regu
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aucun signe jusqu’a présent. Alors... j’attends. Tant que je ne suis pas sr qu’il s’agit
d’une maison d’édition sérieuse, je ne peux pas commencer a travailler. Espérons
que 1995 sera également une meilleure année du point de vue éditorial» (Extrait
d’une lettre inédite de Tudor Sandru Mehedinti adressée a Alexandru Cioranescu,
en date du 12 décembre 1994 (Bucarest), dans Caja 2, Correspondencia 1945-1998
de Archives personnelles d’Al. Ciordnescu (Tenerife Espacio de las Artes, Santa
Cruz de Tenerife, iles Canaries, Espagne).

Concernant le ,,Dictionnaire étymologique...”, la traductrice Tudora Sandru
Mehedinti a informé Cioranescu que: «A mon retour d’Espagne, en octobre,
j’ai trouvé a la maison, deux enveloppes avec des feuilles pour le dictionnaire.
J’ai répondu en vous demandant également si vous souhaiteriez que j’inclue les
nouvelles étymologies sous ce mot ou dans une annexe finale. A partir de janvier, je
commence a travailler sur la traduction. La maison d’édition “Cartea Romaneasca”
m’a informé qu’elle publierait prochainement “Principes de littérature comparée”,
que j’ai traduit. Je vous tiendrai bien siir au courant. J’ai hate de vous revoir I’année
prochaine a votre retour a la maison. Récemment, un reportage sur les Roumains
a D’étranger a été diffusé a la télévision et je vous ai revu dans la maison des
Canaries» (Fragment d’une lettre inédite de Tudor Sandru Mehedinti adressée
aAlexandru Cioranescu, du 17 février 1997 (Bucarest), dans Caja 2, Correspondance
1945-1998 des Archives personnelles d” Al. Cioranescu (Tenerife Espacio de las
Artes, Santa Cruz de Tenerife, Iles Canaries, Espagne).

De la préface du dictionnaire nous apprenons €galement que les conclusions,
les idées générales qui ont émergé du résultat du travail de ’auteur se référent
aux problémes du substrat, aux relations de la langue roumaine avec 1’albanais et
aux créations spontanées. Concernant le substrat préromain de la langue roumaine,
Alexandru Cioranescu a propos¢ des étymologies originales basées sur des couches
linguistiques antérieures au latin; c’est le cas des mots balaur, caraba, jupan.

Une autre idée fait référence aux mots roumains traditionnellement expliqués
comme des emprunts a I’albanais, méme si un certain mot se trouve dans 1’arricre-
plan des deux langues, cela ne prouve pas qu’il soit d’origine albanaise, car cela
reviendrait a prouver que dans la langue le mot albanais est antérieur contact avec
le roumain. Ainsi, «les mots roumains qui illustrent ce cas sont soit expliqués par
d’autres sources, aussi bien, voire mieux, que par 1’albanais, soit correspondent
a des mots albanais d’origine inconnue, qui ne font pas partie du fond hérité et
qui sont difficiles a expliquer uniquement a travers 1’albanais, ou trop facilement
attribué a une source illyrienne presque entierement inconnue. En fait, cette
situation a imposé des conclusions qui semblent définitives, mais qui, peut-étre, ne
se reflétent pas de manicre aussi catégorique dans nos explications, découlant de la
force des choses et des convictions en pleine évolution» (Cioranescu, 2001, p. 10).

Une derni¢re idée exprimée par Cioranescu, dans la Préface du Dictionnaire,
met en évidence le grand nombre d’explications basées sur des créations spontanées
et expressives. La langue roumaine présente une grande facilité pour former des
mots a partir d’onomatopées ou d’interjections. Bien sir, cette caractéristique
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est commune a toutes les langues, mais dans I’ensemble des langues romanes,
seul le roumain a la possibilité spontanée et actuelle de donner a I’interjection
une catégorie verbale et d’enrichir son expressivit¢ a 1’aide d’un nombre infini
d’infixes et de suffixes. L’auteur nous donne I’exemple de la racine mr- ou mrc-,
qui rend les pleurnicheries, les pleurs, les grognements, tant de dérivés expressifs
se sont formés (mdrdi, mdrcai, mdrtdi, miorcai, miortdi, miorldai, morndi, mormdi,
mormani, smorcdi, smiorcai, smiercani, smiertai, smiortani etc.), il sera donc facile
d’ajouter a cette série quelques créations nouvelles (smorcani, smircani, miortani),
parfaitement intelligibles pour les roumains. «Cette étonnante facilité créatrice nous
parait aussi évidente que si caractéristique que nous ne considérons pas comme
fausses les nombreuses explications qui en découlent, mais regrettons plutot que
cette explication n’ait pas été suffisamment généralisée dans d’autres cas» (Ibidem,
p. 10).

Pour mener a bien son entreprise, 1’auteur a da limiter son muvre et la réduire
aun seul volume: «Cette compression nous a obligés a éliminer du fond du roumain
commun, d’une part, tous les mots néologiques provenant du francais, qui ne
méritait pas un commentaire particulier; d’autre part, tous ces mots qui, apparaissant
dans certains textes et commentés par les philologues, sont excessivement limités
a leur usage présent ou pass€, ou sont utilisés sans €tre percus comme des mots
appartenant a la langue roumaine» (lbidem, p. 11). Le Dictionnaire étymologique
de la langue roumaine comprend 9532 articles, commencant par la présentation de
I’étymologie de la préposition a et se terminant par 1’étymologie du mot zveazda.

Dans le cas de chaque article, I’auteur a indiqué les significations du mot de
base, les variantes régionales et dialectales, les étymons et les termes paralléles
d’autres idiomes, les mots qui font partie de la méme famille et I’'usage que ce mot
aurait pu avoir dans langues étrangeres. Par exemple, nous citons ’article 8006
consacré au mot sord : «sora (surori), s.f. — Persoana de sex feminin considerata
in raport cu copiii acelorasi parinti. — Var. inv. sor rar surora. Mr. sor(a), megl. sora.
Lat. soror (Puscariu 1608; REW 8102), cf. vegl. saur, v.it. suora, (calabr. suora,
sora, sorura), sard., prov. sorre, fr. soeur, cat., sp., v. port. sor. Uz general
ALR, I, 163). Rezultatul normal sor, a fost adaptat posterior la decl. s.f., dar se
mai foloseste in Trans. de V si In anumite expresii, cum ar fi sor cu frate, s.m.
(planta, Melampyrum nemorosum), sor(u)-mea, sor(u)-ta, sor(u)-sa. Pentru
pl. imparisilabic, cf. si nora, om. Der. sorica, s.f. (Maram., Bucov., sora mai
micd); suratd (mr. surata), s.f. (sord de suflet; sord, titlu de prietenie; prietena,
camaradd), format ca firtat, v. aici (de la un lat. *sororidta, < *sororiare, dupa
Pascu, I, 158; legatura cu sl. sestra > posestrima, sugeratd de Candrea, un
prezinta interes); surdtie, s.f. (fratie de suflet); insurati, vb. Refl. (a se infrati;
a lega prietenie); surioard, s.f. (dim. de la sord); insorari, vb. (Mold., a asocia,
a uni doud gospodarii taranesti). — Din rom. provine mag. szirata (Candrea,
Elemente, 409; Edelspacher 23)». (Ibidem, p. 731).

Pour faciliter la consultation, un index a été ajouté a I’ouvrage contenant: les
mots roumains qui n’apparaissent pas dans le dictionnaire a leur place strictement
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déterminée par ordre alphabétique et qui complétent I’inventaire des mots roumains
examinés dans le dictionnaire ; mots dialectaux; mots qui appartiennent a d’autres
langues. «L’ouvrage est complété par une bibliographie qui ne comprend que les
ouvrages cités dans le dictionnaire sous forme abrégée, avec bien entendu les noms
des auteurs, ainsi qu’un errata auquel j’ai ajouté quelques suggestions étymologiques
originales» (Ibidem, p. 12).

Pour Alexandru Cioranescu, le Dictionnaire étymologique représentait le fruit
d’un effort volontaire parti de I’idée que 1’étymologie devait se fonder sur une
histoire correcte et aussi compléte que possible du mot. Cependant, le lecteur
trouvera facilement, a travers le dictionnaire, des exemples d’erreurs d’interprétation
étymologique basées sur des erreurs s€émantiques ou lexicographiques; par exemple,
les explications concernant les mots ciuli (2082), hamesi (4002), aprig (347), boare
(942) etc. Ainsi, pour chaque mot, I’auteur s’est efforcé de donner une explication
complete, en indiquant ses significations dans 1’ordre de leur évolution et en
définissant chaque concept avec 1’objectivité qui était en son pouvoir.

Le Dictionnaire étymologique de la langue roumaine est un outil de travail et
d’information mis a la disposition de ceux qui s’intéressent non seulement a la
langue roumaine, mais aussi a d’autres langues (romane, slave, etc.) avec lesquelles
elle a eu des liens au cours de son histoire. L’édition roumaine représente un modeste
hommage au savant Alexandru Cioranescu, personnalit¢ éminente de la philologie
et de la culture roumaines, a propos de laquelle un autre roumain, Vintila Horia,
a €crit : «Si nous devions peser I’ceuvre culturelle d’ Alexandru Ciordnescu dans la
balance de la métaphysique, nous serions, bien sir, sur le domaine de la plénitude».
En mettant le DER a la disposition du public roumain, nous accomplissons un
véritable acte de culture nationale. La valeur de cet ouvrage lexicographique
est reconnue encore aujourd’hui, plus d’un demi-siécle aprés sa parution,
les spécialistes 1’estimant comme le meilleur dictionnaire étymologique complet de
la langue roumaine.

Nous ne pouvons ignorer I’appréciation du linguiste roumain Gh. Bulgar, le
premier a écrire en Roumanie au moment de la parution du dictionnaire en espagnol,
bien que le nom du savant Alexandru Cioranescu ait été inclus dans I’index de
la propagande communiste en Roumanie: «Le Dictionnaire étymologique de la
langue roumaine, édité par Alexandru Cioranescu [ ... ] comble une lacune de notre
lexicographie, qui possédait des ouvrages plus anciens mais incomplets [...]. Le
dictionnaire apporte des réponses documentées, scientifiques et instructives aux
questions sur ’origine et 1I’évolution des mots roumains au cours des siecles. Il se
distingue par son érudition approfondie et sa vaste connaissance de I’histoire des
mots en question. La composante latino-romane et les influences d’autres langues
(voisines ou plus lointaines), puis le processus de re-romanisation des deux derniers
siecles, par assimilation de néologismes de source latino-franco-italienne, sont
visibles dans les pages de ce travail. Chaque mot est, en fait, une micro-monographie
linguistique, un miroir du point de départ et des relations du mot avec la dynamique
de la civilisation et avec les formes d’évolution moderne de la vie culturelle et
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sociale» (Bulgar, 1969, p. 8). La fidélité au latin et le «caractére hospitalier» du
roumain, dans le sens ou notre latin oriental s’est révélé plus conservateur que les
autres langues romanes et plus ouvert a diverses influences lexicales, rapidement
assimilées, qui ont enrichi ses moyens de communication et son expressivite,
appartiennent a la substance méme de ce dictionnaire. Par I’effort et le travail
bénédictin avec lesquels il a mené a bien ce projet, Alexandru Ciordnescu a prouvé
son attachement au progres de I’étymologie roumaine.

Plus tard, en 1978, dans le Dictionnaire des linguistes et philologues roumains,
Alexandru Cioranescu est noté pour «le seul dictionnaire étymologique complet
de la langue roumaine apres celui de Cihac, remarquable par 1’exactitude des
étymologies indiquées» (Balacciu, Chiriacescu, 1978, p. 96).

Dans le volume hommage, Dumitru Copceag compare Alexandru Ciordnescu
a Joan Corominas, ’auteur du Diccionario critico etimoldgico castellano
e hispanico; malgré le fait que Cioranescu n’était pas professeur de linguistique,
cet aspect était compensé par une pensée scientifique libre et originale et une
intuition linguistique: «en el caso de don Alejandro Cioranescu el hecho de no
ser profesor de lingiiistica haya influido positivamente en el desarrollo de un
pensamiento cientifico libre y original [...] Don Alejandro posee en un grado
muy alto la principal cualidad que se le requiere a todo estudioso del lenguaje
(y en primer lugar al etimologico): la intuicion de los hechos de lengua, el llamado
sentido lingiiistico» (Copceag, 1991, p. 34-35).
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Rezumat. Daca in Romaénia, in perioada comunista, se poate vorbi de o literatura
a exilului exterior si a disidentei, atunci literaturii din Basarabia, din aceeasi perioada,
i se poate aplica conceptul de exil interior. Astfel, unii scriitori s-au refugiat, in
cazurile cele mai fericite, in meserii ale cartii, in special in traduceri, altii — 1n scrieri
eseistice, parabolice, experimentale sau in jurnal. Toate erau abordate ca forme de exil
interior, asumate de scriitori, riscand in acest mod ca lucrarile sa nu le fie publicate.
Exilul interior, de cele mai multe ori, a produs psihoze, nevroze, umilinte similare ca
amplitudine dramatismului caracteristic exilului exterior. Anume aceste manifestari ale
exilului interior sunt reflectate, in mare parte, in scrierile lui Vladimir Begleaga, care
constituie obiectul de cercetare al studiului de fata.

Cuvinte-cheie: exil interior, roman, jurnal, literatura romana, proza.

Vladimir Besleaga or about internal exile

Abstract. If in Romania, during the communist period, one can speak of a literature
of external exile and dissidence, then the concept of internal exile can be applied to
the literature of Bessarabia, from the same period. Thus, some writers took refuge, in
the happiest cases, in the professions of the book, especially in translations, others — in
essayistic, parabolic, experimental or diary writings. They were all approached as forms of
internal exile, undertaken by writers, thus risking that their works would not be published.
Internal exile, most of the time, produced psychoses, neuroses, humiliations similar in
amplitude to the drama characteristic of external exile. Namely, these manifestations of
internal exile are reflected, for the most part, in the writings of Vladimir Besleaga, which
constitute the research object of the present study.

Keywords: internal exile, novel, diary, Romanian literature, prose.
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Potrivit istoricului literar Ion Simut, literatura romand postbelica s-ar putea
clasifica in patru categorii (Simut, 1994, pp. 9-16), tinandu-se cont deopotriva de
criteriile estetic, politic si moral, dar si de raportul acesteia ,,cu puterea politica”.
Aceste categorii sunt: literatura oportunistd, ideologizantd sau conformista,
a scriitorilor aflati in acord deplin cu regimul politic si cu ideologia lui (Mihai
Beniuc, Titus Popovici s.a.); literatura evazionista, care tatoneaza cdile estetismului
si este indiferentd la problemele politice (Lucian Blaga, Vasile Voiculescu s.a.);
literatura subversiva, care reprezintd o deviatie de la linia oficiald, deviatie mascata
in metafore si parabole, un fel de protest abia schitat, o disidenta pe jumatate sau
pe un sfert, atdt cat permitea cenzura (Nicolae Breban, Augustin Buzura s.a.),
efectele acesteia putand fi: retragerea cartii, interdictia interpretarii acesteia de catre
critica si istoria literara, postcenzura. Ultima categorie este literatura disidenta, cea
care se manifestd deschis prin atitudinea de opozitie fatd de regimul comunist.
Semnificative pentru aceastd a patra categorie sunt cartile scriitorului roman cu
origini basarabene, Paul Goma, ,,un profesionist al protestului”, cele ale lui Virgil
Ierunca, Ioan Petru Culianu s.a.

In Basarabia, reprezentanti ai literaturii subversive din perioada totalitara
ar putea fi considerati saizecistii Vasile Vasilache, cu romanul Povestea cu
cocosul rosu, si Vladimir Besleaga cu Viata si moartea nefericitului Filimon sau
anevoiasa cale a cunoasterii de sine. Aceste romane dovedesc o situare politica,
chiar daca in surdind, nemanifestatd foarte explicit ca oponenta regimului.
Ele se definesc prin instaurarea in interiorul limbajului a unui cod aluziv cu care
cititorul empatizeaza.

Unicul saizecist ,,care a facut detentie politicd este Alexei Marinat”
(Sleahtitchi, 2019, pp. 429-430) cu volumul de proza documentard Eu si lumea,
o culegere de texte pe care criticul Eugen Lungu le considera ca fiind ,,unicele
notatii zilnice din poate cea mai neagra perioada a Basarabiei, reintrata sub
teroarea stalinista, careia i se adaugd o foamete cumplitd provocata artificial
de acelasi regim” (Lungu, 2017, p. 2). Cu aceastd proza, ecou al multor voci
indbusite, literatura romand din Basarabia si-a castigat un disident. Or, cum
bine a spus Monica Lovinescu, disidenta si ea, ,,omul de hartie” al lui Roland
Barthes s-a intalnit cu ,,omul revoltat” al lui Camus, creand un text de inalta
valoare documentara.

Si prozatorul Ion Druta a fost perceput ca un fel de disident, disident de Chisinau,
dar nu si de Moscova, considera cercetitorul Alexandru Burlacu. ,,Exilatul” de la
Moscova ,,a facut o carierd stralucita, criticand sistemul totalitar (care 1-a rasplatit
cu ordine si premii) de pe pozitiile unui conservatorism plangaret al prozei rurale,
foarte la moda 1n anii ’60-’80, cand miscarea disidentd din Occident devenise o forta
de temut pentru Rusia, cu adevarat o inchisoare a popoarelor. Involuntar, ne rasare in
memorie modelul de comportament al lui Leon Donici, care ne-a dat o capodopera,
Marele Archimedes, si romanul publicistic Revolutia rusa. Dupa revolutie a fugit
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din Rusia in Romania, iar din Romania in Franta ca sd apere Romania (A se vedea
Scrisorile pariziene) nu numai de albgardisti, dar si de intelectualii francezi de
stanga» (Burlacu, 2008, p. 13).

Daca in Romania, in perioada comunista se poate vorbi de o literatura a exilului
exterior si a disidentei (Ion Vianu, Matei Calinescu, lon Negoitescu, Paul Goma
s.a), atunci literaturii din Basarabia, din aceeasi perioada, 1 se poate aplica conceptul
de exil interior. Multi dintre scriitori s-au refugiat, in cazurile cele mai fericite, in
meserii ale cartii, in special in traduceri (Vasile Vasilache, loan Manascurta, Aureliu
Busuioc s.a). De asemenea, ,,retragerea” din teroarea istoriei s-a manifestat, deseori
camuflat, prin scrieri eseistice, parabolice, experimentale sau jurnal. Acestea au
devenit forme de exil interior, asumate de scriitori, riscdnd sd nu fie publicate.
Romanul lui Vladimir Besleagd Viata si moartea nefericitului Filimon, scris in
1969-1970, de pilda, a vazut lumina tiparului abia Tn 1988. Romanul stocheaza
intre copertele sale convulsiile si tragedia profunda a unui neam fracturat in interior,
instrdinat de relatiile de rudenie firesti. Exilul interior, de cele mai multe ori,
,»a produs psihoze, nevroze, umilinte similare ca si amplitudine la fel de mari si de
dramatice ca in cazul exilului exterior”(Oisteanu, 2001, pp.8-9).

Temele predilecte ale scriitorului Vladimir Besleaga, evidente in proza, dar si
in dialoguri sau jurnale, sunt memoria radacinilor, istoria autentica a poporului,
rezistenta in fata vicisitudinilor de esenta ideologica, sociald sau morala etc. Cartile
sale ascund intre coperte destine umane si comunitare, ,,parti de natiune” chiar.
Daca ne oprim pe indelete asupra evenimentului epic al romanelor Zbor frant, Viata
si moartea nefericitului Filimon..., Acasa sau Durere, tema ce le coaguleaza pe
toate este cautarea ,,justificarii unei existente”. Isai 1si cauta fratele ,,dincoace de
Nistru”, de unde i se si trag mai toate necazurile. Alexandru Marian cautd sa afle
imprejurarile in care i-a decedat tatal. Filimon cautd sa descifreze enigma familiei
sale, adevar tainuit de cei din jur, de unde i vin toate suferintele etc.

Personajele lui Vladimir Besleagd pot fi percepute drept niste Odisei sau
Telemahi aflati in continud cdutare, care se intorc la radacini, acasd, urmare
a unor chemdri interioare. Intoarcerea acasi este una labirintica, mereu impanzita
de obstacole, Intesatd cu incercari grele, peste care personajele urmeaza sa treaca.
Revenirea la radacini nu e neaparat una de naturd fizicd. E mai degraba una
identitara. E nostalgia radacinilor. De fapt, insdsi originea termenului ,, nostalgie
de aici si vine: ,,nostos, din greaca, inseamna ,,intoarcere” acasa, iar,, algia” se
traduce ca ,,durere”, ,suferintd” (,,Descoperirea identitdtii nu trece oare prin
ratacirea ei?” (Vianu, 1998, p. 323).

Intoarcerea acasd (cu specificarea ¢ insusi termenul ,,acasi”, contine un
polisemantism si o policromie greu de cuantificat) este una grea, pe un traseu
labirintic, iar pentru aceasta cautare ,,inlduntru” literatura moderna nu a intarziat sa
vind cu metafora labirintului. ,,Figura labirintului reprezintd esenta fiintei noastre,
mereu constransa sa penduleze intre contrarii si sa caute iesirea. Parcursul zigzagat
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este dictat de posesiile si de retrdirile dureroase ale nesigurantei si incertitudinii
existentiale. Iesirea din labirint consemneaza gasirea drumului just, a unei solutii
optime in urma unei indelungi meditatii, cu alte cuvinte, rezolvarea unei probleme
de cunoastere” (Grati, 2013, 59). In cazul operei lui Vladimir Besleagi, e vorba
despre cautarea labirintica a sinelui intr-un spatiu si un timp nostalgic. Insusi autorul
se intoarce acasa, trecand proba dupa proba, suferintd dupa suferintd. O viata destul
de intensd, grea, zbuciumata, cu multe cotituri, crize, iluminari, caderi, inaltari,
iluzii si dezamagiri — conexiunea dintre presiunile si amagirile din afara si pornirile
si rezonantele interioare — i edifica si 11 valorificd existenta. Astfel se construieste
nostos-ul pentru scriitorul si omul Vladimir Besleaga.

In proza, dar si in publicistica, in jurnalele sale de existenta in special, scriitorul
este obsedat de amintiri, preponderente fiind cele despre radacini.! El face ca valurile
de amintiri — confesiuni stimulate de anumite circumstante sd se intalneasca, sa
se interfereze, sa se succeada, sa fie intrerupte, sau sa se suprapuna in maniera
flash-back-ului cinematografic. Nu-si urmdreste viata cronologic, in succesiunea
fazelor de implinire. O reconstituie din bucati de scene disparate. Satisfactia lecturii
textelor sale e data de pulsatia si inefabilul franturilor de viatd, de prospetimea
notatiilor si de faptul ca e stapan pe tehnici care refuza conventiile, ascultand doar
de implacabila lege a timpului, de dramele traite in zodia razboiului, a deportarilor,
de ciocnirile omului cu destinul, cu propriile ganduri si amintiri. Autorul incearca
sa traiasca aici $i acum tot ce a trait atunci si acolo.

Textele lui Vladimir Besleaga constituie de fapt relatarea unui destin. Pe durata
deruldrii naratiunilor, asistam la desfasurarea unei existente in fatalitatea destinului:
,in perioadele cele mai grele, in momentele de cotiturd ale societitii, ale vietii
noastre, marturiseste autorul in unul din interviurile sale, neamul meu a avut a trece
— si buneii, si parintii, si eu — prin mari si chiar tragice incercdri. De fiecare data
fulgerul istoriei venea sa loveascd nu numai Tn oameni, ci si in cuibul lor, 1n casa.
Ultima salvare i-am adus-o eu. in felul acesta m-am atasat de ea ca de un om. Poate
ca nu ca de un om, ci ca de o amintire a unui rand de oameni, care nu mai sunt, dar
a caror suflare a ramas, s-a imprimat in peretii ei si uite acolo eu sunt impreuna cu
tot neamul meu, cu toti cei pe cati i stiu... Noi taranii nu ne cunoastem genealogia
asa de departe, 1l stim pe bunelul, cel mult pe strabunelul, despre care eu, bundoara,
am auzit de la altii, iar pe bunelul nu l-am vazut in ochi, a fost deportat in 33 [...].
Casa a pastrat amintirea bunelului meu. Pe urma 1n casa asta au trdit parintii mei, si
eu cu dansii, si parintii au avut drame si tragedii... pe urma am rdmas eu, am ramas
ca sa-i port de grija...” (Besleaga (I), 2006, p. 65-66).

Tema radacinilor este abordatd si in creatia cineastului rus Andrei Tarkovski, in special in
peliculele Nostalgia si Calauza, fapt despre care autorul marturiseste in jurnalul sdu de creatie
Sculptand in timp :,,In toate filmele pe care le-am facut, pentru mine a fost Intotdeauna foarte
importantd tema radacinilor, a relatiei cu casa pamanteasca, cu copildria, cu tara natald, cu
pamantul. Pentru mine a fost intotdeauna foarte important sa imi stabilesc propria apartenenta la
traditii, la cultura, la un cerc de oameni sau idei”. (Tarkovski, 2015, p. 250)
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Autorul incearca sa inteleagd de unde ,.indardtnicul” sdu atasament fata de
bastina, fata de sat, fata de casa parinteasca: ,,Vine, cred, din copilarie, de la mama.
Copilaria, varsta cea mai frumoasa, aici mi-a fost dat a o trai. A ramane aici este
ca sl cum mi-as pastra copildria. A trdi In casa asta este ca si cum mi-as pastra-o pe
mama”. (Besleaga, 2002, p. 102] Or, satul, caruia atutorul i-a si dedicat romanul
Acasa (sau Nepotul), a fost universul care 1-a format, I-a indrumat si 1-a mangaiat
intotdeauna, in cele mai grele timpuri: ,,Aproximativ 20 de ani, dupa ce am plecat
la studii, toate visele mele se desfasurau in sat, asta, probabil, pentru ca era atat de
mult rasadit n mine satul”. (Besleaga (1), 2006, p. 180)

,,Acasa” ar trebui sa Insemne concordie interioara, astfel ca revenirea acasa sa fie
o intoarcere la identitatea sinelui — psihologic, social, etnic. Si asta incearca autorul
aproape de fiecare datd: ,,Beau. Mai am putin si termin borcanul de vin, pe care
l-am adus de la Malaiesti. De ce beau? Pentru ca e vin facut de mine. Via e curatata
si prasita de mine. Poama e culeasd si mustuita de mine... Totul e facut cu mainile
mele... Ce-i drept, via saditd de parinti, iar padmantul lucrat la inceput de bunei si
strabunei. Dar eu? Eu nu sunt urmasul lor? Dar eu?... Eu nu sunt nascut pe acest
pamant, din aceastd tarana? Dacd m-as fi rupt si m-as fi dus in lume, demult eram
altul, de mult as fi pierit. Dar ma tine pamantul, ma tine casa, ma tine via, ma tine
acest pahar de vin... Mancarea este trupul, vinul este spiritul neamului meu, sufletul
lui, cat de cat, care-mi trezeste, Imi aduce din adancurile amintirii atatea chipuri si
ganduri sfinte...” (Besleaga, 2002, p. 96).

Starea de liniste si de impdcare cu sine nu este insd una de duratd. Autorul simte
un profund dezacord cu lumea si cu sine nsusi, nefiind capabil sd gaseasca echilibrul
intre realitate si armonia doritd. Sufletul 1i este chinuit si bulversat de fricd, torturat
de nelinisti si boald, care i resuscitd, iarasi si iardsi, amintiri dureroase, frazele
fiind, la randul lor, niste proiectii ale unor stari interioare traumatizante care se lasa
usor developate din marturisirea directa si autochestionare:

,... ce se face cu mine?

... ce se face cu mine?

... ce se face cu mine?

. am senzatia acutd ca lumea din jurul meu s-a destramat, s-a risipit, nu are
pic de coerentd, de inteligibilitate... la fel, si eu m-am destramat In interior, nu mai
sunt decat niste bucati, niste aschii din care am fost pana a incepe experimentul
meu..., adica reintoarcerea prin memorie... plonjarea in varsta adolescentei...
in cursul noptii trecute si ziua am retrdit exact ceea ce trdisem in acei ani, cand
am hotarat sa ma modelez, sd ma perfectionez... m-am speriat ca o sa-mi ies din
minti... am renuntat... am esuat... iatd dar ca printr-un sustinut efort am reintrat
in pielea mea... a aceluia de atunci... simt ca iar ma incearca sminteala... ce voi
face? nu voi rezista nici de data aceasta? va sa ma retrag? va sd esuez? atunci la ce
bun eforturile mele? Ei bine, atunci nu eram decat un june naiv, nestiutor... acum
sunt un nestiutor experimentat... s ma sperii de nebunie? ori nu este nebunie, ci
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efectul colateral al racelii grave ce am contractat-o zilele trecute, facdnd un drum
la Malaiesti? t 39,2°... ori e intoxicatie? Ori e un inceput de gripa?... vom vedea
peste noapte (un pic: delirez, in mintea mea compunand texte dupa texte in linia...
degetele mainii drepte lucreaza involuntar, fixandu-le imaginar... nu cumva, totusi,
incep a ma sminti?”’(Besleaga, 2021, p. 67)
. 0 stare aparte a pus stapanire pe mine...

. 0 stare aparte...

. a pus stdpanire pe mine...
... leri si astazi

[...]

. leri si astdzi am Incercat sa-mi dau seama ce e ... am pornit de la starea de vid
1nter10r de indiferentd de tot si de toate... [...]

. brusc am sesizat cd s-a rupt ceva in mine, acel ceva fiind axul pe care se rotea
sufletul meu, existenta mea de la inceputul vietii constiente... ce reprezenta acel ax/
pilon oare? Daca nu... iubirea de oameni?... toatd viata am trdit cu acel imperativ/
principiu/ suflu vital...

. brusc am sesizat ca s-a rupt acel pilon/ax, nu mai exista, s-a dus... in locul lui
s-a instalat indiferenta, detasarea vidul interior...

. ce e asta, Doamne?” (Ibidem, p. 68).

Se stie ca omul e o fiintd morald inzestratd cu o memorie care seamana in
el ,,sentimentul nemulfumirii”, — ne aminteste cineastul rus Andrei Tarkovski
in cartea sa Sculptind in timp —, aceasta ,,ne face vulnerabili si susceptibil in
fata suferintei”. (Tarkovski, 2015, p. 72). In cazul lui Vladimir Besleaga insi,
suferinta constituie un purgatoriu nesfarsit al cunoasterii, iar solutia iesirii
din impas o gaseste In dialogul cu sine. Autorul coboard in adancurile fiintei,
cautand raspunsurile care aproape niciodatd nu i se aratd In complexitatea lor.
Elincearca sa se autodescifreze, sa se inteleaga pe sine Insusi ,,in raport cu oamenii
si cu lumea”: ,,Zac in adancu-mi, acoperite de aluviunile anilor, lucruri si trairi,
adevaruri si minciuni atat de inspaimantatoare si neintelese, incat ele ma domina
si ma conduc in toate, pe cand eu, in naivitatea mea, cred ca le-as stdpani si eu as
fi stapanu-mi.” (Besleagd, 2002, p. 268).

Autoanaliza este una anevoiasa, ca in Viata si moartea nefericitului Filimon...
(Besleaga, 2013), unde personajul central a uitat totul definitiv, si ,,nu e om intreg”.
Capul 11 vuieste permanent, deoarece e rupt nervul — ,,nervul acesta ne leaga faptura
de inima pamantului si de crucea cerului” (Ibidem, p. 225), de unde si durerea:

. ma doare aici... nervul — nervul-nervul”. Suferinta devine un laitmotiv, dar si
o solutie a cautdrii. Filimon cauta timpul si locul cand 1 s-a rupt nervul si isi propune
mai multe piste de a-l determina. O intreaga fiziologie a spasmului si a durerii.
Modul de cunoastere e direct: catre facultatile trupesti ale omului, care au rol
primordial. Sensul se naste din senzatii, perceptii, stari. Ca printr-o lupa sunt vazute
dinlauntru, contorsionat, aventurile fiintei din carne, oase, degete, ochi. Accederea
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la sens e Intotdeauna o proba dureroasa in care e antrenat propriul arc vital. Timpul,
moartea, amintirea incep direct n ,,spatiul vederii”, in general al receptarii senzoriale
imediate. E o drama a cunoasterii insotitd de permanente sfasieri launtrice.

Rememorarile personajului nu au un anume reper cronologic real. Fragmentarea
excesiva la nivelul frazei descopera si sustine starea de ,,sucire a mintilor” si cea
a spaimel de ,,cadere” in sine. Agitatia, fara finalitate a fiintei, care isi afla explicatia
in lipsa oricarei certitudini, a unui ax existential, sfarseste in acea destramare,
pulverizare a eului.

Asemeni soarelui ce ,se sparge brusc intr-o sumedenie de tandari” si
a personajului care ,,0datd se prabuseste pe podea si se sfarama bucati: — m-am
sfa-ra-mat!...”(Ibidem, p. 121), textul se risipeste si el, se destrama In sintagme,
cuvinte, realizdnd atmosfera poetica dezarticulata, dislocata — o stenografie ostenita
si stridentd a dezastrului, starea eului reflectandu-se in fraza.

Relatarile scriitorului Vladimir Besleagd despre trecut, intdlnite in jurnale
si memorii, sunt infatisate sub forma unui puzzle, intr-o ,,dezordine ordonata”,
autorul recreandu-si osiriac traseul sau biografic si literar. Concludent in aceasta
ordine de idei este fragmentul din Jurnal, 5. XII: ,,Nota (de lectura la ,,Recviem
pentru Maria”). Citesc la un moment dat pasajul... M.... sa faca regula in suflet...
Curioasd expresie. Bucuriile Intr-un loc, necazurile in alt colt, sperantele intr-al
treilea ungher. Sa fi fost Maria o fire atat de dramaluita, cumpatata, calculata?
Poate. Dar cum se imbina 1n ea aceasta trasatura cu elanurile artei, cu momentele
de inspiratie? Autoarea a prins bine ceva din sufletul artistului, insd a prins
numai... a intuit... [...] Acuma vad cd de cand sunt, nu m-am prea ocupat de
ale mele, de ale sufletului meu, ci mai totdeauna de ale altora, de trebile altora...
Poate ca anume ocupindu-ma si ingrijindu-ma de ale altora, am inteles sd ma
ingrijesc de ale mele? Adica nu atat de nevoile si trebile mele, ci de numele meu,
de a mea... faima. O fi si acesta un ambat, si nu dintre ultimele, poate, pe lumea
asta... lar dacd e sa stam stramb si sa graim drept, cum isi poate da seama omul
singur de faptele, gandurile si purtdrile lui, dacd este lucrul cel mai anevoios
din toate cate sunt? Pesemne, doar cantdrind si judecand la rece, pe cantarul de
farmacie, toate cele — multe si marunte, vei putea ajunge la adevarul absolut. Dar
la ce bun acel adevar: ce esti? cum esti? ce faci? De ce faci asa cum faci? Cand
vei afla aceste fapte si le vei aranja pe policioare, le vei randui pe categorii, atunci
nu vei mai fi tu a cela, ci o suma, o insiruire de fapte, miscari, gesturi, purtari...
Pentru cé te vei pierde pe nimicuri, scapand esentialul: suflarea sufletul, zborul
inimii, arderea, incrancenarea, dezlegarea, desprinderea si autoinselarea, la care
toti suntem osanditi si sortiti...” (Besleagd, 2002, p. 227-228).

Autorul tinde spre desavarsirea de sine, spre autocunoastere printr-o
permanentd luptd, printr-o continud sfasiere interioara: ,,Numai desdvarsirea de
sine, neobositd, zi de zi, ceas cu ceas, clipa de clipa, iti poate aduce adevarata
inaltare a sufletului... Exista, insa, si aici, o multime de pericole. Si unul din ele
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este poza. Acum nu poza exterioard, ci cea launtricd. Poza sau teatru interior,
adicd tu insuti joci, tu insuti te admiri. Si, din cand in cand, te produci in fata
altora, a lumii pentru a-ti satisface orgoliul... Desdvarsirea cere sacrificiu, cere
renuntarea la onoruri si bunuri lumesti... Ea cauta sa castige, sa adune frumuseti ale
sufletului... De unde alta cale nu are decat cunoasterea de sine, autodezghiocarea
fara teama si crutare... Dezvaluirea imperfectiunilor si depasirea lor, treptata...”
(Besleaga, 2002, p. 275)

Memoria autorului reactualizeaza fapte trecute ale caror consecinte, In opinia
lectorului, necesita a fi explicate. De fapt, dupa cum se observa din majoritatea
textelor, nu explicatia acestora conteazd atat de mult pentru autor, cit drumul
parcurs pentru gasirea motivatiei ascunse, conturand acel ermetic cerc al dilemelor
care izoleaza fiinta de lumea exterioara. Autorul pare a lucra pe un ,teritoriu
fantasmat”, aflat in propria sa minte din care nu mai poate iesi, ca dintr-un cerc
de foc care il apara si in acelasi timp il fragilizeaza ori chiar il distruge launtric. in
atmosfera halucinanta, cu accente kafkiene, a spatiului subconstientului sondat de
autor, gandurile se personificd devenind interlocutorii personajului care isi cauta
identitatea intrebandu-se: ,,Ce sunt?”, ,,De unde vin?”, ,,Ce datorii am de indeplinit
pe acest pamant?”. In textele sale cu o pronuntati componenti psihologicd, nu
intereseazd fabula sau intriga, ci problematica vizata. Temele fundamentale care
rezultd din momentul confruntarii fiintei cu sine insasi constituie elementul esential
care confera unitate scriiturii lui Vladimir Besleaga.

Autorul nu se victimizeazd, dar ,nici nu isi revendicd un curaj peste
masura”(Moraru, 2011, p. 177). El are ,,constiinta propriei valori”’, dupd cum va
declara in unul din interviuri, a propriilor concesii si izbanzi. Daca in romane, in
mare parte, relatarea evenimentului epic este una alambicata, in seria de povestiri
Naufragiat 50 sau psihosociologicale, Naufragiat 60 sau psihoeroticale, Naufragiat
70 sau psihoideologicale din volumul Hotii din apartamente, autorul ne introduce
in propria-i biografie Intr-un ritm alert, cu o fraza relativ simplificata, uzitand de
diferite perspective narative: martor ocular, interpret si observator al perioadei
devenirii sale, dar si actant si cronicar al timpurilor trdite. In aceasta serie, textele
cu nume generic, Naufragiat, (caruia naratorul i da si o serie de sinonime precum:
»expulzat, exclus, dat afara din, cazut din sistem, gonit dintre oameni, cazut la fund”),
relateaza despre anii de adolescenta si maturitate, ai primelor prietenii si ai primelor
deziluzii ale autorului-narator si confruntarile acestuia cu dogma totalitara. Textele
acestei serii constituie adevarate felii de document istoric al perioadei comuniste,
relatate ab interioribus de catre narator, care Incearcd descoperirea adevarului si
regasirea propriei identitatii.

Prin jurnalul sau, direct sau indirect, autorul aminteste de faptul ca oamenii nu
sunt singuri, aruncati intr-un univers parasit, ci sunt legati de trecut si de viitor
prin nenumarate fire, cd fiecare om, prin soarta sa, realizeaza legétura cu soarta
universald a omenirii, iar ,axul”, ,nervul” poate fi restabilit doar prin aflarea
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radacinilor, prin a-1 aduna toate firele in mana, prin a-i chema in ajutor ,,pe parinti,
pe bunei”. (Besleaga, 2013, p. 63)

Anevoioasa cale a cunoasterii de sine, de cdutare a radacinilor, guverneaza
aproape Intreaga opera literara a lui Vladimir Besleaga, scrisul fiind pentru autor un
veritabil exercitiu de supravietuire, cu functie recuperatoare si reflexiva. Textele,
adevarate scrieri regizate de constiintad printr-un demers autoscopic profund, se
completeaza reciproc prin reunirea scrupuloasa a partilor diseminate in Intreaga
creatie. Cea mai mare parte dintre ele varsd lumind asupra itinerarului spiritual,
cu valente simbolic-initiatice, al autorului, itinerar ce confera biografiei sale aura
unui destin literar care condenseaza in sine izbanzi si naufragii, esecuri si iluminari,
deznadejdi si sperante.
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Rezumat. In comunicare este abordat specificul constructiilor somptuoase si
a superstitiilor legate de maretia lor. Ma referim la romanul ,,Podul diavolului” de
Radu Paraschivescu (2022), care aduce in prim plan probleme legate de pactul cu
diavolul si blestemul podului care-i asigurd durabilitate si ddinuire in timp. In acelasi
timp surprind simbolismul podului de la ideea locului de trecere si incercare la cea
a calatoriei initiatice.

Cuvinte-cheie: calatorie initiatica, trecere, blestem, superstitii, imaginar demonic.

Superstitions and representations of the bridge
in the novel '"Devil’s Bridge'" by Radu Paraschivescu

Abstract. In the communication I address the specifics of the sumptuous constructions
and the superstitions related to their greatness. I refer to the novel "Podul diavolului" by
Radu Paraschivescu (2022), which brings to the fore issues related to the pact with the
devil and the curse of the bridge that ensures its durability and longevity. At the same time
I capture the symbolism of the bridge from the idea of the place of passage and trial to that
of the initiatory journey.

Keywords: initiatory journey, passage, curse, superstitions, demonic imaginary.

Simbolismul podului este asociat deseori cu trecerea, specifica calatoriei initiatice
insotita de purificari rituale. Podul este o axa a lumii, loc de trecere si incercare, de
asemenea el poate marca iesirea dintr-o situatie dificila. Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant mentioneaza in Dictionarul de simboluri despre numeroasele legende
despre podul dracului din Europa, in special din Franta celebrele poduri de la Valentré
(Cahors) si Saint-Cloud (Paris). Denumirea lor ar putea constitui o recunoastere
a extraordinarelor dificultéti legate de construirea unor asemenea opere de arta, ca si
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a frumusetii si trainiciei lor. De parcd arhitectii si zidarii, incapabili de o asemenea
constructie desavarsita, ar fi avut nevoie de intreaga iscusinti a lui Lucifer. In jurul
acestor poduri ale dracului ,,s-au tesut nenumarate superstitii si povestiri in care
apar pacaliti, rand pe rand, dracul si bunul Dumnezeu sau supusii lor. Sufletul celui
ce trece primul podul trebuie sa-i apartind diavolului: asta-i va fi plata; altminteri
va trebui sd munceasca pe degeaba pentru oameni; printr-o sumedenie de tertipuri
el este insd in cele din urma pacalit. Se mai spune ca primul om care va trece podul
va muri pand intr-un an. Legendele zugravesc, in orice caz, nelinistea pricinuitd de
o trecere anevoioasa intr-un loc primejdios si Intdresc simbolistica generald a podului
si a semnificatiei lui onirice: o primejdie ce trebuie depasitad, dar si necesitatea de
a face un pas important. Podul il pune pe om pe o cale stramta, unde el il intalneste
in mod ineluctabil obligatia de a alege. Iar alegerea facutd il va osandi sau il va
mantui” (Chevalier, p. 119).

Valentele negative ale podului se contin inideea ca acesta ,,reprezintd o intrerupere
a cursivitatii drumului, fiind considerat ,,loc rau”, dar cumuleaza si functia simbolica
de hotar sau prag intre doua lumi. Asociat noptii podul configureaza un cronotop
dens, in care au loc intalniri cu fiinte malefice” (Braga, 2020, p. 33).

In unele basme, fiul de imparat trebuie si treaca sau sa construiascd un pod care
asigurd conexiunea dintre doua lumi: cea in care a copilarit fiul imparatului si lumea
necunoscuta cu care va contacta. Podul e o cale de initiere in lumea mare si o trecere
de la copilarie spre maturitate. In alte basme constructia podului maret e un garant
al obtinerii viitoarei mirese, in caz contrar — o condamnare sigurd la moarte. Podul
este un simbol al conexiunii dintre masculin si feminin, dintre dorinta si realizarea
ei, imposibil si posibil, lumea simpla si cea regala.

Existd o serie de superstitii si credinte care nu isi explicd bunul mers al lumii
fara contributia fortelor malefice, a diavolului. Proverbele ,,fa-te frate cu dracul,
pana treci puntea/podul”, ,,fa-ma frate cu dracul, aleg numai puntea care mananca
draci”, ,,de frica lui Dumnezeu, dracul a inceput a face fantani si poduri” surprind
competitia si dibacia umana, pe de-o parte, dar si simbolismul podului ca element
spatial esential in depasirea unor obstacole si integrarea in comunitate.

Spatiul si elementele sale au un rol deosebit In conturarea firului epic, aceste
aspecte au fost surprinse de catre Mihail Bahtin in studiul Formele timpului si
cronotopului in roman (1975), care facea distinctia intre cronotopii mari (care i-au
permis o clasificare a timpului artistic ) si cronotopii mici ai romanului (de care
depinde structura subiectului si semnificatia lui). Cronotopul constituie axa oricarui
text narativ, iar pentru M. Bahtin fuziunea spatiului cu timpul devine, in text, a patra
dimensiunea spatiului. Corin Braga, pornind de la studiul lui M. Bahtin Formele
timpului §i cronotopului in roman evoca trei cronotopi ambivalenti ai spatiului:
cronotopii echilibrului (care desemneaza spatii familiare), cronotopii crizei (care
desemneaza zone incerte/nefaste situate la granita dintre lumi) si cronotopii
conflictului (responsabili de starea de destructurare a fiintei umane). Cronotopii

112



echilibrului contin semnificatia de ,,spatiu protejat, sacralizat si benefic (...) este
generat de importanta simbolica a legaturii cu generatiile trecute si mostenirea
acestora” (Braga, 2020, p. 26), iar cronotopul conflictului desemneaza calatoria
pe drumul initiatic ,,al formarii eroului, care sfarseste de cele mai multe ori cu
intoarcerea eroului la casa parinteasca” (Braga, 2020, p. 35)

In romanul lui Radu Paraschivescu Podul diavolului surprindem o confluenti
intre functia magicd si cea persuasiva a cuvantului, dintre loc si puterea gandului
(a blestemului). Dincolo de aspectele legate de superstitii ale locului si imbunarea
spiritelor malefice, memoria locului are conexiuni cu destinele umane din trecut
si prezent. Asa numitele /ocuri blestemate surprind probleme de mentalitati
care intrd in joc si multiplele forme de intelegere intre traditie si modernitate.
Experientele cotidiene ale locului nu pot face abstractie de mentalul colectiv in
care s-au impus amprentele nefaste ale diferitor reprezentari: hotare, paduri, ape
statatoare, locuri pustii, ruine, moara, groapa, case parasite etc. Traditiile culturale
marcheaza experienta umana si surprind superstitii despre investirea cu negativitate
a locului. Mircea Paduraru in studiul Reprezentarea diavolului in imaginarul literar
romdnesc sustine ideea cd in spatiile neasumate ontologic ,,intalnirea cu Diavolul
sau cu un «agent» de-al sdu (strigoi, moroi, pdca etc.) este iminenta si, din aceasta
cauzd, se crede ca vrajile si descintecele au o eficientd sporitd in aceste locuri”
(Paduraru, 2012, p. 58). Adesea pactul cu diavolul se infaptuieste in astfel de spatii.
Simptomele contamindrii spatiului se contin in viziunea generald a comunitatii.
Spiritele malefice trebuie Tmbunate pentru a se realiza purificarea locului, eliberarea
de sub tutela negativitatii.

Cristina Gavrilutd autoarea studiului Negativul cotidianului considera ca
traditia si modernitatea nu se pot exclude reciproc si nici nu pot primi conotatii
dintr-un registru axiologic, acestea (traditia si modernitatea) ,,nu sunt nici
bune, nici rele prin ele insele. Ele reprezinta moduri de a fi in lume, maniere
in care mentalul social se transpune in planul vietii cotidiene” (Gavriluta,
2017, p. 115). Detasarea de reperele culturale traditionale este aparenta,
conflictele genereaza reveniri si actualizari ale superstitiilor si credintelor in
incercarea de a clarifica si de a pune intr-o ordine haosul. Prin superstitiile
existentei podului Radu Paraschivescu surprinde omul nedrept aflat in abatere
nelegiuitd, contactul cu locul contaminat si corespunderea cu stricaciunea
fapturii personajului, de unde i se declanseaza moartea. Mai multe poduri —
axis mundi — contin blesteme separate/ unice, in multe parti ale lumii persista
convingerea ca fiecare pod are blestemul lui ,,cd blestemul este mortarul care
leagd intre ele pietrele podului, liantul perfect dintre arhitectura gandului si
arhitectura faptei” (Paraschivescu, 2022, p. 173). Doar in Franta, de-a lungul
secolelor, arhitectii au ridicat patruzeci si noud de poduri care se numesc Pont
du Diable, semn ca universul e populat de forte contradictorii. Pornind de
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la aceste superstitii si reprezentdri mentale despre poduri poate fi realizata
o hartd a mostenirii culturale din diferite tari si orase.

Radu Paraschivescu surprinde prin romanul sau galeria de poduri diabolice ale
Europei, scoate la suprafata povestiri uitate si blesteme ale podurilor, cu care intra
in contact localnicii. Memoria colectiva si prezentul desacralizat isi dau mainile.
Minunile arhitecturale ale podurilor impresioneaza, iar unicitatea lor scoate la iveala
povesti cutremuratoare. Moartea invaluitd in mister a librarului Laurent Doucet
din Saint-Cirq declanseaza cautari politiste si explicatii ale blestemelor. Victimele
care vor urma sunt gasite pe poduri sau in apropierea lor. La fel si obiectele gasite
in apropierea victimelor, fie nu au nicio tangenta cu viata lor anterioara, fie demasca
vicii ascunse.

Functia persuasivd a cuvantului e confirmatd de vocea autorului narator, care
sustine existenta unei logici dintre blestem si comportamentul uman, dintre energia
cu care a fost investit podul si neglijenta trecatorilor, care intrd in contradictie
cu logica si legile constructiei. Toposul genereaza confruntari, podul devine un
barometru al binelui si raului: ,,Cine nu crede in blestem sau nu stie de ele suporta
consecintele. Necunoasterea nu te absolva, dupa cum a avut ocazia sa constate si
curvarul care tinea librdria. Ia sd vedem. Scrie in blestem ,,Sa moara cel care s-a
uitat la femeia altuia? Scrie. A fost curvarul libidinos de nu stiu céte ori pe pod cand
a avut treaba la Cahors? A fost. Numai eu l-am vazut de trei ori, fara sa-mi propun.
Pai n-ai ce sa-i faci. Blestemele trebuie sa se implineasca, de aia sunt blesteme”
(Paraschivescu, 2022, p. 111).

Podul este o constructie Tnvaluita in povesti, mituri legende si blesteme care si-
au modificat acceptia si structura in functie de elementele din preajma sa — viaduct
(o structura ce trece peste o vale fard curs de apd), pasaj (cand constructia trece
deasupra latei cdi de comunicatii sau a unui obstacol de tip rural sau urban), podul
in acceptia sa traditionald lega malurile unei ape curgatoare. Prin romanul sdu Radu
Paraschivescu readuce motivul diavolului, care-l ispiteste pe constructorul podului,
pentru ca apoi sa-1 transforme in sclavul sdu, iar daca incalca invoiala sa-1 ucida.
Autorul pune in vizor pasiunile turistilor care isi fac un ritual de a surprinde astfel
de poduri in pozele de vacanta din diferite tari: Teufelsbriicke; peste raul Reuss, in
Elvetia; la Cardiganshire, in Tara Galilor; la Martorell, in Spania; la Gellenbeck, in
Germania; la Taugl in Salzburg; la Borgo a Mozzano in Italia etc.

In anumite cazuri blestemele se autosuspendeaza odati cu aparitia unui nou
proprietar al podului sau odata ca restaurarea lui, alteori podul isi pastreaza conotatiile
negative fiind cunoscut ca ,,podul sinucigasilor” sau ,,podul cdinilor sinucigasi”
cum ar fi podul din Overtoun House din Scotia. Radu Paraschivescu insereaza in
textul romanului sau investigatii si cercetdri ale psihologului canin Dennis Durant,
pentru a clarifica valul de sinucideri a cainilor de o anumita rasa (golden retriever).
Incarcatura paranormali a locului si interdictiile accesului speciei canine vizate pe
pod, pot ocoli provocarea unor noi victime.
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Crimele care urmeaza in roman sunt legate de blestemele podurilor: Maxime
Tourier e pedepsit pentru mastrubare, textul blestemului si actiunile sale il
condamna la moarte: ,,Sa moara cel care si-a facut bucurii singur”. O altd povestire
inseratd in romanul Podul diavolului surprinde podul comandat de contesa Matilde
di Canossa unui arhitect din Luca, pe nume Marsilio Tempiani, indragostit de ea.
Constructia e dificila, iar arhitectul recurge la ajutorul diavolului. Spre deosebire de
alte povestiri, necuratul solicita sufletul contesei, nu al unui om oarecare. Arhitectul
indragostit pune la cale un schimb prin Inselaciune, cautd o fatd asemandtoare cu
iubita contesa, Insd cand acesta afla ca Matilde se va casatori cu o candidatura
propusd de familie, renunta la viclesug. Mathilde este aruncata in bratele diavolului,
iar aceasta arunca blestem asupra podului ,,.barbatul care isi insala femeia si trece
peste podul acesta sa orbeasca si sd moara, ca sa nu mai faca rau nimanui niciodata
si niciunde” (Paraschivescu, 2022, p. 216). Podul devine astfel un turnesol al
infidelitatii conjugale, iar cine insala plateste cu viata.

Legendele in care omul il pacdleste abil pe diavol, surprind inteligenta si
ingeniozitatea umana, pornind de la ambiguitatile lexicale. Prima fiinta care trece
podul (la sugestia omului) este un animal; diavolul pierde astfel pariul pentru ca nu
a specificat faptul ca va lua sufletul unei fiinte umane.

O altd legenda despre intentia pacalelii diavolului, inserata in romanul Podul
diavolului, e legata de podul Ceret din patrimoniul Austriei. Surorile Hanna si Eva
Kempl din satucul Schruns nu se pot vizita din cauza ca nu pot strabate apa raului
Litz. Sotii surorilor Georg Tomandl si Andreas Wurnd se hotarasc sa ridice o punte
din lemn pe apele raului Litz, pentru cd toata constructia devine zadarnica, podul se
pribuseste inainte de testare. In avalansa ciderii si inaltarii esuate a podului apare
necuratul (in chip de tap) care ii propune ajutor in schimbul unui suflet. Georg face
un pariu cu diavolul, iar cand podul e terminat si trebuie sa ofere sufletul copilului
sdu, drept rasplata, acesta se lasd convins de sotia sa sa-1 pacaleasca pe diavol. Georg
scoate o piatra din pod si i arata astfel diavolului cd nu si-a finisat constructia dupa
cum le-a fost invoiala. Diavolul insa nu se lasa pacalit si ia sufletul lui Georg, iar
Hanna devine muta dupa nasterea copilului.

Podul Valentre declarat monument UNESCO, care a suportat o restaurare masiva
in anul 1879, devine subiectul altei investigatii nuvelistice, in special prin pacalirea
diavolului care solicitd un suflet dupa ce isi aduce contributia la constructia podului.
Pacaleala consta in imposibilitatea oferirii ajutorului de catre diavol. Necuratului
1 se solicitd sd aducd apa muncitorilor insetati cu o sitd. Misiunea imposibila
a diavolului e amplificata de supararea unuia dintre muncitorii amanati la plata din
cauza unei abateri disciplinare, care lanseazd un blestem complex asupra podului:
,»5a moara cel care s-a uitat la femeia altuia. S& moara cel care a inselat. S& moara
cel care si-a facut bucurii singur. S moara barbatul care s-a impreunat cu barbat
si femeia care s-a impreunat cu femeie. Sa moara cel care a luat numele domnului
in desert” (Paraschivescu, 2022, p. 302). Blestemul e gasit pe o bucatd de piele
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ingropatd in zidul podului si talméacit de un lingvist. Povestirea capata astfel expresia
autenticitatii, a trairii si experientei vitale.

Somptuozitatea marilor constructii, sfidarea gravitatiei, mereu ramane invaluita
in mister; e un pariu cu propriile limite si depasirea lor, mostre de unicat; de aici
deriva gasirea unor justificari rationale pentru ceea ce aparent pare imposibil de
realizat. In lupta aceasta pentru unicitatea constructiilor (a podurilor in special) sunt
angrenate fortele raului si binelui, ele coexista, se conditioneaza reciproc si peste ani,
cand istoria pare sa fie uitata, este scoasd la lumina si repusa intr-o noua perspectiva.
Forta gandului si forta cuvantului sunt interdependente, uneori contradictia poate
declansa mecanismul de producere a raului, confirmat de rezistenta in timp energiilor
negative pastrate cu fidelitate in memoria colectivd. Ceea ce reuseste sa surprinda
Radu Paraschivescu prin romanul sau Podul diavolului este confluenta dintre real
si imaginar, dintre dimensiunea pagand si sdracd, realitatea concretd si fictiunea
artistica, superstitii si trdiri, blesteme si splendoarea constructiilor care rezista in
timp. Romanul Podul diavolului invita cititorul la o lectura a ,,negativului” ale carei
reminiscente s-au pastrat in Intreaga Europa; podurile si legendele despre pactul
cu diavolul fiind o marturie vie a marcilor negativitdtii cotidianului. Patrimoniul
arhitectural colectiv (podurile) Indeamna la prejudeciti, clisee, asteptari, sperante,
utopii, e capabil fie sa blocheze sau sa stopeze schimbarile, fie sd provoace la
noi evolutii. Substratul imaginarului colectiv capatd astfel noi valente si are
corespondente cu ceea ce se intdmpla in realitatea nemijlocita.
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Rezumat. Articolul studiaza reprezentarile artistice ale erosului in poezia basarabeana
contemporana (Emilian Galaicu-Paun, Dumitru Crudu, Leo Bordeianu, Irina Nechit, Moni
Stanild, Silvia Goteanschii, Virgil Botnaru, Dan Negara, Hose Pablo, Artur Cojocaru).
Autoarea constatd cd viziunea asupra iubirii este determinatd fie de gandirea sacrd, prin
prisma careia experienta eroticd comportd diverse semnificatii spirituale, de restabilire
a unitatii primordiale, de constientizare si armonizare a opozitiilor etc., fie de gandirea
profana. Atribuit exclusiv fizicului si orientat spre senzorialitate, voluptate trupeasca, erosul
decade din sfera misterelor ontologice, este coborat la nivelul instinctelor de supravietuire
si perpetuare, devenind sursa unui iremediabil tragism existential.

Cuvinte-cheie: eros, poezie, imaginar, sacru, mit, spirit, corporalitate.

Sacred and profane perspectives on eros
in contemporary Bessarabian poetry

Abstract. The article studies the artistic representations of eros in contemporary
Bessarabian poetry (Emilian Galaicu-Paun, Dumitru Crudu, Leo Bordeianu, Irina Nechit,
Moni Stanila, Silvia Goteanschii, Virgil Botnaru, Dan Negara, Hose Pablo, Artur Cojocaru).
The author finds that the vision of love is determined either by sacred thinking, through
which the erotic experience carries various spiritual meanings, restoring the primordial
unity, awareness and harmonizing oppositions etc., or by profane thinking. Attributed
exclusively to the physical and oriented towards sensuality, carnal voluptuousness, eros
decays from the sphere of ontological mysteries, is lowered to the level of survival and
perpetuation instincts, becoming the source of an irremediable existential tragedy.

Keywords: eros, poetry, imaginary, sacred, myth, spirit, corporeality.

Problematica reprezentdrilor erosului in artele contemporane este activ sondata
in diverse domenii ale cunoasterii. Abordat prin varia grile si perspective, spectrul
hermeneutic al erosului nu face decat sd deschidd noi valente conceptuale.
O gama polarizanta de semnificatii ale iubirii in poezia basarabeana contemporana,
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o descoperim prin prisma dualitatii sacru-profan, care pune misterul erotic in
legatura cu perpetuarea vietii, cu necesitatea de echilibrare psihica, cu nevoia
vitald de cunoastere, de creatie, de Tmplinire spirituald, de intoarcere a omului la
conditia paradiziaca.

Cunoasterea pe care Sarpele i-o promite Femeii presupune, in conceptia
hermeneutilor Bibliei (La Coque, Ricoeur, 2002), o evidenta fibra erotica atat prin
conotatiile animalicului, sexualitatii, falicului, pe care le comporta acest simbol in
mitologiile strdvechi, cat si prin faptul ca anume femeia se dovedeste vulnerabila
in fata ispitei simturilor, acceptind sa se distanteze de spiritualitatea absoluta
pentru experienta fizicului, Intr-o etapa in care dualitatea trup-spirit corespundea
opozitiei animal-om. Omul paradisului uita de natura divina a propriei fiinte ca sa-si
descopere partea trupeasca, instinctuala, animalica.

Perechea umana este fragila (prin inocenta, prin goliciune) In fata unui asemenea
act de cunoastere intima, reciprocd, iar Sarpele indicd asupra acestei precaritati.
»Senzualitatea trezeste animalul din om, potrivit Intelepciunii populare. Lucrurile
se petrec astfel intrucat ratiunea lasa repede locul poftei salbatice si necontrolate
(...) Nicaieri oamenii nu se afli mai aproape de animalitatea lor intrinseca”
(LaCoque, 2002, p. 28-29). Natura duala a cunoasterii, in sens biblic, este relevata
st de simbolistica fructului oprit. Rod al Copacului Cunoasterii Binelui si Raului,
fructul are un efect dublu: de experienta fizica, senzoriala, dar care se rasfrange
asupra constiintei, determinand mutatii. Prin gustarea fructului oprit (incalcarea
interdictiei de a cunoaste raul), omul dobandeste constiinta polaritatii, capacitatea
discerndmantului in fata unei lumi create prin separarea intunericului de lumina,
a apelor de uscat, a zilei de noapte etc. Descoperirea opozitiei femeie-barbat pune
in lumina celelalte coexistente ontologice: fizic-spiritual, bine-rau, viata-moarte si
alte contrarii din constructia lumii. In acest mod, de cunoasterea erotici se leaga
experienta mortii.

Dupa caderea 1n dizgratie, perechii primordiale i se porunceste sa se Tnmulteasca
si sd stapaneascda universul. Caracterul sacru al erosului derivd din faptul ca
sexualitatea este calea unica de a da continuitate vietii create de Dumnezeu.
Comportamentul senzual nu ramane in totalitate lipsit de semnificatie spirituala,
asa cum erosul nu este o doar experienta carnald, ci o forma de evolutie pe plan
fizic, spiritual, individual si social.

Unitatea sexuald, vazutd ca ritual al schimbului de energii, energia fiind
(in acceptia lui R. Otto) o componentd specificad numinosului, se asociaza, prin
forta ei nadvalnicd si mistuitoare, prin impetuozitatea ei, sentimentului iubirii,
care ,,activizeaza” sufletului omului, il face dinamic, plin de putere si vointa.
Misterul erosului devine astfel una din marile teme ale culturii spirituale ale
tuturor epocilor, fiind totodatd cauza, imboldul plasmuirii. Postmodernitatea
conceptualizeaza (prin imaginariile artistice) in cateva moduri fenomenul erotic:
in continuitatea mitului biblic, ca reconstituire a unitatii primordiale (fizicul fiind
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inteles ca expresie al spiritului), dar si intr-o perceptie demitizatd, reductionista,
ce diminueazad importanta erosului la planul corporal si exceptionalitatea omului
la o faza intermediara in perpetuarea speciei.

Erosul ca armonizare a opozitiilor (femeie-barbat), ca unitate polarizata
(trup-suflet), este o conceptie de sorginte religioasa, a carei proiectie figurativa
o Intdlnim in creatia lui Emilian Galaicu-Paun. Poemele imperecheate Cdntarea
cantarilor, Captatio benevolentiae, CaPajura, Eyes wide shut, din plachetele-
pereche A(I)Rh+ si Apa.3D, sunt imnuri ale contopirii erotice: e/ si ea se
complinesc trupeste si sufleteste, iubirea carnala, fiind, in viziunea autorului,
,0 desavarsita-mpreundpetrecere”, o ,,lngemanare”, o ,,rasucire a sangelui”.

Erosul e o revenire la origine, la starea initiald, de frate si sora (Cdntarea
cantarilor, Eu, geamana), de sufletele-pereche, fiintele gemelare fiind asemeni
partilor opuse ale aceluiasi intreg — mai mult o unitate decat o dualitate. Arta de a
iubi se transpune 1n formele artei poetice si fac corp comun in structura plastica
brancusiand, sugerand o Ingemanare a trupurilor intru eternitate, o 'mpreund-
trecere din existenta in inexistentd. Textul generic al volumului alb, A(71)Rh+,
este un sonet al pulsatiei interioare care dicteaza ritmul ,,mersului Impreuna”,
dar si al puterii explozive a iubirii, rodia globulelor rosii ale ,,sangelui tanar”
amintind de originarul fruct oprit (aici si de grenadd), care anunta apropierea
riscantd a omului de moarte.

Misterul erotic se opacizeazad prin optica mortii, observa Nina Corcinschi
in studiul Naratiuni ale erosului (Cartier, 2019): ,,erosul, ca si moartea, duce
la o continuitate asezati in mister, in incognoscibil. In logica acestei idei, in
cel iubit 1ti simti continuitatea si preferi sa mori in sensul disparitiei fizice,
decat sa-1 pierzi pe el, care te smulge din izolarea individualad si-ti releva
«temeiul» si «simplitatea fiintei» (...) Asezarea erosului in mistic si in sacru
innobileaza fiziologia repugnatd estetic, resacralizeazd profanul, invaluie
imaginea in mister, curbeaza sensul, inchide transparenta. Din obscuritatea
misterului, sensul iese in mod tremurat, ambiguu, nesfarsit in enigma care-1
invdluie.” (Corcinschi, 2019, p. 43-44). Fenomenul mortii oferd un surplus de
semnificatii 1ubirii.

Starea de beatitudine eroticd confera valoare, prin adoratie, prin idealizare/
idolatrizare, calitatilor trupesti si spirituale ale celuilalt, si, in acelasi timp, ii
atenueaza deficientele, 1i complineste golurile. Datoritd perfectiunii intregului
pe care il formeaza, transpusd asupra fiecareia dintre parti, implinirea erotica
conditioneaza ,,completa identificare a omului cu prezentul trait” (L. Kotakowski).
In acest fel, iubirea face posibili o iesire din timpul real, fiind ,,0 convietuire careia
ii lipseste prezenta reamintirii i perspectiva; in care se realizeaza absorbirea totala
in prezent (...), lipsa oricaror afecte indreptate in timp inainte sau Tnapoi: eliminarea
vectorului temporal din trdirea lumii” (Idem, p. 64-65). O anulare a temporalitatii
individuale este si moartea.
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Si in poezia lui Leo Bordeianu, din volumul Pe fata ta pluteste luna (2020),
erosul este perceput drept posibilitate de restabilire a unitatii primordiale. Divizati
trupeste si sufleteste la facerea lumii, barbatul si femeia se retopesc unul in celalalt,
redevin acea ,,dulce incurcatura” initiald (fnvalmdseald). Fiinta ,stravezie”, femeia,
e prinsa ,,cu plasa de cuvinte” de barbat, dar se scurge asemeni luminii $i se retrage
din lumea lui, ldsandu-1 sa o cerseascd iar de la Dumnezeu (Sa), pentru a o ,,mangaia
mai mult cu gandul” (Sentiment aculeiform). Femeia este un punct de reper in jurul
caruia se roteste universul masculin. Preocuparea eului creator este de a surprinde
permanentele schimbari ale femeii (Reflux), de a descifra surasul ei, de a-si vindeca
ochii raniti de frumusete (Zgdrietura), dar si de a-si depasi — prin si pentru iubire —
frica de moarte. Componenta spirituald, in reprezentarea erosului, prevaleaza.

In definitia lirica a Irinei Nechit, iubirea este cea mai frumoasa forma de libertate
(Aleg norii cei mai lenesi), dar si o limitd, un amestec de smerenie si Indaratnicie/
vanitate/ suficientd, de durere si placere (Palmuita dar mereu calma). Prezenta
masculind este stimulentd, declansatoare de stari. Barbatul aduce in spatiul intim
fragmente triste (Un apartament deasupra copacilor) sau fermecatoare (Nici un
plan) din exterior, iar femeia il accepta in totalitate, si cu ceea ce Incanta, si cu ce
raneste. Nimic altceva nu produce sentimentul de fuziune trupeasca si sufleteasca.
Riscul iubirii std Insa in contopirea definitiva: ,,nu tin minte cand Incepuse capul
tau sd ma doara si pe mine” (Coronita), In pierderea legaturii cu sine. Si 1n versurile
Irinei Nechit, erosul isi deschide perspectivele catre moarte, facand insd ideea ei
acceptabila. Cel ce iubeste implicAndu-se trup si suflet poate trece pragul tanatic fara
spaima, cu siguranta continuitatii partii sale fizice In circuitul naturii si a eliberarii
totale a spiritului (Dupa disparitie nu dispar).

Nostalgia paradisului pierdut presupune nucleul ideatic al cartii O lume
din evantaie, pe care sa n-o imparti cu nimeni (2017) de Moni Stanila, la baza
careia sta istoria unei evadari, a izolarii pentru totdeauna, a unui microgrup de
personaje, pe ,,0 insuld pe care satelitii/ nu reusesc sd o inregistreze”, amintind
gradina edenului. Ca o imparatie divina, lumea insulei este eterata si volubila,
fiintele devin fenomene, fenomenele se transforma in idei si toate manifestarile
exterioare sunt dictate de ochi, de perceptiile subiective. Insula este locul
in care omul, in comuniune cu natura, dispare ca entitate autoreflexiva,
ca ego. Privirile se dedau imaginilor diafane, coplesitoare ale arborilor,
plantelor, norilor, care i1 produc omului o totald abandonare si uitare de sine.
Insula e locul in care nu se tine cont de timp (,,nu e nici un folos, aici, pe
insuld, sa te grabesti in vreun fel”), totul reintrd in confortul simplitatii, nici
chiar iubirea nu suferd complicatii (,,e un fel de luare in grija care dureaza”).
Iubirea e tacutd, e un mers insotit, e simpla prezentd a celuilalt, care disipa
orice urma de tristete. Imaginarul paradiziac al insulei se afld in antitezd cu
cel al cadrului citadin asfixiant, mizerabil chiar si in versiunea lui de lux,
ilustrand infernul terestru.
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O lirica a erosului ca spectacol existential, ca circuit de pasiuni fulminante, ca
involburare de artificii, vom gasi la Silvia Goteanschii, in cartea Memoria hienei
(2018). Violenta, duritatea, cruzimea sunt mijloace de exprimare a pasiunii,
dragostea fiind inteleasa ca atac asupra celuilalt, ca luare cu asalt a fiintei lui: ,,orasul
acela, dedesubt,/ in care e dezastru/ si eu iubesc, dezarmata, fenomenele ciudate ale
nestrarii,/ In care tu esti suficient de urat ca sd satisfaci/ promisiunea frumosului,/ 1ar
Dumnezeu este/ Fiul meu.” (Attack). Simbolurile sacre sunt incluse, ca purtatoare
ale unor grave semnificatii ontologice, in vortexul imaginar prin care, paradoxal, se
edifica viziunea despre eros. Dumnezeu este vocea din interior, vesnic interogatorie:
,2Dumnezeul de la gatul meu nu se implicd/ in lucrurile astea mici si lipsite de
importantd,/ desi, uneori, dimineata, ma mai Intreabd/ ce-am mai scris bun si demn/
de citit/ pentru lumea ciudatd/ prinsd in litera,/ ca Intr-un carlig pentru peste” (Cu
ura), este o voce care valideaza existenta. Iubirea se vrea consumata in gesturi
teribile, colosale, magnifice, ea dezlantuie animalicul din om, fiara devoratoare; ca
si poezia, dragostea scoate In lumina silbaticia incontrolabild a subconstientului
(In poezie, ii ucidem, Ultimul strigdt din dragoste). Erosul este cel mai inalt grad
intensitate pe care il poate experimenta omul la nivelul simturilor (Dragostea mea
e o chitara electrica), e cadere in extreme, e dezacord, e polaritate magnetizanta.

In cartea de debut a lui Virgil Botnaru, Return to Innocence (2014), iubirea —
orientata spre senzualitate, spre voluptati corporale — se manifestd ca o forma de
dependentd, ca o manie. Traind intr-o lume a instabilitatii, care 1 se smulge de sub
picioare, in care una dintre putinele certitudini este placerea bauturii si a creatiei
(Vizita la batranul maestru), omul cedeaza usor ispitelor si pasiunilor (,,nu e cazul
sa dezvalui totul/ a zis barbosul din troleu/ cand i-am spus ca viata mea/ se intinde
ca o funie/ intre buzele ei/ si cele ale paharului”). Erosul este un echilibru de
forta si tandrete (Poem, Suspans), € atractie si respingere/ distantare. Personajul
traieste intens actele de apropiere intima, iar Intre acestea isi savureaza singuratatea
(Fara tigari), inconjurat de obiecte personificate (,,frigiderul sfordie ca un fumator
batran”, ,,sertare inchise in sine”), care isi deapand in preajma tristetile. Versul
este o patrundere in esentd lucrurilor, o demascare a acestora (,,noaptea rumega
insomnii”, ,timpul se ingroapd/ intr-un ceas batran// Dumnezeu si-a cumparat
creioane”, ,telefonul —/ animal flimand/ te trezeste”). Singuratatea repune omul
in fata problemei trecerii, efemeritatii. Timpul intrd in parametri tehnici in poezia
lui Virgil Botnaru, iar singuratatea coboara in viscere (,,noaptea/ iti vine sa umpli
frigiderul/ cu propria carne”). Sensibilitatea vibreaza si spulbera linistea locurilor si
a obiectelor (Psalm, 7:26).

In partea a doua a cartii, poezia devine ludic, sceptica, cinica, reflecta ridicolul,
persifleaza (Poezie) si surprinde, in scene crude, raporturile dintre obiecte (Zile
de nastere). Personajul respinge sentimentalismele, 1si autoironizeaza excesele de
duiosie. Experientele se consuma constient, iar maturitatea privirii se desavarseste
in ciclul Mesaje din sticle marine (,,arunc toate pixurile pe fereastra/ scriu un poem/
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cu negru de Purcari ”, ,,aerul e rece ca votca din frigider”, ,,cearcinele se fac trepte
de birt”). Mult ravnita unitate erotica decade din sfera idealurilor. Lumea se separa in
spatiul barbatilor care beau si cel al femeilor care 1i asteapta (Weekend, Pantomima,
To be continued), spatii in care se despart potecile iubirii.

Obsesia idealului feminin (,,cu niste coapse rotunde/ ca amurgul pe dealurile
codrenilor”) este insd o ,,poveste neterminatd”, ce impulsioneaza creatia in
Schimbare de atitudine (2017). Actul erotic ocazional se consuma intens, intre
nenumdrate scene de singuratate, de gelozie si de frustrare. Sentimentele isi
cauta radacinile Tn indepartata memorie a copilariei (Cu ochii inchisi, Educatie
sentimentala, Schimbare de atitudine), in trupurile parintilor (,,s1 numai nervii tatei
ma dor/ cand i se termina tigarile cu filtru/ Tnainte de miezul noptii”), in gesturile
celor apropiati. In Schimbare de atitudine, poezia lui Virgil Botnaru se dezbraci
de lirism, de farmecul Inceputurilor, coboara in cotidian si il recepteaza cu toate
simturile (Recviem, Doliu, Prezent discontinuu s.a.). In poemele neputintelor, ale
deceptiilor (Revedere), ale rutinei si plictisului (Pentru CV), ale noptilor rustice,
ale iubirii ,,veritabile” (Cocktail, adulter), personajul se desparte de inocentele sale
(,,mi-ai spus cd/ noaptea/ vrajitoarele din satul nostru/ se prefac in pisici negre// nu
te mai cred!”). Pana si ,,poemul metafizic” e al unei banale obisnuinte, al trecerii
repetate prin locuri comune (4ntropologie) si printre oameni cunoscuti. Inchis in
limitele corporalului, consumat la intamplare, fara implicare sufleteasca, erosul
devine o rutina.

Iubirea e pusa sub dioptriile ratiunii si deposedata de fateta ei spirituald in
creatia mai multor autori contemporani. Textele din volumul Pooooooooooate
(Bucuresti, 2004), semnat de Dumitru Crudu, alcatuiesc un lung poem al
disperarii. Iubirea, in aceasta optica, este un izvor de teribile suferinte, pe care
fiecare si le provoaca siesi si celuilalt, ca intr-un joc absurd al sinuciderii in doi.
Fortarea implinirii prin iubire, de dragul unui pseudoideal erotic, pldsmuit de
societate, provoacad o stare de sufocare: ,,fruntea mea/ am lipit-o/ cu scoci/ de
fruntea ta/ barbiile noastre/ le-am impreunat/ cu lipici/ buzele mele/ le-am infipt/
in piuneze/ in buzele tale”. Comportamentul erotic decade in imitatie, artificiu,
kitsch, iar dezamagirile in dragoste iau amplitudini fatale. Trasaturile realitatii
din jurul omului dezabuzat, insingurat, sufera redimensionari prin hiperbola, prin
exagerare deliberatd, devenind inspaimantatoare. Si in interiorul, ca si inafara
iubirii, personajul poetic se simte cdlcat in picioare, zdrobit, respins, inutil, e un
om care ar vrea sa stie cum e lumea fara el.

Aceeasi tendinta de ,,rationalizare abuziva a iubirii” (N. Corcinschi), de traire
mentald a gesturilor senzuale sau de dezlantuire a impulsurilor erotice violente
se atestd in poezia tdndra. La Dan Negara, in cartea Triphopuri (2019), erosul se
descarca intr-o lenesd explorare senzoriald, declansata de o miscare pulsatorie
incetinitd pana la cddere in somn: ,te astept sd vii s ma cuprinzi ca o vestd
antiglont/ ma sperii si tresar putin/ iti spal spatele/ iti bag degetele in gurd/ saliva ta
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nu si-a schimbat gustul// folosim din plin ce a mai rdmas liber si gratuit/ ne privesc
nedumerite/ sacosele de plastic marturisirea si claviculele —/ méanere sa fim mai usor
suspendabili/ cascand lenes cosmosului.” (p. 19-20). Iubirea are functii ermetice,
protectoare, relaxante, si se consuma in anturajul casnic, fiind un spectacol uman
pentru lumea obiectelor. Imensitatea cosmica nu inspdimanta, ci formeaza un cadru
reconfortant. In aceeasi stare de goliciune primordiala, perechea umani (re)traieste
experienta cunoasterii Intr-un paradis individualizat.

Iubirea se implineste in mijlocul artificialului, al multimii de lucruri neinsufletite.
Traumele sentimentale se asociaza fisurilor anumitor obiecte (,,am vazut casa
ruinata si tatuata de la forest kap/ e dragostea mea pentru femei/ aproape distrusa”).
Iubirea nu se mai vrea traitd ca experienta unica si absolutd. Efemeridele amoroase
ale barbatului, pierdute in anonimat, sunt situatii In care acesta manifestd o reactie
afirmativd necesitatilor de moment ale femeii (dezindividualizate): ,,ma sarut
cu fata galbena in statie/ si ne lovim dintii de dinti/ cdnd rade imi aminteste de
pocahontas/ eu imi tin mainile in buzunarele de la spatele blugilor ei/ ea vrea sa
asteptam urmatorul troleibuz” (p. 34). Amintirea pasiunilor pasagere se reduce la
senzatii tactile, sunete, culori, pozitii.

Tensiunile iubirii absolute se elibereazd, in poezia lui Dan Negara, in
comuniunea somnului: ,,urmeaza sa ne desfacem dragostea/ in lucruri concrete//
fugim de la serviciu/ si dormim in doi la amiaza” (p. 62). Evadarea in intimitate
nu-si atinge cotele maxime de placere 1n actele erotice, asa cum ar fi de asteptat,
ci in somn. Admiratia somnului celuilalt e o elocventd declaratie de iubire: ,,cu
gura intredeschisa si carnoasa incd dormi strengareste/ ca o pijama pe muntele
fuji” (p. 37), ,,obisnuiesc sd te sarut cand deja dormi/ un obiect constientizandu-
si existenta in cadere” (p. 43). Barbatul urmarind somnul iubitei, sarutand-o in
timp ce doarme, sunt gesturi de o deosebita tandrete. Somnul este, ca si iubirea,
o cadere in subuniversul individual.

Realitatea este perceputd si trditd intr-un mod tehnic, microscopic:
,»ne privim imprastiati pe jos prin camerd/ amestecati in praful de celule moarte/
pe care il inspir noaptea.” (p. 10). Lumea se reduce uneori la ,,planetuta”,
»satucurl”, ,.stradutd”, ,,gradinutd”, ,un lan de grau in miniaturd”, iar umanul —
la ,,sufletel”. Spiritualul este redus, cedand ratiunii cuprinse de fascinatia
formelor si dimensiunilor materiei. Particularititile, marimile sunt continuu
redimensionate prin zoom: ,,suntem sateliti gravitand in jurul planetei piata/
aproape stinsd in vanturi solare/ fenomenele ei atdrna prin meri la colturi
de strazi.” (p. 13). Imaginea de ansamblu a realitdtii este de tipul colajului,
e asemeni unei incdperi tapetate cu fotografii ale obiectelor din diverse
timpuri, spatii, prinse ,,in obiectiv’ de la distante si din unghiuri diferite:
»pozele cu mare ne fac mici/ scartiitul nucilor ne arunca in satucuri” (p. 24).
in Omul privit de departe e o papusd, prismele zoomului schimba viziunea
asupra fiintei.
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Imagini ale unui erosul desacralizat, psihotic, erodat atestam in poezia lui Hose
Pablo, din cartea Hype (2019). Iubirea e o forma de violentare a persoanei celuilalt,
un amestec exploziv de dependenta si urd, de posesiune si respingere. Sexualitatea,
o manifestare ,,animalica, energica, apocalipticd” a atractiei fatd de femeie, se
imprima exteriorului, lumii, universului (,,noaptea se masturbeaza deasupra mea”).
Iubirea este o indelungata, obsesiva, contorsionanta asteptare a unei reactii fizice
(,,daca ti-ai scoate limba/ n cautarea limbii mele”). Femeia nu-i decat o suma de
efecte vizuale, olfactive, gustative (Ea sta in fata mea), o atractie viscerala, un cumul
de calitati organice. Poezia corporalitatii elogiaza trupul in toatd varietatea lui de
functii si manifestari (Un elefant, Burta mea s.a.). Fizicul e perceput ca generator al
psihicului in poezia Bumper, care transpune in nuante dure imaginea omului aflat
in asteptarea nnebunirii (consecintd psihotropa a intoxicarii). Iubirea nu-i decat
o amplificare a trairii unor ipostaze extreme ale umanului deviat in bestial.

Mediata de tehnologii digitale, iubirea se consuma virtual, ,,de la distanta”.
Relatia personajului masculin cu ea este traita caustic, macinata de gelozie, frustrari,
e o relatie in care e/ se simte mereu in plus: ,,00000,1 n-o sa-i scriu Mail./ pentru
ca mi-o imaginez citindu-1 cu altcineva aldturi/ mi-o imaginez cum dupa asta il
mangaie sau ceva de genul asta/ lucruri pe care le-a meritat alt om in afara de mine”.
Iritabilitatea are expresie grafica in poezia lui Hose Pablo, textele spatiate asimetric,
versurile disparate, accentuarile, semnele repetitive, jocurile de majuscule relevand
conditia individului scindat intre paralizie fizica (rutina, plictis, lipsa de sens, blocaj,
angoasa) si surescitare neuronald/ emotionala (,,sunt o aglomeratie de culori triste”;
,»sunt o catastrofd In miniatura imbibata cu sange si alcool... / o catastrofa imbibata
cu clor/ o lumind ce se zbate pentru tine”). Rateurile relationale induc personajul
intr-o tristete iremediabila.

Hose Pablo ilustreaza tragicomedia fiintdrii Intr-o lume care se roteste
datorita intereselor mercantile, care sufera de primatul materialitatii, indltata
pe o subredi scara de valori. In partea a doua a cartii, Titan, omul decizut la
nivelul obiectelor (,,dorinta de a ma transforma in obiect”), al materiei reci, al
naturii agresive (,,inaintez printre plantele care sunt/ Ingrozitor de violente”),
devine dusmanul tuturor. Afard e un ,,dincolo” opresiv, un ,,dupa geam” cu
dimensiuni teribile, apocaliptice. Anturajul casnic nu mai este primitor (,,in
camera e un intuneric din asta care te sperie”), nu oferd siguranta, confort, ci
e plin de imagini care ,,intervin cu brutalitate”: ,,Stau ghemuit de parca mi-ar
fi teama ca ar putea cddea ceva peste mine/ Ceva de sus ceva mare si neaparat
ascutit” (Ou). Suferinta e cauzata chiar si de amintirea luminoasd a unei iubiri
covarsitoare, disparute ca o iluzie. Poezia abunda de spatii goale, punctate sau
»taiate” cu linii de pauza, care marcheaza realitati potentiale, elipse, neimpliniri.
Argoul, oralitatea, grafemele abuzive (,,k” in loc de ,,c”), limbajul licentios, in
partea a treia a volumului, readuc ideea esecului, lipsei, neputintei, singuratatii,
disperarii, intr-un ,,carnaval al tristetii” insuportabile.
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Reprezentdri ale unui eros violent apar si in poezia lui Artur Cojocaru.
In ciclul Folie a deux din placheta Un cap pentru un cos de gunoi (2019),
iubirea este un delir impartasit, o psithozad comunad. Comportamentele planeaza
in inconsecventa, relevand absurditatea raportului intim: ,,a venit la mine
descultd/ in vara aceea nu purta chiloti/ am privit portocala mecanicd/ apoi am
rulat doud tigari fard filtru/ avea dintii murdari de sange/ i-am spus ca vreau
s-o 1au de nevastd”. Metafora ,,portocalei mecanice” (referinta la varianta
ecranizatd, in regia lui Stanley Kubrick, a romanului SF al lui Anthony Burgess
(A clockwork orange, 1962)) sugereaza abaterea de la normalitate, agresiunea
ca optiune deliberatd. Relatia intima este redusa la sexualitate agresiva, venita
dintr-o frustrare ce nu-si poate gasi alta cale de vindecare decat iubirea: ,,m-a
sunat la o bucata de noapte/ si m-a rugat sa-i aduc o felie de paine/ caloriferul
era rece”. Traitd ca o nevrozd, ca un disconfort in fata schimbarii, relatia
intimad se va incheia cu renuntare: ,,am dat peste cap doud pahare de vin/
si m-am culcat cu picioarele nespdlate/ mi-am spus sd nu mai scriu despre
dragoste”. Autorul accentueaza, in diverse contexte, repetabilitatea aberanta
a gesturilor erotice in fiecare noua relatie. Iubirea e o forma de atasament
vicios, o co-dependentd, un proces traumatizant de negociere a satisfacerii
nevoilor psihice si fizice.

Daca gandirea sacrd plaseazd iubirea in sfera misterelor, surmontand
limitele trupului si, prin aceasta, si ale teluricului, transformand-o 1n initiere in
imaterial, in indltare a constiintei, gdndirea profana o atribuie exclusiv fizicului
si 0 coboard la nivelul instinctelor de supravietuire si perpetuare. Viziunea
desacralizata a iubirii, afirma cercetatorii, ¢ un apanaj al gandirii scientiste,
specifice societitilor postcomuniste. In spatiul constrangerilor ideologice, al
re-educarii etice, manifestarile erotice au fost considerate imorale, tabuizate,
blamate. Valoarea si importanta spirituala a iubirii sunt eclipsate in ateism, care
»respinge transcendenta, acceptd relativitatea «realitatii» si chiar se Indoieste
uneori de sensul existentei” (Eliade, 2000, p. 153). Sacrul, in special pentru
omul marcat de teroarea regimului, este inteles drept obstacol in calea libertatii,
acesta trdind cu iluzia cd libertatea inseamna a brava orice formd de vointa
exterioard, a respinge principiile de moralitate si restrictiile sociale, a nega
traditiile si canoanele. In aceasti conditie, relatia amoroasi devine o sursa de
placere fizica fara complicatii morale sau sufletesti, o sumad de beneficii de
moment sau — invers — o conditie existentiala pentru homo patiens (V. Frankl),
care se complace 1n suferintd si se realizeazd prin ea. Respingand existenta
(autoritard si omniscienta a) lui Dumnezeu, repudiindu-si originea divina
si componenta spirituala a propriei fiinte, omul nu face decat sa se piarda in
materialitate, in eterogenitatea sufocanta a realitdtii concrete, s plonjeze intr-
un nemarginit tragism existential.
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Rezumat. Articolul de fatd reprezintd o analiza aplicatd asupra romanului lui Oleg
Serebrian Cdntecul marii. Astfel, sunt analizate o serie intreagd de reprezentari literare
care evidentiaza acea perioada nefastda de la sfarsitul celui De-al Doilea Razboi Mondial
si consecintele dramatice care s-au rasfrant asupra etnicilor romani din Bucovina. Este
evidentiat Intregul mecanism opresor, surprins de cdtre autor si modul in care sistemul
totalitar a reusit sa produca fracturi identitare, ldsdnd in memoria colectiva traume adanci.
In acelasi timp, am remarcat derapajul moral pe care-l poate produce o ideologie, surprins
foarte bine la nivel fictional si care releva, prin intermediul unor personaje emblematice,
intregul proces de ruinare identitara produs in Bucovina. Prin urmare, am apreciat valoarea
literara precum si sensibilitatea artistica ce a reusit sa ilustreze o lume in destramare.

Cuvinte-cheie: ideologie, razboi, fracturi identitare, propaganda, istorie.

Traumatic Reconstructions and Identity Fractures
in Oleg Serebrian’s Novel ‘Cantecul marii’

Abstract. The present article represents an applied analysis of Oleg Serebrian’s novel
‘The Song of the Sea.” It examines a wide range of literary representations that highlight
the disastrous period at the end of World War Il and the dramatic consequences that befell
the Romanian ethnic population in Bukovina. The author captures the entire oppressive
mechanism and how the totalitarian system managed to create identity fractures, leaving
deep traumas in the collective memory. Simultaneously, we observed the moral deviation
that an ideology can produce, effectively depicted through fictional characters, revealing
the entire process of identity erosion in Bukovina. Consequently, we have appreciated the
literary value and artistic sensitivity that succeeded in illustrating a world in a mess.

Keywords: ideology, war, identity fractures, propaganda, history.

Printre scriitorii cu o tinuta epica impresionanta il putem evidentia pe istoricul
st diplomatul Oleg Serebrian, care se impune in spatiul literar basarabean cu un
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remarcabil proiect romanesc, cu atribute de fresca istoricd, ce dezvaluie structuri
sufletesti complexe si profunzimi psihologice. Desi 1i apare deja al treilea roman
Pe contrasens (Cartier, 2021), precedat de Woldemar (Cartier, 2018) si de Cantecul
marii (Cartier, 2011), tinem 1n mod deosebit sd analizim primul sdu roman, marcand
totodatd si debutul sau literar, care revine in 2023, la aceeasi editurd, in colectia
Cartier Popular, cu o a treia editie, revazuta. Astfel, romanul lui Oleg Serebrian
Cdntecul marii se remarca printr-un stil ireprosabil, ce are capacitatea de a transmite
o poveste pe cat de profunda, pe atit de tulburatoare. Este un roman coplesitor ce
reconstituie drama etnicilor romani din Bucovina si ne prezinta, totodata, ,.,tabloul
amar” al unor vise care se spulbera odata cu schimbarea oranduirii socio-politice,
in care acceptarea destinului nu este doar un dat, ci, mai degraba, o consecinta
a conflictelor ideologice din perioada celui de-al Doilea Rdzboi Mondial.

Desi se prezintd mai mult ca un eseu istoric romantat, Cantecul marii ofera
0 perspectiva asupra memoriei identitare si a structurii genetice a etnicilor romani
din Bucovina, evidentiind totodata tragedia istorica ce a marcat secolul al XX-lea.
In structura narativ, sunt inserate aspecte ce tin de suflul cultural al acelei epoci sau
informatii ce consemneaza anumite reprezentari stereotipice foarte bine documentate,
care indreapta diegeza mai degraba pe taramul factologicului (verosimilului), decat
pe cel al fictionalului, dand senzatia unei nonfictiuni. Naratorul imbina armonios
detaliile istorice cu elemente artistice, construind o privire de ansamblu asupra unui
segment istoric ce fusese oarecum trecut sub semnul uitarii. Astfel ca in prima parte
a romanului Intalnim personaje ale caror contur trec pe un plan secund, dandu-se
prioritate timpului si spatiului dintr-un anumit segment al istoriei, In care orasul
Cernauti, incadrat in axa temporala al celui de-al Doilea Razboi Mondial (mai exact,
primdvara anului 1944), pare a prelua atributele unui personaj central. Apeland la
elemente factologice ale istoriei (empirice), Oleg Serebrian reconstituie destinul
fracturat si dezvaluie intr-un mod remarcabil trauma colectiva a celor care au fost
victime ale represiunii sovietice.

Personajele se comporta ca elemente/ secvente pasagere ale naratiunii, iar dupa ce
se epuizeaza aspectul (registrul) documentar, apare in prim-plan drama personajelor
prinse de ,,barbaria vremurilor noi”. Cu toate ca actiunea romanului se desfdsoara
in jurul cuplului Skawronski, Filip si Marta, care a fost marcat de o celebra melodie
a anilor ‘40 din Germania, intitulatd Cantecul marii, totusi, tabloul general este
completat cu detalii din viata altor personaje, ale caror destine se intrepatrund sau
impartasesc aceeasi soartd nefasta. Frica de imprevizibil ia amploare pe mésura ce
creste amenintarea razboiului, al carui rasunet semnaleaza apropierea frontului din
ce in ce mai mult de orasul Cernauti, pe care oamenii, dupd cum observa personajul
Marta, sunt nevoiti sd-1 paraseasca treptat, urcand in ,,Trenul ce duce in fiecare
zi cate-o bucatica din Cerndutii copildriei mele, risipindu-i fard indurare prin
lume” (Serebrian, 2023, p. 70). Prin urmare, se configureaza o imagine dezolanta
a exodului masiv de populatie nevoita sa fugd din calea razboiului: ,,Peronul garii
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forfotea de lume si gemea de plans. Mii de oameni plecau, alte mii ii petreceau.
Si asa era de cateva zile” (Ibidem, p. 112). Insd cel mai grav lucru pe care il
evidentiaza naratorul este teroarea care se instaureaza in societate odata cu venirea
sovieticilor in Bucovina, iar viata celor cu o reputatie suspectd ajunge sa fie in
pericol. Fata de acestia, noile structuri ale securitatii nu vor avea indurare.

Pe masurd ce frontul se apropia de orasul Cernduti, dangatul noii schimbari
rasuna din ce n ce mai tare. Astfel, Oleg Serebrian reuseste sa ilustreze dilemele
traumatice pe care masinaria sistemului sovietic le-a produs in istorie. Personajele
sale sunt mostre ce ilustreaza vitregia sortii si adevarata fatd a agresiunii ideologice.
Dupa ce orasul Cernduti este acaparat de armata rosie, se instaureaza o noud putere,
care isi imprastie cu repeziciune functionarii ideologici in toate sferele activitatii
umane. Agentii turndtori sunt plasati cat mai aproape de cei cu reputatie incerta
in viziunea organelor NKGB, accentuand in asemenea mod drama personajelor
supuse represiunii comuniste. In consecinti, societatea este segregati pe criterii
etnice, timp in care unii sunt nevoiti chiar sd-si ia o identitate agreatd de fortele
aflate la putere: ,,Cata vreme a fost Imperiul, ma consideram nemtoaica. Cand
au venit romanii, m-am transformat automat in romanca, iar cand, in patruzeci,
sovieticii m-au intrebat ce nationalitate sd-mi punad in acte, am zis cd-s ucraineanca.
Asa mi s-a parut cd e mai bine” (/bid., p. 183).

Pand si minunatul toponim, Cernduti, ajunge sd fie mutilatin functie de schimbarile
politice, devenind in totalitate un oras schimbat, strdin de specificul national
romanesc: ,,Nici chiar peisajul ruinelor din zona garii nu producea o impresie atat
de apdsatoare ca imaginea corpului fard viatd al centrului orasului. Desigur, aici vor
veni in curand alti locatari, dar ei vor fi locuitorii unui alt oras. Cernovtiul sovietic
nu va fi nicidecum acelasi oras ca Cernautiul romanesc, tot asa cum nici Cerndutiul
romanesc nu ramasese ceea ce a fost, pana-n optsprezece, Czernowitzul austriac,
chiar daca ruptura nu a fost nici pe departe atat de categorica, atat de brutala” (/bid.,
p. 184). Tot ce este romanesc este asociat In mentalitatea sovieticd a vremii cu
dusmanul URSS, iar tot ce aduce aminte de inamic trebuie sters si inlaturat, cu alte
cuvinte: ,,Nimic nu este lasat intreg la natiunea dusmand” (Jung, 2011, p. 257).
Denumirile romanesti de strazi sunt Inlocuite cu denumiri rusesti, ceea ce ar vrea
sa semnifice eradicarea memoriei unei culturi si impunerea unui alt model cultural.
Orasul Cernauti se transforma intr-un mod neasteptat. Oamenii sunt de nerecunoscut.
Rézboiul si represiunea noii puteri le inhiba frica si suspiciunea, care devine intre
timp endemica. Orasul si oamenii sunt lipsiti de vitalitate, ba chiar sunt coplesiti de
vacarmul si barbaria bolsevica — ,,Era aceeasi metamorfoza inexplicabila ca si-n
cazul caselor. Erau oameni cunoscuti, purtau haine pe care obisnuiau sa le poarte si
altadata, dar, in acelasi timp, ceva insensibil le dadea o alurd noud, necunoscuta si
straind. Mergeau altfel, priveau altfel, vorbeau altfel, mai bine zis, nu mai vorbeau.
Aceasta chiar era una dintre schimbarile esentiale: cei care stiau doar romaneste
preferau sa tacd./ Acum, dupa doud ore de plimbare, descoperi un tablou si mai
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dezolant. Oamenii taceau in toate limbile. Raspundeau scurt si nepoliticos la orice
intrebare, ferindu-si privirile si grabindu-si pasii” (Serebrian, 2023, p. 218). Astfel,
este reprezentatd in cele mai mici detalii drama etnicilor roméani si nu numai, nevoiti
sd treacd pe sub tavalugul agresiunii sovietice. Individul este silit sd fie incadrat
intr-un mecanism social impropriu vointei sau statutului sau, developand totodata
mijloacele coercitive de dezumanizare pe care sistemul totalitar il aplica in raport
cu cei incomozi, suprimand prin urmare memoria identitara. Acest fapt marcheaza
aderenta fata de o ideologie ostild, care trebuie sa rescrie, cu orice pret, trecutul,
impunand o istorie golitd de orice substantialitate, adica o istorie scrisd (practic
fictionala sau artificiald), nu infaptuitd (produsa).

Pe langa faptul ca romanul Cdntecul marii scoate in evidenta marele dezastru
produs de propaganda sovietica, mai este bine reprezentat si derapajul moral comis
impotriva unei entitdti sociale, pe care a anihilat-o si peste care a impus un alt
reper cultural fata de care individul sau colectivitatea trebuie sa se raporteze. Sub
incidenta represiunii politice poate cadea orice lucru ce aduce aminte de inamicul
armatei sovietice. De aceea totul trebuie anihilat, inclusiv vestigiile culturale. Astfel,
pana si ascultarea muzicii lui Beethoven devine un act subversiv comis Impotriva
Uniunii Sovietice. Hegemonismul exercitat de ,,noua administratie” are menirea de
a rescrie istoria locului si de-a inocula in memoria colectiva alte repere morale sau
identitare, lovind, prin urmare, in ceea ce J. J. Wunenburger numeste ,,arhitectura
masiva a institutiilor culturale” (Wunenburger, 2023, p. 249). Cei care nu au reusit
sa se refugieze devin ,,vanatul preferat al noii puteri” (Serebrian, 2023, p. 239),
purtati prin coridoarele securitdtii si apoi deportati in Siberia sau impusi sa accepte
rolul de colaboratori ai sistemului represiv.

In capcana colaborationismului cu agentii securititii noii puteri cade si
protoiereul Filip Skawronski. Dupa ce sotia sa, Marta, este arestata si deportata in
Siberia, fiind, dupa cum se exprima capitanul, adica , kaghebistul”, Ivan Mahov,
mult mai incapatanata decat Filip, acesta este predispus sa accepte compromisul
mult mai usor. Mahov, caruia trebuia sa-i prezinte notele informative, 1i declara
victorios: ,,Sunteti omul nostru” (/bidem, p. 261). Instrumentele prin care
Filip Skawronski este determinat sa faca un pact cu sistemul represiv sfideaza
statutul sau de slujitor al Bisericii, pentru ca-1 determind sd se puna in slujba
acestui sistem odios, fapt ce contrariaza afirmatia cristica de a nu sluji la doi
imparati. Legdmantul sau moral cu biserica este sfidat sau chiar compromis in
schimbul prieteniei cu ,,Cezarul”, devenind astfel produsul tipic al ideologiei
sovietice. Tocmai aici intervine spiritul fin de observatia al lui Oleg Serebrian,
care evidentiaza latura obscura si perfidd a sistemului care si-a tras de partea sa
slujitorii religiosi, folosindu-i in scopuri propagandistice sau de represiune. In
acest sens, nu sunt atribuite calificative institutiei bisericesti, ci sunt evidentiate
doar faptele brute care au alcatuit acest segment nefast din istoria Bucovinei. Cu
parere de rau, acest lucru s-a produs pentru a nlatura poate cel mai mare obstacol
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pentru regimul sovietic. In asemenea mod, autorul evidentiaza acel mecanism
aplicat pe scara larga oriunde s-a extins regimul comunist, fapt despre care
Anarela Mesesan sustine: ,,Ultimul obstacol major in calea impunerii modelului
sovietic a fost Biserica, careia, prin Legea cultelor din 4 august 1948, i-au fost
impuse reguli pentru a o putea manipula. Biserica Ortodoxa a facut un compromis
cu regimul pentru a putea supravietui” (Mesesan, 2015, p. 20).

Cu toate cd oricine care este arestat si purtat prin coridoarele NKVD-ului
regional nu se mai Intoarce acasa, totusi, spre surprinderea tuturora, protoiereul Filip
Skawronski se ntoarce, ba chiar 1n aceiasi zi in care este arestat, fapt ce starneste
0 mare mirare, dar $i 0 amara suspiciune pentru unii, ca, de exemplu, diaconul
Camil. Desi isi percepe fapta ca pe un act de tradare, Filip Skawronski incearca
sd-si gaseascd argumentele potrivite pentru a putea face fata tensiunii psihologice
si mustrdrilor de constiinta: ,,Privi cu repros spre torbita primita de la Gafita. Se
simti si mai prost. Avea sentimentul cd-i palmuit public, ca acele alivenci invelite cu
grijd de mainile dascalitei intr-un servet de canepa, l-ar acuza In gura mare de fata
cu toti trecatorii: «Sotia lui Camil iti poartd, cu vrednicie crestineasca, de grija, iar
tu, ca un Tuda, scrii rapoarte la securitate despre diacon». Ii venea sa arunce pe jos
acea pomana cu miros cald si ademenitor. / «Voi face o pomana familiei Rubinski.
O voi bucura diseard pe Perla. Sunt cateva suflete in casa... »” (Serebrian, 2023,
p- 289). Or, in aceasta si constd barbaria ideologica, sa poata justifica cele mai
oribile lucruri, doar ca individul sa poatd fi loial sistemului, aspect despre care
Vladimir Tismaneanu afirma urmatoarele: ,,Ideologia furnizeaza acele certitudini
morale, Inrdddcinate in pasiuni si emotii adeseori irationale, pe baza carora,
scopuri nobile sunt utilizate spre a justifica mijloace imorale” (Tismaneanu, 1995,
p. 54-55). Aceastd paradigma comportamentald in care se Incadreaza personajul
Filip Skawronski denotd, la o scard mai largd, intregul mecanism represor, dar si
multiplele intruchipari ale propagandei sovietice care are menirea de a-i transforma pe
indivizi Intr-o masa obedienta, bine tinuti in ,,cdmasa de forta ideologica”. Asemenea
indivizi sunt lipsiti de personalitate si gata oricand sa fie in slujba sistemului pentru
a denunta orice miscare subversiva ce poate pune in pericol societatea comunista,
transformandu-se totodata in instrumente docile ale represiunii institutionalizate.
De aceea, Filip Skawronski devine practic de nerecunoscut, fiindu-i mutilata nu
doar constiinta, ci si aspectul fizic, dupd cum foarte bine isi da seama Perla care
»S¢ uitd nehotdrata cateva clipe la barbatul grotesc si straniu care incad semdna
atat de mult cu ceea ce fusese pana mai ieri Filip Skawronski. Pentru un moment,
fu cuprinsa de un sentiment neasteptat de dezamagire” (Serebrian, 2023, p. 271).
Masindria represiunii functioneaza datorita agentilor de la securitate, precum este
Ivan Mahov, ce construieste si dirijeaza o avalansa a raului totalitar In viata etnicilor
romani din Bucovina sau a celor care intamplator aveau origini nemtesti, dar si
datorita zelului orb al celor ce denunta. Acestia, fie cd sunt indivizi adusi din alte
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regiuni ale URSS, fie ca sunt racolati din randul localnicilor, fapt ce accentueaza
teroarea generald si ororile prin care au trecut ,,sutele si miile de bucovineni”.

Cei deportati, insd, sunt nevoiti sa infrunte calvarul indepartarii de cei dragi sau
de locul natal, dar si umilinta prin care trebuie sa treacd zi de zi pentru a putea
supravietui. Mai tragic a fost cu cei mai slabi trupeste. Acestia nu au mai supravietuit
drumului anevoios pand acolo unde au fost repartizati, precum se Intdmpla bundoara
cu lolanta Filigger, denuntata de cdtre noua ei vecina, cu o ,,reputatie ireprosabila” in
viziunea noii administratii, pentru simplul fapt ca asculta ,,tangouri nemtesti”. Desi
naratorul evitd pana la un punct sd ne spuna povestea celor deportati, accentul fiind
pus in mare parte pe tensiunea psihologicd a celor rdmasi in Cernauti, precum si a
fricii cumplite care s-a instaurat printre celelalte personaje. Adevaratul infern nu este
acolo, 1n tinuturile deportarii, ci mai degraba e suportat de cei ramasi in Bucovina.
Poate de aceea ultimul capitol relateaza evenimentele care se desfasoara acolo unde
Marta a fost deportatd (in sudul Marii Aral, orasul port Muinak), accentuind acea
liniste si pace interioara, In care marea devine un cant al impdcarii si al visarii.
Malul marii ajunge sa fie pentru Marta un loc de refugiu, unde avea libertatea de
a vorbi despre orice lucru. Acolo batranul Graube — i povestea despre Rusia de
azi si de ieri, despre diferenta metafizica dintre Petersburg si Leningrad, despre
comunism si Hitler. Erau subiecte despre care vorbea cu durere. Spunea ca abia
acum, in timpul razboiului, deslusise ce anume face ca nazismul si comunismul
atat de profund inrudite” (Ibidem, p. 306). Astfel, locul ce-ar fi trebuit sa reprezinte
teroare se preschimba intr-un taram paradisiac, intr-un loc in care se poate asculta
orice, pana si cdntecul marii, iar Cerndutiul (Bucovina) din care este smulsa si
deportatd Marta, devine adevaratul infern. De fapt, titlul romanului, Cdantecul
marii, reprezintd o metafora a ndzuintei omului spre idealuri marete, dar si
o coplesitoare sete de libertate, libertatea de a fi ceea ce vrea (viseaza) omul, nu
ceea ce 1se impune. E libertatea de a contempla frumusetea naturii, nu dictatura ce
impune vacarmul, teroarea si frica, in care a ramas prins Filip, pentru ca, in fond,
asa dupa cum spune si Nikolai Berdiaev, ,,Libertatea este fundamentul primordial
al istoriei” (Berdiaev, 2013, p. 53-54). Nu intamplator naratiunea se incheie cu
0 nota poeticd, sugerand bucuria unei libertati depline in mijlocul unei nelibertati
(expresia lui Zamiatin), in care personajele se pot bucura de ceea ce sunt si pot fi
cu adevdrat. Pe cand cei ce s-au bucurat cd au rdmas si nu au fost deportati, fiind
lasati 1n libertate, trebuie sa indure umilinta de-a nu fi cu adevarat ceea ce sunt, ci
doar ceea ce li se cere a fi, pentru ca doar in asemenea mod pot supravietui noilor
conditii dezumanizante.

In incheiere, putem spune ci faptele relatate in romanul Cédntecul mdrii sunt cat
se poate de reale, tin de o istorie traita, iar naratiunea se prezinta ca un amplu recurs
la memorie ce dezvaluie conditia individului pus fata-n fatd cu ,,barbaria totalitard”
(expresia lui Vladimir Tismaneanu). Oleg Serebrean reuseste sd reconstituie
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destinul tragic pe care l-au avut atat bucovinenii, cat si basarabenii sub dominatia
sovieticd. Astfel, este reprezentata problema unei mari nedreptati produse in istorie
cu populatia unei foste provincii romanesti, a Bucovinei. De asemenea, putem
observa si mecanismele coercitive pe care societatea totalitara le aplicd pentru
a submina ,,fundamentele identitare” (expresia lui Andrei Turcanu). E un mod de
a reactualiza, la nivel fictional, un subiect dureros care macina constiintele si de
a rascoli traumele colective care marcheaza profund societatea.
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Rezumat. In comunicarea de fati, se analizeazi cele mai reprezentative ipostaze
ale rasului, expresiile umoristice, ironice enuntate de personajele literare din romanul
Morometii (vol. I) de Marin Preda, aflate in diverse contexte familiale sau conflicte
existentiale. Zambetul si modul specific de a rade al fiecarui personaj contureaza portretul
lui moral, psihologic, evidentiind, in acelasi timp, importanta si rolul semantic al unei
asemenea reactii afective.

Cuvinte-cheie: personaj, zambet, ras, umor, tata, fii.

Poses of laughter and its artistic valences
in the novel Morometii by Marin Preda

Abstract. The present communication analyzes the most representative postures of
laughter, the humorous, ironic expressions uttered by the literary characters from the novel
Morometii (vol. 1) by Marin Preda, in various family contexts or existential conflicts. The
smile and specific way of laughing of each character outlines his moral, psychological
portrait, highlighting, at the same time, the importance and semantic role of such an
affective reaction.

Keywords: character, smile, laughter, humor, father, sons.

»Abia, cand l-am citit pe Tolstoi, am Inteles cd nu numai cuvintele exprima
sufletul uman, ci si lumea in care el se proiecteaza [...], chiar propria lui infétisare,
mustata pe care si-o lasa, hainele pe care le poarta intr-un anumit fel, il reprezinta,
il ascund sau il exprima”, scria Marin Preda in Viata ca o pradad. In cazul romanului
Morometii, putem afirma ca si felul de a zambi, de a rade al personajelor denota
o expresie sufleteascd, ce releva triiri profunde, neverbalizate. In conditiile aspre
ale taranului legat de pamant, unde nu e loc pentru emotie, sensibilitate, arta,
intrucat ar trada punctele vulnerabile ale firii, umorul si toate derivatele acestuia —
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ironia, rasul, zambetul, devin cele mai potrivite instante verbale de intarire de duh,
rezistentd morald si exprimare a superioritatii intelectuale, sociale, in raport cu
interlocutorul, asa cum ,,Surasul este obisnuintd a adultilor si senectutilor, a celor
cu experienta rasului, a lumii, a societatii” (1975, p. 105), mentioneazd Marin Popa
in Comicologia. Astfel, zambetul, ironia, umorul, in opera lui Marin Preda, sunt
aplicate artistic drept modalitdti de manifestare a individualitatii protagonistului,
Ilie Moromete, exprimate spectaculos in momentele de mare incurcatura. Aici,
,llie Moromete este un pater familias intarziat anacronic in epoca contemporana.
Stdpan absolut, vocea lui rdsund intr-o variatd tonalitate, de la finetea ironica la
sarcasmul ucigator” (Balu, 1976, p. 49). Ana Dobre afirma ca Marin Preda, ca si
I. L. Caragiale, de altfel, ,,sunt, ambii, auditivi, observatori, adica, a spectacolului
uman in eterna lui desfasurare, au ureche foarte find, prinzand, cum observa
Ov. S. Crohmadlniceanu «toate inflexiunile rostiri, sensurile ascunse, pronuntari
speciale ale unor cuvinte». Lumea este un spectacol pe care fiecare il contempla
din unghiul propriu de vedere” (Dobre, 2012, p. 41). Stilul ironic morometian
devine singura ,,arma” a protagonistului Tmpotriva poverilor financiare, intrigilor
familiale, ce-1 suprima. Fiind un procedeu stilistic, ironia este exprimata drept o
usoard batjocura, continand totodata o doza de umor sarcastic cu intentii parodice
fatd de o situatie sau fatd de caracterul/ felul de-a fi al unei persoane. Privita insa ca
demers atribuit imaginarului creator, ironia € un concept cu atribute specifice unei
manifestari liberale a spiritului creativ, valorificat destul de intens de literatura. Ironia
este inteleasa drept un procedeu ce transmite in mod voit mesaje cu nuante subtile,
mai ales intr-o comunitate rurald unde umorul, ironia poartd neaparat un substrat
secund, o conotatie artistica, comica: ,.In sanul unei comunitati, comicul pune in joc
alternativa solidaritatii («se rade cu») si a excluderii («se rade de») care intemeiaza
grupul si de care depinde locul pe care il ocupa fiecare individ” (Defays, 2000,
p. 4). Spre exemplu, chiar si in cel mai tensionat si dramatic moment al romanului,
cand afld de la Scamosul cd fiii lui intentioneaza sa fugd de acasa, Moromete desi
profund afectat, gaseste un raspuns pe masura inteligentei sale, pentru a mai dilua
din tragismul existential: ,,Daca veneau si-mi spuneau: «Ma, noi vrem sa fugim de
acasay, crezi ca i-as fi impiedicat eu, Scdmosule!? De ce sa fugiti, fratioare? le-as
fi spus. Incet nu puteti si mergeti?” (Preda, 2004, p. 276). Astfel, abordarea ironica
a tragismului ce mascheaza trairile afective marcheaza, in primul rand, ,,nobletea
solidaritatii umane” (Ion Balu).

Un alt personaj din aceeasi operd literard, complementar lui Ilie Moromete,
este Tugurlan, ,,un Moromete mai lucid, glasul launtric al lui Moromete, vocea
pe care acesta o aude, dar nu o rosteste...” (Balu, 1976, p. 105), care a reusit
prin zambet si ironie sd ,.transforme insuportabilul in suportabil”, dupd cum
afirma N. Hartman (apud Marian Popa). Vom oferi un exemplu ilustrativ in
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acest sens, care reflectd inteligenta emotionald a personajului si modalitatile
artistice de a transforma furia in ,,sagd”: ,,Tugurlan vru sd-i raspunda printr-o
injuraturd urata, sa-1 invete minte cum sa vorbeasca, dar in loc de asta, un zambet
bizar ii stramba gura. «Tampitul dsta nu vede nimic, gandi el, nu vede ca sunt
ostenit si cd stau aici dinainte de a veni el.» Se uita iar peste arie. Sub o sird de
grau, la umbra, stiteau vreo trei ingi cu burtile la pdmant. Taifasuiau. Ceva mai
incolo, unul statea foarte linistit pe oistea carutei si manca. (...) «Fir-ati voi ai
dracului sa fiti!» exclama Tugurlan stdpanit de-o veselie pe care nu si-o Intelegea.
Pe deplin linistit, parasi snopii si Incepu sd coboare incet scara batozei. Jos, se
scuturd de praf si pleava si porni apoi spre grupul celor care taifasuiau. Nimeni
nu-l vazu si nimeni nu protesta. Ajuns langa cei trei, se Intinse alaturi de ei si
deveni, pe nebagate de seama, al patrulea./ — Sa se duca cineva la cos ca eu
am ostenit, zise el. Am fost si ieri! Auzindu-l, ceilalti tresarira si foarte mirati
pardsira taifasuiala”. Asadar, observam cum zambetul siret devine o stratagema
de reechilibrare a ordinii, cand cel obosit isi merita odihna, iar ceilalti sd reintre
in activitatea ostenitoare. Prin aceasta atitudine, a fost scutit de certuri, suparari,
neintelegeri. Nu in zadar, Moromete recunoaste in Tugurlan o personalitate egala
cu a sa, rafinata si inteligenta: ,,Ce era cu Tugurlan? Si apoi de unde pana unde la el
s facd glume asa de subtiri?”, ,,care avea acel fel uimitor al sau de a fi, de a vedea
lucrurile si faptele oamenilor cu niste ochi limpezi si neturburati...”. Prin urmare,
bogatia sufleteasca a taranilor din Morometii de Marin Preda este reflectata, in
mod deosebit, prin inteligenta si rafinamentul glumelor, ironiilor. Vom fi de acord
deci cu eseista si criticul literar Ana Dobre ca ,,Ironia este un instrument prin care
Marin Preda creeaza spectacolul inteligentei omenesti” (2012, p. 42).

In alt caz, zambetul trideazi si natura umana a personajului. De exemplu, pentru
fratii Achim, Nila si Paraschiv sau Victor, fiul lui Balosu (,,Victor Balosu ranji din
patul lui si se miscd in el intr-un fel care facea sa se vada ca ceea ce auzise 1i placea
mult, 1l inveselea. Birica baga de seama si chipul i se aprinse. Se ridica in picioare
gata sa plece, dar Polina se prinse 1n aceeasi clipa de umarul lui”’), autorul nuanteaza
gestul lor mimic prin utilizarea verbului a rdnji sau a-si arata coltii, pentru a sugera
firea lor perfida, atitudinea dusménoasa si dispretuitoare pentru interlocutorul lor —
mama vitrega, surorile, pe care le pizmuiau pentru averea ce li se parea ca vor s-0 1
le-o ia: ,,Paraschiv statea pe prispd si ranjea:

—Tu, Paraschive, ce stai acilea si belesti fasolele la mine? Ce, nu ti-am mai vazut
dintii aia de mult? Ranjesti ca un coltat la maicé-ta, parca tu ai fi mai breaz”. Trebuie
de mentionat ca expresia ,,a beli fasolele”, in Dictionarul de expresii romdnesti in
context de Vasile Ilincan, este explicat cu aceeasi conotatie de sens de a ,,a ranji”
(Ilincan, 2015, p. 139). Prin aceasta adresare fiilor, [lie Moromete manifesta absoluta
sa autoritate patriarhald si-si impune respectul in fata baietilor care incep sa puna
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la indoiala ,,meritul” de a-I cinsti. In acelasi timp, prin specificarea acestui fel de
zambet, tatdl Ilie Moromete ar transmite si mesajul cd 1si da foarte bine seama de
firea lor rebela, violenta, rautacioasa.

O alta expresie folositd in roman pentru a reda tipul uman malitios al unuia
dintre frati este coltatul: ,N-auzi ce zice coltatul? Raspunse femeia,
stergandu-se de sudoare, fara sa-i pese de privirea barbatului”. Prin calificativul
»coltatul”, personajul feminin se refera, probabil, la dantura diforma, suprapusa
a baiatului care nuanteaza firea rdutdcioasa, bund de gura, obraznicd, ironica,
artdgoasd, nesociabild. Astfel, daca fratii rdnjesc, atunci mama si Niculae,
datoritd bunatatii lor sufletesti, zdmbesc, constatdm in roman: ,,Niculae se uita
la tatal sdu cu un zambet uitat, cu o anumita superioritate intepenitd, vrand sa
spund ca el stie despre ce e vorba, dar cd plicerea de a astepta sd se confirme
ci el stie e mai mare decit aceea de a anticipa pentru ceilalti”... ,.In loc sa
se supere, femeia avu un zdmbet ascuns (s.n.). Asemanarea dintre copil si tatd
o izbise in clipa ceea”. Aceste detalii mici, dar esentiale ale operei accentueaza
comportamente morale diferite ale personajelor, tensiunea acestor doua tabere,
conflictele interioare ale familiei si, deopotriva, afectiunea naratorului pentru
Niculae si mama.

In acest context, una dintre scenele reprezentative, este intdlnirea dintre Nila,
Paraschiv si Ga Maria, in care povestesc cu multd desfatare cum tatdl lor s-a
lasat prostit si-1 lasd pe Achim sa plece cu oile la Bucuresti. Intensitatea bucuriei
a fiecdruia este exprimata diferit prin nuantarea tipul de zambet sau al rasului:
,»Nila zambi stingherit, parca rusinat. El spuse:

Hai, ba, ce radeti asa?”.

Se stie cd Nila pare cel mai rezervat in privinta scenariului de razbunare
a fratilor impotriva tatdlui. Sporadic se recunoaste traddtor, mai ales dupa ce tatal
i-a marturisit ingrijorarea fatd de planul dubios cu plecarea lui Achim cu oile
la Bucuresti, dupa ce l-a abordat drept un om vrednic de un sfat. De aceea, in
casa matusii Ga Maria, alaturi de fratele Paraschiv isi recunoaste, ca in oglinda,
imaginea respingitoare de las, de partinitor la acest complot impotriva tatalui. in
acest fel, zambetul stingherit e, mai degraba, un gest de rusinare fatd de propria
sa identitate influentatd si mutilatd de dominatori. Celalalt frate, Paraschiv, rade
hurducat: ,,Si rase hurducat, plesnindu-si palmele una de alta, apoi frecandu-le
repede in semn de mare bucurie nestipanita”. In mod clar, aceasti reactie defineste
victoria mult asteptatd — ,,detronarea” tatdlui, moment ce aminteste de ,,violenta
tragediilor shakespeariene” (Balu, 1976, p. 52). Izbucnirea vulcanica de ras tradeaza
sentimentul de eliberare, mai bine zis, sansa la o viata de capul sau, dezordonata,
asa cum i este firea. Paraschiv nu intelege ca tocmai ,,Familia constituie simbolul
solidaritatii Tn mijlocul instabilitatii vremurilor si unitatea ei constituie chezasia
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permanentei. Grija stdpanului a fost de a nu instrdina nici o palma de pamant”
(Ibidem, p. 51). ,,Matusa nu rase, insa chipul ei zbarcit si negru si gura cu buzele
supte induntru se framdntau de pldcere (s.n.)”. Expresia fetei, acel zimbet ascuns de
fericire, exprima clipa de glorie, de rdzbunare fata de fratele sau care s-a recasatorit
si nu a luat-o pe ea stdpana in casa lui sd aiba grija de baieti si de gospodarie. Pentru
aceasta, nepotii sunt doar instrumente de manevrare spre dezbinarea familiei,
a stabilitatii financiare si a distrugerii din interior a personalitatii lui [lie Moromete,
altfel spus, a implinirii sufletesti, chiar daca intelege bine cd acesti copii Inraiti
sunt sortiti pierzaniei, acolo, la Bucuresti. Astfel, prin aceste nuantari stilistice ale
mimicii fetei, ale zambetului, autorul strecoara discret sugestii despre incarcatura
afectiva a personajului, reliefind viclenia si ipocrizia care se iveste acum de sub
masca binevoitorilor in fata lui Ilie Moromete.

Un alt moment expresiv in roman in care zambetul denotd un moment declansator,
transformator in personalitatea personajului, il identificam 1n secventa cu personajul
secundar Polina — o replicd la personajul Ana din romanul /on de Liviu Rebreanu,
afirma criticii: ,,Fetele intrasera in casa si ticeau, adeverind prin asta spusele mamei.
Numai Sffica-tatal parea sa mai aiba ceva de spus. Pe de alta parte atmosfera aceasta
o surprinsese atat de mult pe Polina, incat ea nu zise multd vreme nimic, se uita
mereu cand la mama-soacra, cand la cumnate si pe fiece clipa care trecea, o ciudata
licarire crestea in privirea ei. intdi se Indreptase pe pat, apoi se Indepartase putin
de barbatul ei. Urmele plansului se stersera treptat, apoi un zdmbet ascuns (s.n.),
cu neputinta de ghicit ce insemna, se ivise pe buzele ei. Se cunostea totusi cd nu se
indoieste de adevarul celor auzite, ca o crede pe soacra si pe cumnate si le da intru
totul dreptate. Dar zambetul acela... parca isi batea putin joc de ei, parca radea de
nevinovatia lor (s.n).

— Pai bine, Birica, tu de ce nu mi-ai spus? se intoarse ea dupd o vreme spre
barbatul ei. Ia hai cu mine la tata! Hai chiar acum cu mine! repetd ea si se
dezbrobodi si Tmbrobodi cu o singurd miscare. Se sculd de pe pat si rdimase in
picioare linistitd si hotarata”. Zambetul Polinei, in cazul dat, este o expresie
a constientizarii si a confirmarii noii sale ipostaze: instant, intelege cd ea nu
mai este fecioara, fiica supusa tatdlui sau, Tudor Balosu, ci sotie, gospodina
viitoarei lor case, ceea ce o impune sa devind autoritard, ocrotitoarea caminului,
puternica si luptatoare. Cu acel zambet neinteles s-a produs in urma unei
maturizari interioare. Dintr-o instinctiva feminitate, cu un caracter justitiar
asumat, resursele femeii arhetipale s-au reconciliat in chipul unei tinere neveste,
fapt ce i-a declansat forta de-al confrunta direct si pe tatdl sau si pe fratele
Victor, pentru a-si cere toata zestrea ce i se revenea la casatorie.

In ciuda tragismului unei epoci de rasturnare a valorilor, protagonistii romanului
Morometii gasesc ,,salvarea” in umor, ironii fine, zdmbet, ras, surds, astfel ,,atmosfera
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de comedie rdmane incontestabild” (Balu, 1976). Prin acestea, maiestria artistica
a autorului reliefeaza personalitatea rafinatd si inteligenta personajului, ,,calitatea
de cristal constiintei” (Dobre, 2012), superioritatea si autoritatea patriarhala in fata
fiilor, forta arhaica de rezistentd a taranului roman 1n fata greutatilor, poverilor,
si, nu n ultimul rand, de a preschimba banalului in spectacol, oferindu-i sens si
valoare. In acelasi timp, felul in care zimbeste sau rade un personaj trideaza nu doar
conditia sa emotionala, afectiva, dar si cea existentiala, intrucat ele interconecteaza
si se determind reciproc, reliefand, astfel, portretele morale si psihologice ale
personajelor dintr-un roman ce prezintd intr-o manierd realist-obiectiva un sat
romanesc din Campia Dunarii.
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Rezumat. Textul religios oferd un teren propice pentru cercetdri lingvistice pe mai
multe paliere. La nivel lexical, acesta este caracterizat de un ansamblu de particularitati
care il individualizeaza in raport cu textul laic. Un segment lexical important, cu o
incarcatura semanticd, culturald si spirituala este reprezentat de hagionime. Termenul
hagionim nu este inclus deocamdata in dictionarele specializate, dar merita a fi adus in aria
preocuparilor lingvistice din spatiul roméanesc, ceea ce intentionam a face prin acest articol.
Hagionimele denumesc nume de persoane, obiecte, locuri asupra carora s-a rasfrant harul
divin. Din punct de vedere semantic, in clasa hagionimelor se includ: hagioantroponimele,
hagiotoponimele, angelonimele, eortonimele, eclezionimele, iconimele. in acest studiu,
ne propunem sd analizdm hagionimele din textul religios ortodox romanesc, enumerand
principalele clase ale acestora.

Cuvinte-cheie: terminologie ortodoxa, onomasticd sacra, hagionime, teonime,
hagioantroponime, hagiotoponime, angelonime, eortonime.

The typology of hagionyms in the Romanian religious text

Abstract. The religious text offers fertile ground for linguistic research on
several levels. At the lexical level, this is characterized by a set of particularities
that individualize it in relation to the secular text. An important lexical segment with
a semantic, cultural and spiritual load is represented by hagionyms. The term hagionim
is not currently included in specialized dictionaries, but it deserves to be brought into
the area of linguistic concerns in the Romanian space, which is what we intend to do
through this article. Hagionims are the names of persons, objects, places on which
divine grace has been showered. From a semantic point of view, the class of hagionyms
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includes: hagioanthroponyms, hagiotoponyms, angelonyms, eortonyms, ecclesionyms,
iconyms. In this study we propose to analyze the hagionyms from the Romanian
Orthodox religious text, listing their main classes.

Keywords: Orthodox terminology, sacred onomastics, hagionyms, theonyms,
hagioanthroponyms, hagiotoponyms, angelonyms, eortonyms.

Studiul numelor proprii inregistreaza un interes constant si sporit nu doar in
lingvisticd, dar si in alte domenii gratie caracterului interdisciplinar pe care 1l
poseda acestea. Astfel, atat lingvistii, cat si istoricii, geografii, etnologii, sociologii,
traducdtorii si-au indreptat atentia cétre aceastd resursa lingvistica, ce Tnsumeaza
valori culturale, istorice etc. Constatdm ca onomastica este o ramura ce ofera prilejul
unor cercetdri de actualitate, valorificate intr-o multume de studii ce abordeaza:
antroponimele, toponimele si alte obiecte/ fiinte unice in felul lor.

Cercetatoarea T. Trebes, facind trimitere la realizérile lingvistilor rusi,
mentioneazd ca studiul lexicului onimic trebuie realizat tinand cont de o serie de
factori de naturd lingvistica, dar si extralingvistica, cum ar fi:

1. obiectul numit (persoana, loc, corp ceresc etc.);

2. domeniul si scopul utilizarii numelui, pornindu-se de la dihotomia nume
oficial — nume neoficial,;

3. popularitatea numelui in microgrup sau macrogrup;

4. structura numelui;

5. perioada 1n care numele a aparut si evolutia lui (variantele si zona de utilizare
a lor);

6. etimologia si semnificatia numelui din perspectiva dihotomiei limba — vorbire;

7. nuantele conotative/ valorile stilistice ale numelui;

8. componenta etnoculturala a onimelor, precum si factorii sociolingvistici, dat
fiind faptul ca orice entitate onimica este un produs al dezvoltarii socioculturale
a comunitatii, care a luat nastere in anumite perioade istorice si este transmis din
generatie in generatie (Trebes, 2019, p. 36-37).

Pe teren romanesc, realizdrile din domeniul antroponimiei si toponimiei se
datoreaza numerosilor cercetatori care au tratat aspectele date: N.A. Constantinescu,
Al Graur, . Iordan, Gh. Bolocan, I. Burci, M. Cosniceanu, A. Eremia, V. Zagaevschi,
I. Condrea, A. Dumbraveanu, V. Réileanu, T. Trebes s.a.

O categorie distinctd de onime este reprezentatd de hagionime. Termenul
hagionim este rezultatul sudarii elementelor grecesti dyiog (agios ,,sfant”) + dvopa
(onima ,,nume”). Explicarea acestuia se poate realiza in sens ingust, desemnand
un ,,nume de sfant”, dar cunoaste si o abordare mai largd, prin care se intelege
ca hagionimele ,,articuleaza un spatiu onomastic complex, ce graviteaza in jurul
notiunii de sfintenie” (Ciobanu, 2016).
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Lingvista rusd V. 1. Bugaeva defineste hagionimele drept nume sau obiecte
asupra cdrora a coborat harul lui Dumnezeu sau sfintenia fie prin proslavirea in
randul sfintilor, fie prin ritualul sfintirii (Apud Koreneva, p. 11).

Potrivit lui C. Ciobanu, ,,cuvintele grecesti agios — sfant si onyma — nume,
permit o extindere a ariei semantice a termenului de hagionim la intregul spectru
de denumiri si, implicit, semnificatii ale oricarui nume propriu sau comun legat de
notiunea de sfintenie (sacralitate). Astfel, hagionimul este o imbinare de cuvinte
menitd sa desemneze persoane sau obiecte asupra carora, conform credintei crestine,
a coborat (sau s-a rasfrant) harul (gratia) divin(d) sau care au fost sfintite prin
puterea acordatd bisericii de a oficia actele de cult (canonizare, rinduiala sfintirii)”
(Ciobanu, 2016).

Tindnd cont de faptul ca in lingvistica romaneasca hagionimele nu au avut
o reflectare suficientd, intentionam prin acest articol sd ne referim la aceasta clasa
de onime specifice textului religios roménesc actual. Studiul hagionimelor prezinta
o importantd sporitd datoritd continutului cultural, istoric, cognitiv si lingvistic
pe care il vehiculeazi. In sustinerea acestei afirmatii, vom cita un fragment din
lucrarea Tatianei Petrache Dictionar de nume (2016), tiparitd cu binecuvantarea
Inaltpreasfintitului Teofan, Mitropolitul Moldovei si al Bucovinei, in care analizeaza
antroponimele crestine. Astfel, autoarea apreciazd insemnatatea onimelor crestine in
felul urmator: ,,Numele este un martor al istoriei limbii si al istoriei omului. Numele
sunt «fosile» lingvistice, marturii ale straturilor istorice, acoperite de sedimente
lexicale succesive, si permit reconstituirea formelor si a tipurilor disparute din
vorbirea curenta. Materialul antroponimic este o veritabild oglinda concava etno-
lingvistica si socio-demografica a societatii umane” (Petrache, 2016, p. 16).

In lingvistica roméneascd, semnalim existenta catorva lucriri ce abordeazi
aspecte separate din domeniul hagionimelor. A se vedea astfel de titluri, precum:
A. Balan-Mihalovici, Dictionar onomastic crestin; Pr. 1. Buta, Pr. I.LE. Buta, Prof.
N.M. Buta, Dictionar de nume si teme biblice; R. Pasca Prenume de inspiratie
biblica intre sacru si profan; T. Petrache, Dictionar de nume s.a. Totusi, lipseste
un studiu integrator, in care hagionimele ar fi abordate Tn ansamblu, luand in calcul
interferentele dintre ele.

Asemenea antroponimelor si toponimelor, hagionimele se clasificd in cateva
grupe. I. Koreneva (p. 12) considera ca hagionimele se impart in 3 grupe mari:

1. Teonime;

2. Hagioantroponime (numele sfintilor);

3. Nume ale realitatilor materiale din cultura religioasa:

a) Hagiotoponime (obiecte/ locuri geografice);
b) Eclezionime (nume de lacasuri sfinte);

c) Iconime (nume de icoane);

d) FEortonime (nume de sarbatori bisericesti).

Practic, aceeasi repartizare o oferd si lingvista I. Bugaeva, care considerd ca
hagionimele cuprind: teonime, agioantroponime (nume de sfinti), agiotoponime
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(orase, sate, strdzi denumite dupa agioantroponime sau eclesionime), eortonime
(numele sarbatorilor bisericesti), eclezionime (numele de temple si manastiri),
iconime (nume de icoane), care constituie un cdmp onomastic unit prin sensul de
sfintenie (Bugaeva, 2006).

Potrivit clasificarii realizate de C. Ciobanu, hagionimele prezintd un sistem
complex de nume si de denumiri, din care fac parte:

e hagioantroponimele,

e angelonimele,

e hagiotoponimele,

e cortonimele (numele sarbatorilor bisericesti),

e cklesionimele (numele manastirilor, schiturilor, bisericilor s. a.),

e icononimele (numele de icoane sfinte).

Pornind de la acceptia ca hagionimele reprezintd ansamblul complex de
nume care graviteaza in jurul notiunii de sfintenie, Tn aceastd lucrare vom opera
cu urmatoarele categorii: teonime, hagioantroponime, angelonime, eclesionime,
hagiotoponime, iconime, eortonime.

Teonimele. Din punct de vedere etimologic, termenul teonim provine din greaca
veche, din sudarea elementelor 6£6¢ — ,,Dumnezeu” + dvoua — ,,nume”. O serie de
definitii precizeaza ca teonimele sunt un tip de mitonime, insemnand numele unei
divinitdti in orice panteon. Dar pentru a se evita eclectismul este necesar a se aborda
numele divinitatii pentru fiecare religie separat. In ceea ce priveste crestinismul
ortodox, teonimele vizeaza numele lui Dumnezeu, iar unii cercetatori sunt de parere
ca in aceasta categorie ar trebui aldturati si termenii prin care este numitd Maica
Domnului. Cercetarea teonimelor este un demers cu atit mai fascinant cu cét acestea
sunt legate de imaginea lumii pe care si-o creeaza vorbitorii, de conceptualizarea
lumii materiale si metafizice, asumandu-si intelegerea si explicarea unor probleme
globale ale existentei, moralei si eticii.

Lingvistul rus A. Iu. Musorin (2010), intr-un studiu asupra lexicului teonimic
rusesc a identificat 43 de unitdti lexicale neocazionale prin care este numita
divinitatea in cele trei ipostasuri: Tatal, Fiul si Duhul Sfant', fara a mentiona suportul
textual din care au fost extrase aceste unitati lexicale.

In lucrarea aceasta vom analiza teonimele romanesti, selectate din Octoih
(2003). Octoihul, in cultul ortodox, este o carte care include cantarile fiecarei
zile din saptdmana pe opt glasuri, fiecarei saptdmani consacrandu-i-se succesiv
cate un glas. Octoihul, al carui autor este loan Damaschinul (sec. VIII), contine
texte imnografice, destinate citirii si cantarii in decursul ciclului liturgic. Prin

' Boe, boocecmeo, T'ocnods, Tocnoow Boe, Te sopey, Cozoamens, Cyous, Omey, Omey Hebecnviil,

Lape Hebecnuiii, Botunuil, Beegviunuil, Bcedepacumens, [lanmoxkpamop, Braovika, 3usxcoumen,
Cywuut, Couti, Cnac, Cnacumens, Cunvnoiil, Aeney, Kenux, Coin, Coin Yenoseueckuil, Yuumeno,
Hucye, Xpucmoc, Eodunviii, Casaogh, Tocnoov Casaog, Boposuwuiics, Bocomnaoeney, Cnoso,
Tpouya, Ceamoii [yx, Ymewumens, Ceem, Hese (6ap. Hecosa), Pegnumens, I onyow, Hckynumens.
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urmare, lexicul teonimic este reprezentat atat de termeni monolexicali, cat si
de unitati polilexicale, exprimari metaforice, imagini plastice, prin care este
conceptualizatd Divinitatea.

In textul analizat, am identificat 41 de teonime care denumesc persoanele
Sfintei Treimi, toate unitdtile fiind Tn acord cu dogmatica crestin-ortodoxa:
Atotputernicul, Atottiitorul, Bunul, Cuvantul, Datatorul de viata, Domnie, Domnul,
Domnul Dumnezeu, Duhul, Dumnezeire, Dumnezeu, Emanuel, Facatorul,
Fiul, Hristos, lisus, Iubitorul de oameni, fmpdratul, fndelung—rdbddtorul,
Induratul, fn;eleptul, Judecatorul, Lumina, Mdntuitorul, Mangdietorul,
Mielul, Milostivul, Mirele, Multmilostivul, Nemuritorul, Parinte, Pastorul,
Preabunul, Puternice, Rascumparatorul, Stapanie, Stapanul, Treime, Unime,
Unul-Nascut, Ziditorul la care se adauga exprimarile perfrastice Cel milostiv,
Cel necuprins, Cel nevazut. O atentie sporitd in aceastd directie o merita si
denomindrile polilexicale prin care este conceptualizatd Divinitatea si sunt
explicate trasaturile acesteia, greu de patruns pentru mintea omneasca. A se
vedea Tatal cel fara de inceput, Tatal cel nenascut, Lumina cea fara de ani sau
expresiile metaforice folosite pentru a denumi Sfanta Treime: Dumnezeiasca
fncepdtorie in trei straluciri, Unimea cea Intreit numarata a Dumnezeirii,
Sfesnicul cel cu trei lumini.

Daca includem in categoria teonimelor si numele Nascatoarei de Dumnezeu,
care, om fiind, s-a Invrednicit de o cinstire deasupra tuturor sfintilor, atestam
o diversitate de nume prin care este evocata in cantarile Octoihului: Curata,
Doamnd, Fecioard, Impardteasd, Maicd, Marie, Mireasd, Nascdtoare de
Dumnezeu, Preacuratd, Prealaudatd, Preasfanta, Preasfanta Stapdna, Sfanta
dumnezeiasca, Sfanta a Sfintelor, Stapana, completate de exprimari polilexicale,
care desavarsesc portretul Fecioarei Maria: Chivot al cinstitei sfintenii, Marie
binecuvantata, Maica nenuntita, Pom al vietii, Stapana lumii, Stapdna tuturor s.a.
Insiruirea acestor nume prin care Fecioara este recunoscuti ca Doamni, Stipani,
Impiriteasid motiveaza o datd in plus apropierea acestora de lexicul teonimic,
care denumeste Persoanele Treimii.

Angelonimele. Angelonimele sunt apelative simple sau compuse menite sa
desemneze categoriile si numele proprii ale fiintelor necorporale (spirituale),
supranaturale, numite in vorbirea curentd ingeri (de la gr. Aggelos = Vestitor)
(Ciobanu, 2016, p. 9). Conform traditiei crestine si textului biblic, se considera
ca existd o multime ,,un numar neinchipuit de mare” de creaturi ceresti netrupesti.
Totusi, s-a Incercat o sistematizare a acestui concept larg, astfel, potrivit Sfantului
Dionisie Areopagitul si cu acceptarea Bisericii, ingerii sunt clasificati in 9 cete si
trei trepte:

e treapta inti: Tronurile, Heruvimii si Serafimii;

e treapta a doua: Stapaniile, Domniile si Puterile;

e treapta a treia: Incepitoriile, Arhanghelii si Ingerii.
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Din aceastd multime de ingeri sunt individualizate doar cateva nume, recuperate
din Biblie, textele imnografice si cele ale rugaciunilor. Parintele Ilie Cleopa explica
faptul ca cei sapte arhangheli care stau inaintea lui Dumnezeu, iar numele lor sunt
nume dumnezeiesti, Mihail, Gavriil, Rafail, Varahil, Gudiil, Salateil si Uriil,iar
terminatia ,,il” inseamna Dumnezeu. Acelasi autor explicd semnifacatia fiecarui
nume 1n parte:

o Sf. Arh. Mihail. ,,Miha” inseamna putere si ,,iI”, Dumnezeu. El se talmaceste

,puterea lui Dumnezeu”;

o Sf. Arh. Gavriil. ,,Gav” inseamna, barbat, ,ri” inseamnd tare, si ,,il”,
Dumnezeu. Adevaratul nume al lui Gavriil se talcuieste ,,barbat tare, barbat
Dumnezeu”.

Sf. Arh. Rafail, inseamna ,,povatuitor dumnezeiesc”;

St. Arh. Varahil, ,,indreptator dumnezeiesc”;

St. Arh. Gudiil este ingerul pocaintei lui Dumnezeu, al purtarii de grija;

Sf. Arh. Salateil, ,,slujitorul cel mai inalt dumnezeiesc”, care duce rugaciunile
tuturor oamenilor la Dumnezeu;

e Sf. Arh. Uriil se talcuieste ,,foc si lumina dumnezeiasca” (Arh. Ilie Cleopa,

2004, p. 62).

Hagioantroponimele. Hagioantroponimele prezintd un complex apelativ-
antroponimic menit sd desemneze sfintii crestini (Ciobanu, 2016, p. 8). Cercetatoarea
I. Bugaeva (2009) apreciaza rolul hagioantroponimelor, considerand ca acestea se
pozitioneaza pe locul central in modelul religios al lumii. Deosebirile de principiu
intre hagioantroponime si antroponime sunt:

1) Hagioantroponimele sunt intotdeauna compuse din cel putin doud componente.

2) Hagioantroponimele nu inregistreaza forma de diminutive.

Pentru denominarea sfintilor inclusi in calendarul bisericesc se utilizeaza
procedeul sintactic, astfel Tncat hagioantroponimele sunt structuri polilexicale, in
care atestim elemente obligatorii si elemente facultative. In traditia crestin-ortodoxa
sfintii sunt grupati in diferite cete: proroci, apostoli, mucenici, marturisitori, cuviosi,
ierarhi/ episcopi, doctori fara de arginti, nebuni pentru Hristos, sfinti imnografi,
sfinti iconografi, respectiv aceste detalii se reflectd in numele lor. Servindu-ne de
titlurile acatistelor, am realizat o clasificare a hagioantroponimelor. Intotdeauna,
alaturi de nume avem determinativul Sfant, care si sugereaza atribuirea acestuia in
clasa hagioantroponimelor.

Sfiant + Nume de ceata + antroponim: Sfinta Mucenita Tatiana, Sfantul Proroc
Daniel.

Sfint + 2 nume de ceatd + antroponim: Sfantul Apostol si Evanghelist loan;
Sfantul Apostol si Evanghelist Matei.

Sfiant + antroponim + descriptor: Sfantul si Dreptul Simeon,; Sfantul Simeon
Noul Teolog,; Sfantul loan Bogoslovul; Sfantul Gheorghe Pelerinul.
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Sfint + antroponim + localizator: Sfanta Xenia din Sankt Petersburg; Sfantul
Alexandru din Svir,; Sfantul loan de la Prislop; Sfantul loan lacob de la Neamt.

Uneori localizatorul poate lua forma unui toponim-adjectival: Sf. Proroc
Ilie Tesviteanul (din cetatea Tesba), Sf. Cuv. Maria Egipteanca, Sfantul Siluan
Atonitul, Sfantul loan lacob Hozevitul (din pustia Hozeva). Tot aici, se pot
mentiona numele sfintilor care includ etnonimul: Sf. Maxim Grecul, Sf. Tacob
Persul, Sfantul Ioan Rusul.

Exista o serie de nume complexe in care se pot combina categoria de sfint +
localizator + treapta ierarhica + localizator + cognomen: Sfantul lerarh Fotie
Marturisitorul, Patriarhul Constantinopolului; Sfantul Ierarh Grigorie Teologul,
Arhiepiscopul Constantinopolului; Sfantul lerarh losif cel Milostiv, Mitropolitul
Moldovei, Sfantul lerarh Luca Doctorul, Arhiepiscopul Simferopolului; Sfantul
Sfintit Mucenic Ignatie Teoforul, Episcopul Antiohiei; Sfantul Ilerarh Partenie,
Episcopul Lampascului, Tamaduitorul cancerului si al tuturor bolilor si biruitorul
demonilor, Sfanta Nina, cea intocmai cu Apostolii si lumindtoarea Georgiei.

Hagiotoponimele. In interiorul hagiotoponimelor, ar trebui si deosebim doui
subclase:

a) Nume de localitati, orase, tari, munti, rauri, paduri, deserturi si alte entitati
geografice sau cosmografice reale sau imaginare (Roma, lerusalimul, Iordanul,
lerusalimul Ceresc s.a.), De exemplu, textele imnografice din Octoih fac
trimitere la urmatoarele hagiotoponime: Sionul, Edom, muntele Taborului,
muntele Maslinilor, Gradina Ghetsimani, muntele Athos.

b) Nume de localitdti, entitati geografice, strazi, provenite de la numele
unui sfant sau a unei sarbatori religioase. Este bine cunoscut ca pentru
arealul dominat de catolicism denominarea asezarilor umane, a pietelor
si a strazilor in cinstea unui sfant protector este un fenomen cu o larga
raspandire. Drept argument, putem mentiona ca in dictionarul toponimic
Noms de lieux du Québec hagiotoponimele care includ componenta
»sfant” ocupd 13% dintre toate unitdtile toponimice enumerate in
lucrare (c.f. Saint-Laurent, Saint-Jean, Sainte-Catherine s.a.) (Apud:
Dorjieva, 2005). In spatiul crestinismului risaritean atribuirea numelor
de localitéti in cinstea unor sfinti sau a unor sarbatori nu este o practica
atat de frecventa ca in occident, dar insumeaza o serie de exemple
convingatoare. De exemplu: pestera Sfantului Andrei din Dobrogea, satul
Pocrovca din Republica Moldova (in cinstea sarbatorii ,,Acoperamantul
Maicii Domnului”), denumiri de strdzi in Chisindu: Stradela 1 Sfintii
Martiri Brancoveni, str. Mitropolitul Dosoftei, str. Mitropolitul Gavriil
Banulescu-Bodoni, str. loan Botezatorul, str. Sfantul Gheorghe, str.
Sfanta Maria, str. Sfanta Treime, str. Sfantul Petru, str. Sfantul Ilie, str.
Sfantul Andrei, str. Mitropolit Petru Movila, str. Sfantul Vasile, str. Sf.
Arh. Mihail, str. Sfantul David.
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Ecclezionimele sunt intr-o relatie de dependentd cu hagioantroponimele,
or fiecare sfant locas are un hram fie in cinstea unui sfant, fie in cinstea unui
praznic Imparatesc al Mantuitorului sau al Maicii Domnului. Cercetdtoarea
rusd N. V. Podolskaia, defineste ecclezionimele, in calitate de subclasa
a toponimelor, drept nume proprii ale lacasurilor unde se sdvarsesc anumite
rituri, locasuri de cult apartinand diferitor religii, inclusiv nume de biserici,
capele, manastiri, cruci (Podoliskaia, 1988). Analizdnd numele locasurilor
de cult ortodox din Republica Moldova, mentiondm cd acestea sunt legate/
derivate de la:

e Nume ale persoanelor Sfintei Treimi,

e Nume ale Maicii Domnului;

e Nume ale creaturilor netrupesti/ ingerilor;

e Nume ale sfintilor.

Luand drept reper lista bisericilor de pe teritoriul municipiului Chisindu
pentru aceastd lucrare, conchidem ca in prima subclasa, eclezionime ce derivd de
la numele Sfintei Treimi, se includ locasuri in cinstea Sfintei Treimi — ,,Biserica
Sfdnta Treime” din Chisinau, dar cele mai multe biserici sunt in cinstea celei de-a
doua persoane ale Sfintei Treimi — Fiul, adica lisus Hristos, amintind de momentele
semnificative revelate in Noul Testament: Catedrala Mitropolitana ,,Nasterea
Domnului”, Biserica ,jntdmpinarea Domnului”, Biserica ,Invierea Domnului”,
Catedrala ,,Schimbarea la Fata a Mantuitorului”, Biserica ,,fndl,tarea Domnului”
sau de obiecte care au tangenta cu Hristos, de exemplu Biserica ,,Chipul nefacut de
mana al Domnului nostru lisus Hristos”.

Din cea de-a doua subclasa, eclezionime in cinstea Maicii Domnului, vom
enumera o lista de biserici care evocd evenimentele-cheie din viata Fecioarei Maria:
Biserica ,,Nasterea Maicii Domnului”, Biserica ,,Adormirea Maicii Domnului”,
evenimente produse dupa adormirea Fecioarei, cum ar fi Biserica ,,Acoperamantul
Maicii Domnului”, lacasuri in cinstea unor icoane ale Nascatoarei de Dumnezeu —
Biserica ,,Jcoana Maicii Domnului — Bucuria Tuturor Scarbitilor”.

In lista eclezionimelor care evocd nume ale ingerilor se inscriu biserici care
au drept protectori arhanghelii, c.f. Biserica ,,Sf. Arhanghel Mihail”, Biserica
»f. Arhangheli Mihail si Gavriil”, Biserica Sfintilor Voievozi din Durlesti,
din Bacioi.

Totusi cea mai mare parte a bisericilor si manastirilor din Republica Moldova
coreleaza cu hagioantroponimele — numele sfintilor. Traditia vine din primele
secole, cand altarele bisericilor erau ridicate pe mormintele martirilor. De obicei,
in calitate de sfinti protectori ai locasurilor se aleg sfinti mari, bine cunoscuti,
care au parte de cinstire 1n tot spatiul ortodox: Biserica ,,Sfantul Mare Mucenic
Gheorghe”, Biserica ,,Sf. lerarh Nicolae”, Biserica ,,Sf. Apostol Andrei”
Biserica ,,Sfantul Dumitru” Biserica ,,Nasterea Sf. loan Botezatorul”, Biserica
wSfantul Mare Mucenic Haralambie”, Biserica ,,Sf. Pantelimon”, Biserica
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»f. Apostol si Evanghelist Luca”, Biserica ,,Sf. Parinti loachim si Ana”, Biserica
»f. Cuvioasa Parascheva”, dar odata cu procesul de canonizare a noilor sfinti
are loc si o extindere a ansamblului de ecclezionime: Biserica ,,Sfantul Mare
Mucenic loan cel Nou de la Suceava”, Biserica ,,Binecredinciosul Voievod
Stefan cel Mare si Sfant si Daniil Sihastrul”, Biserica ,,Sfantul Serafim de
Sarov”, Biserica ,,Sf. lerarh Petru Movila” (Dumbrava). De asemenea, se atesta
o serie de ecclezionime numite in cinstea unui grup de sfinti: Biserica ,,Sfintii
Trei lerarhi”; Biserica ,,Tuturor sfintilor”, Biserica Tuturor Sfintilor Moldavi,
Biserica ,,Sfintelor Femei Mironosite”. In cazul numelor de manastiri, acestea,
de cele mai multe ori, sunt cunoscute dupa toponimul ce indica amplasarea lor
geografica: Manastirea Japca, Manastirea Rudi, Manastirea Capriana s.a., dar
uneori este cunoscuta sub numele ce evoca ctitorii, cum este cazul Mandstirii
»f. Mare Mucenic Teodor Tiron”, numita cel mai des Manastirea Ciuflea.

Iconimele, la fel ca si eclezionimele se formeaza prin aldturarea termenului
icoana + hagioantroponim, eortonim, optional se pot adduga anumite caracteristici.
Studiul iconimelor ar trebui realizat intr-o abordare generalizatoare in care sa
fie enumerate aspecte ce tin de traditia iconograficd in cultul ortodox, canoanele
bisericesti privind impodobirea bisericilor cu picturi murale, ciclurile iconografice
prezente in cele mai vechi biserici moldovenesti, or dispunerea picturilor in biserica
nu este deloc intdmplatoare. In acest articol enuntim sumar doar cateva aspecte
legate de aceste onime.

e Iconime care redau ciclul sarbatorilor imparatesti: Icoana Nasterii Domnului,
Icoana Intampinarii Domnului, Icoana Intrarii Domnului in lerusalim,
Icoana Invierii Domnului, Icoana Pogordrii Sfantului Duh, Icoana Indltarii
Domnului, Icoana Nasterii Maicii Domnului, Icoana Adormirii Maicii
Domnului etc.

e Iconime care redau anumite ipostaze ale lui Hristos sau ale Maicii
Domnului: Icoana lisus Hristos Pantocrator, Icoana lui lisus Hristos —
Marele Arhiereu, Icoana lui lisus Hristos — Pastorul cel Bun. Totusi, cea
mai mare diversitate de iconime, generata de multitudinea reprezentarilor, se
referd la personalitatea Maicii Domnului. Principalele iconime ale acesteia
sunt: Icoana Maicii Domnului ,,Mijlocitoarea”, Icoana Maicii Domnului
»Calauzitoarea”, Icoana Maicii Domnului ,, Rugdtoarea”, cu echivalentele
grecesti: Agiosortissa, Hodigitria, Oranta. Alte iconime scot in evidenta
localizarea icoanelor: Icoana Maicii Domnului din Kazan, Icoana Maicii
Domnului din Vladimir, Icoana Maicii Domnului de la Boian etc. Sunt
numeroase iconimele care prezintd o trasaturd a Maicii Domnului: Icoana
Maicii Domnului ,,Bucuria tuturor scarbitilor”, Icoana Maicii Domnului
wlzvorul Tamaduirii” s.a. Aici, repertoriul iconimelor este foarte numeros,
de exemplu ,,Calendarul Bisericii Rusiei, unde iconografia Maicii Domnului
este deosebit de dezvoltatd, mentioneaza 260 de icoane ale Fecioarei Maria
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care sunt cunoscute pentru minuni si care sunt celebrate liturgic, iar Mineiul
lui Serghie de Radonej prezinta 700 de icoane ale Maicii Domnului”.

e Jconime care evoca numele sfintilor grupati pe cete: proroci, mucenici,

apostoli etc.: Icoana Sf. Proroc llie, Icoana Sf. lerarh Vasile, Icoana
Sf. Serafim de Sarov, Iccoana Sf. Cuv. Parascheva s.a.

Eortonimele. Aceste onime denumesc sirbitorile bisericesti. In primul rand, aici
se cer a fi mentionate cele 12 praznice imparatesti, Nasterea Domnului, Intampinarea
Domnului, Botezul Domnului, Intrarea in Ierusalim, Invierea Domnului, Pogordrea
Duhului Sfant, Schimbarea la Fatd a Domnului, Indltarea Domnului, Nasterea
Maicii Domnului, Intrarea Maicii Domnului in Biserica, Buna Vestire, Adormirea
Maicii Domnului. In privinta sarbatorilor legate de hagioantroponime, calendarele
bisericesti includ zile de cinstire prilejuite de anumite evenimente, care se reflecta in
numele sarbatorilor: nasterea, moartea (cel mai des considerata drept zi de nastere
in viata vesnicd), aflarea moastelor, mutarea moastelor.

Destul de frecvent se indica doar hagioantroponimul, care, inclus in
calendarul bisericesc, are valoare de eortonim, de exemplu: Sfdnta Mucenita
Irina. In cazul celebririi anumitor evenimente legate de un sfant, se formeaza
eortonimul corespunzator: Mutarea moastelor Sf. lerarh Nicolae, Zamislirea
Sfantului, Slavitului Inaintemergdtor si Botezdtorului Ioan, Nasterea Sfantului
loan Botezatorul, Taierea Capului Sfantului loan Botezatorul, Prima Aflare
a Capului Sfantului loan Botezatorul, A doua Aflare a Capului Sfantului loan
Botezatorul s.a.

Concluzii. Aceast articol reprezintd o incercare de sistematizare a onimelor
care graviteaza in jurul notiunii de sfintenie, articuland un spatiu al sacralitatii,
in care termenii: fteonime, hagioantroponime, angelonime, eclezionime,
iconime, eortonime se Intrepatrund armonios. Intentiondm a dezvolta subiectul
hagionimelor in cercetarile actuale de lingvistica, or pana in prezent aceasta
directia a fost putin exploratd, in pofida rolului semnificativ al textului
si cultului ortodox la dezvoltarea limbii si culturii romanesti. Precizarea
claselor de hagionime de mai sus solicitd o cercetare mai aprofundata: studiul
teonimelor e bine a fi dezvoltat in baza textului biblic si a celui imnografic,
studiul hagioantroponimelor necesita o sistematizare riguroasa in baza: titlurilor
de acatiste si a calendarului bisericesc, pentru inventarierea iconimelor se
cere un studiu in baza catorva locasuri de cult, iar cercetarea eclezionimelor
implicd extinderea analizei la lista tuturor bisericilor, manastirilor, capelelor
din Republica Moldova. Consideram indispensabil a preciza elementele
obligatorii si cele facultative din componenta hagionimelor, or acestea sunt
unitdti polilexicale, cu un numar de lexeme variabil de la o sursa textuald la alta.
Prin urmare, conchidem ca studiul hagionimelor ofera prilejul unor cercetari
fecunde, care neaparat trebuie explorate.
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Rezumat. Articolul analizeaza drepturile omului in contextul digitalizarii: dreptul la
resurse digitale, dreptul la alegeri libere, dreptul la nediscriminare, dreptul la protectia
datelor. Complexitatea problemelor etice, cat si garantarea drepturilor omului din jurul
inteligentei artificiale necesitd colaborarea mai multor parti interesate la diferite niveluri si
sectoare ale comunitatilor internationale, regionale si nationale.

Cuvinte-cheie: drepturile omului, digitalizare, dreptul la resurse digitale, dreptul la
alegeri libere, dreptul la nediscriminare, dreptul la protectia datelor.

Human rights in the context of digitization

Abstract. The article analyzes human rights in the context of digitization: the right to
digital resources, the right to free elections, the right to non-discrimination, the right to
data protection. The complexity of the ethical issues as well as the guarantee of human
rights surrounding artificial intelligence requires the collaboration of several stakeholders
at different levels and sectors of the international, regional and national communities.

Keywords: human rights, digitization, the right to digital resources, the right to free
elections, the right to non-discrimination, the right to data protection.

Omenirea cunoaste o dinamica fard precedent n transformarile sale economice,
sociale si de educatie. Digitalizarea oferd imense avantaje in dezvoltarea acestor
domenii, grabind modul de lucru in cercetare, inovare si in implementare. Una
din marile realizari ale omenirii din sec. al XIX-lea a fost revolutia industriala.
Nimeni insd din artizanii ei nu a putut anticipa consecintele revolutiei industriale,
riscurile si impactul asupra mediului Inconjurator. La doud secole distantad, nu ne
ramane decat sa mai reparam acolo unde se mai poate din ceea ce s-a deteriorat
pentru a putea supravietui intr-un ecosistem functional. Astfel, au aparut programe
de ecologizare si de mediu, o legislatie a mediului si chiar o prioritate pentru
protectia mediului.
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Revolutia digitalizarii inregistreazd un ritm mult mai alert decat revolutia
industriala, dezvoltarea ei cuprinzand intr-un timp foarte scurt intreg mapamondul.
Primit cu mare entuziasm si cu mare mobilizare de a-1 integra in toate domeniile de
activitate si in relatiile sociale, acest instrument de lucru ridica inca multe semne
de intrebare cu privire la nivelul de pregatire si de educatie a societatii pentru a-1
putea gestiona.

In perspectivi moderna, digitalizarea inseamni transformarea interactiunilor,
comunicatiilor, relatiilor, functiillor de business si a modelelor de afaceri in
(mai multe) procese digitale, care adesea se reduc la o combinatie de digital si
fizic (cum ar fi serviciul pentru client, marketingul integrat sau industrializarea
productiei si operatii manuale, serviciile electronice si asa mai departe)'. Dinamica
transformarilor este una fara precedent si se depun eforturi la nivel institutional, dar
st individual pentru dezvoltarea si accelerarea procesului de digitalizare.

Este important sa ne intrebdm si sa analizdm cat de bine cunoastem utilizatorul
inteligentei artificiale impactul, riscul, pericolul acestor instrumente de lucru. Ca si
in cazul revolutiei industriale, cand ne-am vazut nevoiti sa dezvoltdm un drept al
mediului si in cazul revolutiei digitale ne simtim constransi s punem la indemana
omenirii drepturi digitale.

Sintagma drepturi digitale descrie drepturile omului ce permit indivizilor
accesul, utilizarea, crearea si publicarea continutului digital sau sd acceseze si
sd utilizeze calculatoare si alte dispozitive electronice sau retele de comunicatii.
Dincolo de avantajele pe care le aduce digitalizarea, preocuparea noastra
trebuie sd fie centratd pe om si pe asigurarea demnitatii sale si doar mai apoi
pe productie. Intr-un cadru juridico-constitutional, dar si cibernetic este nevoie
de reglementarea clara a identitatii digitale si dezvoltarea unei inteligente
artificiale democratice.

Despre drepturile fundamentale. Premise. In acceptiunea comunitatii
stiintifice internationale, reunite in cadrul Colocviului de la Aix din ianuarie
1981, drepturile fundamentale au fost astfel definite: ,,Ansamblul drepturilor
si libertdtilor recunoscute atat persoanelor fizice, cat si persoanelor juridice
(de drept privat si de drept public) in virtutea Constitutiei, dar si a textelor
internationale, si protejate atat contra puterii executive, cat si contra puterii
legislative de catre judecatorul constitutional” (Apud Draganu, 1998, p. 23;
Favoreu, 2008, p. 854). In mod similar, autorii romani de drept constitutional
(Muraru, 2011) au convenit asupra unor elemente definitorii comparabile,
centrate 1n jurul urmatoarelor caracteristici:

e in primul rdnd, natura acestora este a unor drepturi subiective;

e obiectul protectiei constd in apararea unor valori esentiale, precum

viata, libertatea, demnitatea umana, libera dezvoltare a personalitatii

' https://ro.wikipedia.org/wiki/Digitalizare [citat la 03.10.2023].
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omului, participarea individului la activitatile sociale, politice, culturale
ale statului;

e caracterul lor suprem este recunoscut in temeiul normelor juridice
cu fortd superioard in cadrul unui sistem normativ (Constitutie si
tratate internationale) sau al jurisprudentei instantelor de contencios
constitutional ori international specifice fiecarei ordini juridice, care
asigura justitiabilitatea acestor drepturi;

e garantarea drepturilor fundamentale este posibild prin Constitutie, legi si
controlul exercitat de instantele anterior mentionate;

e drepturile fundamentale sunt direct aplicabile, sub ,,rezerva legii”, atunci cand
dispozitiile constitutionale prevad dezvoltarea continutului unor drepturi in
sarcina legiuitorului ordinar;

e drepturile fundamentale limiteaza puterile statului in actiunea organelor sale
executive, legislative, judecatoresti (si jurisdictionale) ce ar putea aduce
atingere individului, dar in acelasi timp;

e pot fi la randul lor supuse unor limitari (restrangeri) in cazuri justificate,
cu respectarea criteriilor de legalitate si proportionalitate prevazute de
Constitutie, fara afectarea substantei acestor drepturi (Constitutia Romdaniei,
art. 53).

Prin urmare, in definirea drepturilor fundamentale se recurge atat la criteriul
substantial, prin raportare la valorile esentiale pe care le garanteaza, dar si la
criteriul formal, potrivit caruia numai drepturile care beneficiaza de o pozitivare
prin intermediul normelor de cel mai Tnalt rang se bucura de un astfel de statut, ceea
ce le confera, totodata, stabilitate in cadrul unui anume sistem normativ.

Dreptul la resurse digitale. Un impact decisiv al discriminarii digitale este
accesul limitat la resursele educationale. Odatd cu cresterea dependentei de
platformele de invatare online si instrumentele digitale Tn scoli, elevii fara acces la
internet sau dispozitive adecvate se afla intr-o dezavantaj semnificativ. Acest lucru
afecteaza nu numai performanta lor academica, ci limiteazad si oportunitatile lor
viitoare pentru educatie superioara si angajare.

In plus, discriminarea digitald accentueazi discrepantele economice existente.
Multe aplicatii de angajare si oportunitati de munca sunt acum disponibile exclusiv
online, ceea ce face dificild gasirea unui loc de munca pentru persoanele fara acces
la internet. Acest lucru creeazad un cerc vicios al saraciei si oportunitatilor limitate
pentru comunitatile marginalizate, perpetuand ciclul inegalitatii.

Sanatatea este un alt domeniu 1n care discriminarea digitald are un impact
profund. Telemedicina a devenit tot mai populard, in special in timpul
pandemiei de COVID-19. Cu toate acestea, persoanele fard acces la internet
sau abilitatile necesare de alfabetizare digitald nu pot accesa aceste servicii.
Acest lucru nu numai ca impiedica capacitatea lor de a primi ingrijiri medicale,
dar contribuie si la disparitatile generale de sanatate experimentate de catre
comunitatile marginalizate.
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Discriminarea digitala afecteaza, de asemenea, conexiunile sociale si
implicarea civica. Platformele de socializare au devenit un instrument vital
pentru comunicare si construirea comunitatii. Cu toate acestea, persoanele
fard acces la internet sau abilitdtile digitale necesare sunt excluse de pe
aceste platforme, izolandu-le si mai mult de comunitatile lor. Aceasta lipsa de
conectivitate le limiteaza, de asemenea, capacitatea de a participa la activitati
civice si de a accesa informatii importante. Discriminarea digitala are un
impact profund asupra comunitdtilor marginalizate, limitdndu-se accesul la
educatie, angajare, ingrijire medicald si conexiuni sociale. Rezolvarea acestor
probleme implicd colaborarea intre institutii de invatdmant, ONG-uri si
institutiile statului pentru asigurarea unui acces egal la resurse digitale.

Dreptul la alegeri libere. Intr-un articol din 2015, Robert Epstein si Ronald
Robertson constatau, pe baza unui experiment, existenta unui asa-numit efect
de manipulare a motorului de cautare (SEME — Search Engine Manipulation
Effect). In urma cercetirii coordonate de cei doi, s-a putut confirma ipoteza
conform careia clasamentele facute de motoarele de cautare sunt partinitoare
si pot schimba preferintele de vot ale alegdtorilor indecisi pand la un procent
de aproximativ 20%, in cazul grupurilor deschise pana la 80%. In cazul unor
grupuri demografice izolate, impactul politic al motoarelor de cautare devine
esential (Cazanciuc, 2023, p. 15).

Dreptul la nediscriminare. Informatiile introduse au scopul bine
determinat pentru atingerea unui obiectiv. Cresterea de continut face foarte
dificild moderarea informatiilor. Consumatorul preia informatia ca fiind reala,
fara a mai face verificarea asupra veridicitatii ei, insusindu-si astfel conceptul,
convingerea sau credinta autorului informatiei. In felul acesta, se ajunge
foarte usor la manipularea maselor, alimentdnd uneori anumite preconceptii.
De exemplu, reclamele care 1i favorizeaza pe barbati in detrimentul femeilor,
pe albi in detrimentul negrilor sau pe tineri in detrimentul batranilor. Daca
sistemele digitale dezvolta o anumitd prejudecata fatd de rasa, sex, religie sau
etnie, atunci va fi1 datoratd modului in care au fost instruite.

Unele platforme utilizeaza inteligenta artificiald pentru a identifica si elimina
continutul discriminatoriu sau instigator la ura. Cu toate acestea, automatizarea
moderarii poate prezenta multe riscuri pentru drepturi fundamentale, inclusive
in privinta libertdtii de exprimare, a dreptului de a obtine informatii, precum si
a dreptului la viata private si nediscriminare. Aceastd automatizare ar putea da
nastere la practici de cenzura pe scard larga si solicitd remedii eficiente in cazul
stergerii abuzive a continutului de la utilizatori, care nu de putine ori nu pot contesta
decizia care 1i afecteaza (/bidem, p. 16).

Dreptul la protectia datelor. Articolul 26 din Constitutie garanteaza dreptul
la viata intimd, familiala si privatd. Un drept strans legat de acesta, dar care nu
se confunda, este cel referitor la protectia datelor personale. Acest drept este mai
recent, fiind garantat prin Carta Drepturilor Fundamentale (art. 8), Directiva 95/46/
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EC si Conventia Consiliului Europei pentru Protectia Persoanelor cu privire la
Procesarea Automata a Datelor Personale din 1981.

Implicatiile utilizarii platformelor online sunt importante, pentru ca, pe aceasta
cale, s-a facut un transfer masiv de date cu caracter personal fard masuri de
protectia datelor cu caracter personal. Nume ale elevilor din numeroase scoli au
fost utilizate pentru a li se constitui conturi in Google Classroom sau Microsoft
Team, fard sa existe o minima informare cu privire la prelucrarea datelor,
modalitatile de stergere a datelor si perioada pentru care sunt prelucrate datele.
Mai mult, prin acesti operatori s-au desfasurat cursuri online fara ca profesorii sau
elevii sa fie pregétiti din punctul de vedere al securitatii datelor.

Datele angajatilor, care includeau adresele personale, componenta familiei,
salariul lunar si cererile medicale ale fiecarui angajat, ar trebui criptate pentru
a nu se ajunge la publicarea In mod voluntar sau neintentionat. De exemplu, un
angajat al unui spital decide sa copieze datele pacientilor pe un CD si le publica
online. Spitalul afla cateva zile mai tarziu. Din momentul in care afld, spitalul are
la dispozitie 72 de ore pentru a informa autoritatea de supraveghere si, pentru ca
datele cu caracter personal contin informatii sensibile (cancerul, sarcina s.a.),
acesta trebuie si informeze si pacientii. In acest caz, este putin probabil ca
spitalul sa fi pus 1n aplicare masuri de protectie tehnice si organizatorice — daca
ar fi pus 1n aplicare masuri de protectie adecvate (de exemplu, criptarea datelor),
riscul nu ar fi susceptibil sa se materializeze, iar spitalul ar putea fi scutit de la
instiintarea pacientilor.

Protectia copiilor in fata riscurilor mediului online. Thierry Breton,
comisarul pentru piata internd, a declarat: ,,Deceniul digital al Europei le ofera
copiilor oportunitdti ample, insd tehnologia poate prezenta si riscuri. Gratie noii
strategii pentru un internet mai bun pentru copii, punem la dispozitia copiilor
competentele si instrumentele necesare pentru a naviga in mediul digital in
conditii de siguranta si cu Incredere. Solicitam sectorului de activitate vizat
sd 151 asume rolul cuvenit in crearea unui mediu digital sigur si adaptat varstei
pentru copii, in conformitate cu normele UE”2. Intr-o vasta plaja de informatii
greu de moderat, copiii sunt supusi de multe ori riscului de abuz sexual.
Neavand maturitatea necesara sa faca diferenta intre o informatie nociva si una
beneficd, copiii consuma orice tip de informatie care pare tentanta. Consumul
de material explicit sexual sau cu anumite conotatii sexuale ajunge sa fie din ce
in ce mai prezent in randul copiilor si la o varsta din ce in ce mai timpurie. Este
responsabilitatea parintilor, a tutorilor si a institutiilor de educatie sa dezvolte
capacitatea digitald a copiilor astfel incat copiii sa dobandeasca aptitudinile si
competentele necesare pentru a face alegeri in cunostinta de cauza si pentru a se
exprima in mediul online in conditii de siguranta si in mod responsabil.

2 https://ec.europa.eu/commission/presscorner/detail/ro/ip 22 2825 [citat 04 10 2023].
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Concluzii. Digitalizarea propune un set de tehnologii cu un puternic impact
asupra umanitatii, prezent in aproape toate domeniile vietii care aduce beneficii
majore, dar si riscuri. In prezent, exista tehnologii care prezinta riscuri pentru
drepturile omului si etica centrata pe om care trebuie examinate cu atentie inainte
de utilizare. Este nevoie de o legislatie care sd ghideze actiunile indivizilor,
grupurilor, comunitatilor, institutiilor si companiilor din mediul public si din
mediul privat, pentru a asigura incorporarea eticii in toate etapele ciclului de
viata a sistemului digital.

Complexitatea problemelor etice, cat si garantarea drepturilor omului din jurul
inteligentei artificiale necesita colaborarea mai multor parti interesate la diferite
niveluri si sectoare ale comunitatilor internationale, regionale si nationale. In acest
sens, este nevoie ca partile interesate sa 1si asume responsabilitatea comuna pe baza
unui dialog global si intercultural.

Ca 1n orice alt domeniu si In dreptul digital legislatia apare In urma aparitiei
problemelor. Mai intai, apar cazurile de incdlcare a drepturilor, discriminarea,
incalcarea protectiei datelor cu caracter personal si doar dupd aceea, in functie
de problemele aparute, cdutam solutii prin legiferare. Dinamica digitala cunoaste
o dinamicd mult mai alertd decat dezvoltarea legislativd in materie de drepturi si
libertdti, motiv pentru care este nevoie mai mult decat de legiferare.

Este nevoie de educatie, de instruite in folosirea cu responsabilitate a acestor
instrumente digitale. Este nevoie sd ne informam cu privire la riscurile pe care le
presupune atat folosirea gadgeturilor, cat si a platformelor accesate. Este nevoie
de o atentie sporita a parintilor asupra copiilor, pentru a-i proteja in fata riscurilor
digitale. Componenta digitald a ajuns sa facd parte integranta din viata noastra.
Doar folosita cu precautie, de catre oameni bine instruiti si informati aceasta poate
constitui progres pentru umanitate.
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Rezumat. In articolul de fatd, autorul se referd la unul dintre reprezentantii de elita ai
artei fotografice romanesti, losif Berman, personalitate distincta in domeniul documentarii
vizuale, care a contribuit enorm la dezvoltarea cercetarii etnologice de teren. Din
perspectiva teoretica si practica, o imagine vizuald imortalizeaza un moment in spatiu si in
timp, facilitdnd recursul la informatia pe care o detine ori de cate ori este nevoie. Fotografia
iti poate comunica mai multe tipuri de informatie, pe de o parte, despre personalitatea
celui care a realizat aceasta imortalizare, dezvaluindu-ne detalii despre preferintele si
iscusinta maestrului fotograf, iar, pe de alta parte, exprima realitati, detalii istorice, sociale,
etnografice ale unor momente temporale si habitate invesnicite, motivandu-ne sa devenim
consumatori critici ai imaginilor vizuale. Din aceste considerente, retorica imaginii
(Roland Barthes) devine una emblematica pentru cercetarea etnologica. Cercetatorii
domeniului fotografiei etnologice roméanesti delimiteaza perioada de inflorire (dezvoltare)
a documentarii vizuale din prima jumatatea a secolului al XX-lea in doua segmente: primul
de pana la losif Berman si cel de-al doilea — de dupa el. Odata cu afirmarea acestuia in
domeniul fotografic, documentarile etnologice au prins culoare, devenind ,,vii”, incarcate
de o semnificatie profundd. Renumitul sociolog Dimitrie Gusti, apreciindu-i talentul, il
numea: ,,coautor al imaginii satului si taranului roman” si, pe buna dreptate, nu accepta
o campanie monografica prin satele Romaniei fard priceperea si talentul lui Berman,
considerand orice alt tip de cercetare etnologica din start compromisa.

Cuvinte-cheie: documentare vizuald, fotografie etnologica, campanii monografice,
etnologie, cultura traditionala.

Values of romanian ethnological photographic art:
Joseph Berman

Abstract. In this article, the author refers to one of the elite representatives of
Romanian photographic art, Joseph Berman, a distinguished personality in the field of
visual documentation, who contributed enormously to the development of ethnological
field research. From a theoretical and practical perspective, a visual image immortalizes
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a moment in space and time, facilitating the recourse to the information it holds whenever
needed. The photography can communicate to you several types of information, on the
one hand, about the personality of the one who made this immortalization, revealing
details about the preferences and skill of the master photographer, and on the other hand, it
expresses realities, historical, social, ethnographic details of eternal temporal moments and
habitats, motivating us to become critical consumers of visual images. For these reasons,
the rhetoric of the image (Roland Barthes) becomes emblematic for ethnological research.
Researchers in the field of Romanian ethnological photography delimit the period of
flourishing (development) of visual documentation from the first half of the 20th century
into two segments, the first up to Joseph Berman and the second — after him. With its
affirmation in the photographic field, ethnological documentation took on color, becoming
»alive”, loaded with deep meaning. The famous sociologist Dimitrie Gusti, appreciating
his talent, called him: ,,co-author of the image of the Romanian village and peasant” and,
rightly, did not accept a monographic campaign through the villages of Romania without
Berman’s skill and talent, considering any other type of ethnological research compromised
from the start.

Keywords: visual documentation, ethnological photography, monographic campaigns,
ethnology, traditional culture.

La ora actuald, cand majoritatea fenomenelor etnoculturale au luat un alt contur
etnologic, transformandu-se sub incidenta diversilor factori sociali, economici,
politici si psihologici, de o reald valoare sunt imaginile fotografice si filmele care au
surprins la vremea lor momente ale culturii traditionale, diferite de cele performate
in prezent. Ca orice cercetator interesat de inceputurile fructuoase ale campaniilor
de teren, pornim de la activitatea imperioasd pe care au efectuat-o Tnaintasii nostri
pentru a avea o percepere mai clara a ceea ce se intampla astazi, cand tumultul vietii
dicteaza alte valori si principii, necesare civilizatiei contemporane. Lecturarea sociala
a faptelor de folclor devine si mai pertinentd, pe masurd ce consemnarea vizuald are
rolul de a completa cu lux de amanunte descrierea etnografica. Cercetatoarea Susan
Sontag, in lucrarea Despre fotografie (On Photography), ne atrage atentia asupra
rolului fotografiei pentru fiecare familie, de a constitui propria cronica-portret, ,,un
fel de trusa portabild de imagini care depune marturie pentru legatura membrilor
ei” (Sontag, 2014, p. 17), dar si de a ,,reafirma simbolic continuitatea si extinderea
vietii de familie”, de a oferi o ,,marturie a existentei rudelor de familie” (/bidem).
Elocvente sunt si constatarile cercetdtoarei cu privire la fotografia cu rol de cronicar
st etalon al unei lumi, care da senzatia unei universalitati, ,,a Intoarcerii in timp”,
a detinerii unei experiente ,,mediatd de obiectiv si de fotograf” (Stiuca, 2020,
p- 98). Urmarind rolul conventiilor estetice, fotografia reuseste ,,0 ceremonializare
a cotidianului si se lanseaza chiar in omagierea banalului, astfel incat, in epoca
postindustriala, aceasta activitate devine un rit familial i un act de comunicare
simbolicd in contextul dispersarii generatiilor marcate de nostalgia locurilor si
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a stilului de viata originar” (Ibidem). In aceasti ordine de idei, nu putem s
trecem pe neobservate pe langd acele mostre de artd fotografica etnologica care ne
demonstreaza in situ viata rurald si cutumiara a romanului, ne ajutd sa descoperim:
»profunzimi ale trdirii omenesti pe care «spectacolul lumii» moderne le ascunde
privitorului grabit, ea ne ajutd sa oferim o viziune clara si obiectiva asupra acestei
importante secvente a civilizatiei traditionale/ secvente ale culturii orale romanesti”
(Ciuciu, 2020, p. 22).

Relevante din aceastd perspectiva metodologica si stiintifica sunt productiile
fotografice ale renumitului reporter fotograf Iosif Berman, roman de origine
evreiascd (statutul de roméan fiind obtinut de tatal sdu, David Berman, dupa ce
aparticipat la Rdzboiul de Independenta din Balcani, anul 1879) (Popescu, 1998,
p. 24). ,,Omul cu o mie de ochi”, dupa cum l-a numit prietenul sdu Geo Bogza,
a fost unul din titanii artei fotografice romanesti, care a pus bazele fotografiei
etnologice, a fotografiei sociale, a fotografiei politice, prin activitatea caruia s-a
infaptuit avantul presei ilustrate interbelice.

Potrivit marturiilor fiicei sale, Luiza Berman, care a participat personal 1n
unele localitati cercetate monografic de echipele sociologice, misiunea tatalui sdu
a constat nu doar in inregistrarea obiectivd, mecanicd, a numeroaselor traditii
si obiceiuri din lumea satului, pe care campaniile lui Gusti isi propusesera sa le
documenteze stiintific, ci mai ales ,,a urmadrit ca subiectii sai sa se manifeste cat
mai aproape de intentia si de semnificatia originard a activitatilor documentate”
(Dumitran, 2014, p. 77).

Studiind esenta documentara si valoarea patrimoniala a fotografiilor lui Berman,
exegeta loana Popescu, director de cercetare la Muzeul Taranului Roman (MTR),
subliniaza intr-un interviu: ,,Spre deosebire de predecesorii lui, Berman ofera
o imagine mult mai completa a satului romanesc. Este vorba de un sat viu, populat si
cu sarmani, si cu tigani, si cu prostul satului, nu de o imagine national-festivista. Dar
dincolo de valoarea documentara, conteaza talentul, calitatea vizuala (Berman era
la curent cu miscarea artistica din Europa), faptul ca ofera perspective si incadraturi
indraznete, cd imaginea te trage de maneca si nu poti trece indiferent pe langa ea”
(Macri, 2008).

Evocatoare in acest sens sunt instantaneele publicate in presa ilustrata
a vremii: Gazeta ilustrata (ziar la care a debutat cu primele fotografii in 1911),
llustratia Saptamdnala, Romania llustrata, Realitatea Ilustratad, Ilustratiunea.
Revista lunara enciclopedica, Ilustratiunea Romand, llustratiunea nationala.
Revista lunara stiintifica, literara, artistica, ilustrata, dar si Adevarul, Dimineata,
Cuvantul liber, Curierul Israelit, Adam, Saptamana Illustrata, Magazin, Sportul.
Bunaoara, Romdnia Ilustrata din martie 1928 este dedicatd in exclusivitate
,» Vederilor de la tard” — unde au fost publicate fotografii din timpul cercetarilor
monografice din judetul Putna. Realitati fotografice romanesti surprinse de
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maestrul Tosif Berman se regasesc si pe paginile publicatiilor strdine: The New
York Times, The National Geographic Magazine, Berliner Tageblatt, Associated
Press, Scandinavian Newspaper Press.

Imaginile lui Berman reprezinta adevarate dovezi documentare ale unei epoci,
care prin avantajul imortalizarii realitatii, indeparteaza orice remarca subiectiva din
interpretare, Intrucat fotoreporterul a avut un talent deosebit de a patrunde in lumea
obscurd a mahalalelor si a surprinde adevaruri nestiute lumii de la ,,Centru”: ,,un alt
oras Bucuresti”, ,,0 altd Romanie”, ,,0 Romanie periferica”.

In lipsa unor studii sociologice privind existenta acestei paturi sociale de
periferie, doar analiza stiintificdA a documentelor fotografice poate face lumina
asupra unei Romanii necunoscute, a Romaniei de mahala: ,,Fotografiile lui Berman
vorbesc despre o Romanie vie, ce pulseaza inca si in care putem sa recunoastem,
chiar si dupa mai bine de patru decenii de comunism, acea lume pe care in mod
instinctiv o avem fixata drept tipar al unei Romanii fericite si fara griji. Intr-o mare
masurd, aceastd imagine este un cliseu, desfiintat chiar de fotografiile lui Berman...”
(Dumitran, 2014, p. 88).

In aceastd ordine de idei, se inscriu si numeroasele instantanee ficute de losif
Berman privind lumea rurald a tdranului roman, In campaniile monografice de
teren, conduse de redutabilul profesor sociolog Dimitrie Gusti pe tot cuprinsul
Romaniei Reintregite.

Lumea satului, documentata cu atata daruire de monografistii lui Gusti, devine si
maireald, simai aproape, gratie fotografiilor maestrului Berman, care era un adevarat
artist, demonstrand abnegatie si pasiune pentru profesiunea sa de fotoreporter.

Aceastd pasiune pentru aspectele sociale ale vietii umane a fost apreciata la
justa valoare de catre cei care l-au cunoscut pe Berman. Bunaoara, colegul lui losif
Berman, reporterul Geo Bogza, care, de altfel, 1i era si un bun amic, in memoriile sale,
sublinia faptul ca ,,Revolutia prin care Arghezi a innoit limba literara, incarcand-o
de plasticitatea gandirii sale, Berman a produs-o in lumea imaginilor fotografice,
smulgandu-le din anchiloza de pana atunci si incdrcandu-le cu viatd adevarata”
(Bogza, 1957, p. 577).

Tot Geo Bogza I-a numit si,,omul cu o mie de ochi”, pentru ca losif Berman avea
harul de a vedea dintr-o privire ,,0 mie” de detalii, prin care surprindea esentialul. in
fotografiile sale, viata este prinsa pe loc, dar nu oprita. Ea continua sa-si traiasca clipa
in care Berman a vazut-o cu ochiul artistului si a imortalizat-o cu profesionalismul
fotografului. Despre losif Berman, colegii spuneau cd ,,avea stofa reporterului
fotograf de peste ocean, pe care 1l egala si chiar 1l depasea” (Adina Stefan. Apud:
Lambru, 2016). Biograful lui losif Berman, Adina Stefan, analizdndu-i intreaga
carierd profesionald, concluzioneaza: ,,Berman s-a afirmat ca o vedeta si niciodata
el nu coborat nivelul calitatii, el a fost un star interbelic. Dar nu pentru ca ar fi avut
o viatd mondena, ci pentru ca a fost o figurd extrem de vizibila si magnetica. A lasat
in urma lui zeci de mii de fotografii” (Ibidem).
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De altfel, losif Berman a fost singurul fotoreporter din Romania, ale carui poze
au apdrut In revista americand de elitda The National Geographic Magazine, in
aprilie 1934, invitat sa ilustreze articolul The Spell of Rumania, semnat de Henrieta
Allen Holmes. Cu ultimul sau onorariu de la The New York Times, ridicat de Luiza
Berman, losif Berman a fost inmormantat in septembrie 1941, stingandu-se din
viatd in urma unei afectiuni renale, dar mai ales a durerii sufletesti pe care a avut-o
de indurat din cauza presiunilor si a interzicerii din partea autoritatilor (Guvernul
Legionar al lui Horia Sima) sa mai activeze ca fotograf. ,, Tatdl meu a Incetat sa mai
1asd, sa se mai ingrijeasca, practic a murit de inima rea pentru ca nu a mai fost lasat
sa fotografieze* — povesteste fiica Luiza (Macri, 2008).

»Martorul atator evenimente rdsundtoare” a rdmas multd vreme prizonierul
interdictiilor, cliseele operelor sale i-au fost confiscate, distruse si doar foarte
putine au fost repartizate prin arhivele muzeelor, de multe ori inlaturandu-i se
numele, astfel incat pand in anul 1989, prea putini isi mai aminteau de cel care
a fost losif Berman.

Prin concursul fiicei sale Luiza Berman (1920-2011) si al prietenei acesteia,
jurnalista Adina Stefan, lucrarile fotografice ale renumitului losif Berman au
inceput sd fie revendicate si valorificate. Din relatarile fiicei sale, aflam cad absolut
intamplator, in 1990, a descoperit fotografiile tatdlui prezentate intr-o expozitie la
Muzeul Téranului Roman din Bucuresti, intitulatd ,,Salonul de imagini”: ,,Le-am
reprosat cd fac o expozitie asa frumoasa fara sa mentioneze numele fotografului.
«Nu stim cine e — mi-au spus —, ne-am dat seama ca sunt valoroase, dar nu stim cine
le-a facuty. Le-am ardtat ca intr-una dintre fotografii apdrea tata, dar se vedea si
umbra mea, cdci tata instalase camera pe trepied si ma pusese sa declansez” (Macri,
2008). Aceastd Intdmplare a constituit pentru etnologul Ioana Popescu ,,fermentul
redescoperirii operei lui losif Berman, punctul de pornire al cercetdrilor legate de
munca sa. Am o relatie atat de intima fatd de fotografiile lui Berman, incat simt
ca fac parte din familia sa. Am fost cucerita de la bun inceput de fotografiile si de
personalitatea sa” (Apud: Ignat, 2016).

Gratie unor Intamplari fericite si a activitatii substantiale a unor cercetatori,
numele lui losif Berman si valoarea incontestabila a mostenirii sale fotografice au
fost puse in circuit prin cateva publicatii importante si o productie audiovizuala:

® Josif Berman. A photo-album, conseived by loana Popescu, prints by
Alice lonescu. Martor Supplement: The Museum of the Romanian Peasant
Anthropology Review, nr. 3. Bucuresti: EDIMPRESS Camro-SRL, 1998.
184 p.;

e Scoala Sociologica ,,.Dimitrie Gusti”. Omul romdnesc. Album. Editie alcatuita
si ingrijita de Sabina Ispas si Emanuel Parvu. Bucuresti: Editura ,,Viitorul
Romanesc”, 2000. 112 p.;

® Omul cu o mie de ochi. Film documentar, regizor Alecu Solomon. Bucuresti,
2001 (distins cu premiul DAKINO 1n 2001).
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® Josif Berman: maestrul fotoreportajului romdnesc interbelic = Master of
the Romanian Interwar Photojournalism. Coord. proiect si pref.: Adriana
Dumitran; conceptie graficd: Constantin Aurelian Popovici; trad...: loana
Mitea. Bucuresti: Editura Bibliotecii Nationale a Romaniei, 2013. 202 p.;

e Razvan Theodorescu, Adina Stefan, Sabina Ispas, Emanuel Badescu. Romdnia
lui losif Berman. Coord. de proiect: Anca Beatrice Todireanu, editor: Catélin
D. Constantin. Bucuresti: Asociatia Roméania Culturala, 2015. 206 p.;

® Bucurestiul vazut de losif Berman. Catalogul expozitiei. Palatul Sutu,
6 aprilie — 29 mai 2022. Curator si pref.: Cezar Petre Buiumaci;
coord.: Vasile Opris, Camelia Ene, realiz.: Nicoleta Badila. Bucuresti:
Muzeul Municipiului Bucuresti, 2022. 72 p.

Pentru noi, basarabenii, contributia lui losif Berman a fost emblematica, Intrucat
una din campaniile monografice efectuate de echipa sociologica a lui Dimitrie
Gusti a avut loc in anul 1931 (26 iunie — 13 august) la Cornova, localitate situata
in judetul Orhei, regiunea de Codru a Basarabiei. Prezent in aceastd campanie
monografica, ilustrul fotograf a reusit sa surprinda imagini spectaculoase ale vietii
si ocupatiilor traditionale ale taranilor cornoveni. O parte a acestor marturii vizuale
au fost reproduse in volumul Cornova 1931 de Dimitrie Gusti si colaboratorii, editie
ingrijitd de Marin Diaconu, Zoltan Rostas si Vasile Soimaru (Chisinau: Editura
Quant, 2011, pp. 817-848).

Cu toate ca au fost redactate numeroase articole, studii privind opera fotografica
a remarcabilului losif Berman, subiectul creatiei acestuia nu este nici pe departe
epuizat. Indemnul jurnalistei Adina Stefan ramane unul viabil si la ora actuala:
,Berman trebuie cunoscut de jurnalistii de azi, de iubitorii de artd fotografica si de
publicul larg. Este o bucurie sa-i privesti fotografiile. Pe langa incontestabila lor
valoare documentara legatd de trei decenii de viatd roméneascd, in cea mai mare
parte, din fascinanta perioada interbelica, fotografiile lui Berman au o inestimabila
valoare artistica si o uimitoare profunzime umana. Berman a fost un fotoreporter
inndscut care a muncit mult si cu pasiune pentru profesia sa. Dar a fost si un artist
vizual talentat si cultivat. lar ca om, s-a bucurat de pretuirea si prietenia unor nume
celebre, precum, lorga, Enescu, Bazu, Cantacuzino, Dimitrie Gusti, caruia i-a fost
si colaborator apropiat si preferat, in campaniile etnografice ale Scolii de Sociologie
de la Bucuresti, organizate prin satele romanesti, din anii *20-’30. A fost un apropiat
al familiei regale, fiind fotograful oficial al regelui Carol al II-lea” (Stefan, 2015).

Prin urmare, observdm ca valoarea productiilor fotografice ale lui Iosif Berman
a fost confirmata incd de la Inceputuri, atunci cand isi consolida propria manierd de
a vedea lucrurile prin obiectivul camerei de luat instantanee, astfel cd in perioada
interbelica a activitatii sale ca fotojurnalist pentru presa localad si internationald
s-a afirmat ca un maestru fotograf elevat, posesor al unui limbaj imagistic subtil,
omul care a contribuit major la conservarea portretelor umane, a rolurilor acestora,
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fie statice sau in miscare, a traditiilor si obiceiurilor Insotitoare ale existentei,
a habitatului traditional al romanului, imbogatind si amplificand astfel patrimoniul
etnografic de imagine. Marturiile sale fotografice sunt si astazi probe veridice si
elocvente ale culturii traditionale, atat de necesare in anevoiosul drum al recuperarii
si reconsiderarii patrimoniului cultural romanesc.
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Rezumat. in articolul de fati este dezvaluita contributia lui Bogdan Petriceicu-Hasdeu la
studierea patrimoniului cultural imaterial, un aspect ce si-a gasit expresie in mai multe studii,
articole, opinii, probleme de cercetare. Pasionat de spiritualitatea autohtond a romanilor,
concretizatd in mituri, arhetipuri, eresuri, toposuri folclorice, Hasdeu le-a elucidat dintr-o
noud perspectiva, pentru a le pune in circulatie si a le promova prin timpuri si generatii. In
ipostaza de deschizator de drumuri in studierea vestigiilor trecutului istoric ale poporului,
Hasdeu are meritul de a face o prima tentativa de investigatie stiintificd a sufletului popular,
in dorinta de a pregati terenul pentru aparitia mai multor lucrari referitoare in abordarea
complexului de probleme, ce vizeaza sfera de valorificare a mitologiei autohtone, de initiere
intr-un sistem mitologic de referintd, reconstituit in dimensiunile ontologice, cognitive,
existentiale, in vederea aprofundarii universului de valori ale fiintei nationale.

Cuvinte-cheie: arhetip mitic, topos folcloric, univers spiritual, epos nuvelistic, orizont
popular, traditie folclorica romaneasca, etnogeneza mitica.

Bogdan Petriceicu-Hasdeu: pioneer in the research
of folklore topos and mythical archetypes

Abstract. In tis article, the contribution of Bogdan Petriceicu-Hasdeu to the research
of intangible cultural heritage is revealed, an aspect that has found expression in esveral
studies, asstion, opininions, research problems. Passionate abou the autochthonous
spirituality of the Romanian, embodied in myths, archetypes, heresies, folc topos,
Hasdeu — elucidated them from — a nev perspective, in order to put them into circulation
and promote them through times and generation. As a trailblazer in the study of the
vestiges of making the first attempt of our people, Hasdeu has the merit of marking the
first attempt at scientific investigation of the popular soul, in the desire to prepare the
ground for the popular soul, in the desire to prepare the ground for the appearance of
several works related tot the approach to the complex of problems, aimed at the sphere of
valorization of the autochthonous mythology, of initiation into a mythological reference
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system reconstituted in the ontological, cognitive, existential dimensions, in order to
deepen the universe of values of the natinal being.

Keywords: mythical archetip, folkloric topos, spiritual universe, novelistic epic,
popular horizon, romanian folk tradition, mythical ethnogenisis.

Prezent in constiinta romaneasca drept un deschizator de drumuri in mai multe
domenii de activitate filologica, Hasdeu a manifestat un interes vadit si fata de
creatia populara orald, a elaborat mai multe studii, articole, diferite materiale
despre autenticitatea folclorului autohton, a depus eforturi considerabile in vederea
valorificarii patrimoniului cultural imaterial pentru a deslusi vibratiile sufletului
popular, concretizat In mituri, arhetipuri, toposuri folclorice. Dupa propria sa
marturisire, ,.toate prin care se manifestd spiritul unui popor, obiceiurile lui,
ideile-1 despre sine si despre lume, literatura cea nescrisd” isi vor gasi expresie
,»in mii si mii de trasdturi caracteristice cu radacini In inima si cu muguri in grai”
(Apud Romanenco, 1988, p. 29). La fel ca si bardul de la Mircesti, Hasdeu a gasit
,cheia de desferecare” a unor zacaminte folclorice autentice, a incercat sa ne
transmitd din adancuri de secole vibratiile sufletului popular, este vorba despre
»acea inspiratiune fard seaman, acel suspin al brazilor si al izvoarelor de pe Carpati,
acea doina maiastra” (Rascu,1936, p. 140), pe care a intrezarit-o din adancurile
spiritualitatii geto-dace, acolo unde geniul poporului ,,s-a adapat la acele limpezi
izvoare..., suflari racoritoare dupa varfurile cele 1nalte” (Rascu,1936, p. 29),
cristalizate in temeinicia existentei milenare a romanilor, dar si ,,a neamurilor
balcanice si a multor de la Nord”, un aspect important elucidat in contextul
investigatiilor sale stiintifice, pentru a reconstitui, dupa spusele lui Eminescu,
,platra cu piatra... istoria noastrd, ca manifestare uniforma a unui singur geniu
national, a geniului poporului...” (Romanenco, 1988, p. 1).

Interesul lui Hasdeu pentru mitologia autohtona si-a gésit expresie intr-o serie
de investigatii folcloristice, unde au fost propuse discutiei mai multe probleme,
ce tin de spiritualitatea geto-dacica, ceea ce i-a permis sd profileze principiile
metodologice ale propriilor sale cercetari in domeniul respectiv. Imboldul survine
din intentia nobila de reconstituire a vestigiilor trecutului, pentru a scoate la
lumina nivelurile de gandire mitica ale stratului autohton, orientandu-ne spre
o matrice stilistica primara. De subliniat, Hasdeu a stabilit parametrii stiintifici de
identificare a arhetipurilor si toposurilor folclorice din caracterologia populara,
a determinat modalitatea de initiere intr-un sistem mitologic de referintd, care
reflectd tendinta de promovare a fiintei nationale si orientarea spre genealogia
primard. Aflat in cautarea unor noi modalitati de evocare a trecutului istoric, Hasdeu
incearca sa-1 reconstituie din esente, aducandu-ne spre ,,viziunea prin suflet a unui
fenomen primar” (Bilaet, 1969, p. 35). In aceasti ordine de idei, disponibilitatea
spre cultura geto-dacica il predispune spre evocarea unor tdramuri originare,
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de o vaditd semnificatie mitico-legendara, orientata fiind spre elucidarea unui
cadru natural, privit in corelatie cu sursele de inspiratie mitica, diferite eresuri,
materiale documentare, dar si resorturile imaginatiei sale creatoare. Cu aceasta
ocazie, Romulus Vulcanescu apreciaza aportul lui Hasdeu ,,la sustinerea ipotezei
trace a mitologiei romane”, unde ,,foloseste documente convergente, lingvistice,
istorice si etnografice” (Vulcanescu, 1987, p. 143).

In special, Hasdeu are revelatia s reconstituie arhetipul emblematic al Dochiei
privit pe temelia unor resorturi legendare, in stransa legatura cu mitul statorniciei.
Initierea in acest sistem mitologic de referintd este o modalitate de promovare
a fiintei nationale, determinata fiind de orientarea spre dimensiunile descriptive ale
imaginatiei dacice, intr-un spatiu mitic generator de idei si revelatii artistice, marcat
,»de atractia spre un trecut necunoscut, pierdut in ceata viacurilor” (Rotaru, 1965,
p. 101). Impietrirea Dochiei pe o stinca din Ceahldu, un moment senzational, la
care se referea Bogdan Petriceicu-Hasdeu intr-un studiu din tinerete, este de geneza
mitico-legendara si ne duce cu gandul spre viziunea unor taramuri originare, are loc
personificarea unui cadru natural vazut in dimensiunile descriptive ale imaginatiei
dacice. ,,Pe una din terasele Ceahlaului, scrie Bogdan Petriceicu-Hasdeu, se ridica
o statuie neghioabd, neproportionald de 5 arsini, cunoscuta in popor sub denumirea
de Zeita Dochia. Ea reprezintd vag, un chip de femeie céreia 1i curge din fatd un
izvor de apa. De jur imprejurul statuii sunt imprastiate pietre mari, care au capatat
in imaginatia poporului forma unor oite” (Hasdeu, 2011, p. 104). In studiile lui
Hasdeu, exista perspectiva de explicare a arhetipurilor din mitologia dacica, iar
imaginea Dochiei este orientata Tndeosebi spre taramul originilor, fiindca in acceptia
populara ,,nu este nimic pe lume care sa nu aiba o muma, o maica” (Herseni, 1982,
p. 226), adicd un inceput. Asadar, arhetipul Dochiei transpare din involburarile
spirituale ale timpului mitic, Hasdeu incearca sa reactualizeze fictiunea mitica,
sprijinindu-se pe descoperirile predecesorilor sdi, pentru a reconstitui itinerarul
emblematic al dacismului in dimensiunile sale ontologice, cognitive, existentiale.
Disponibilitatea imaginativa a lui Hasdeu fatd de arhetipul Dochiei se manifesta
in functie de materialul documentar aflat la dispozitie, a cercetdrilor efectuate
pe teren, pentru ,,a reconstitui o mitologie care a prezidat la nasterea poporului
nostru” (Rotaru, 1965, p. 95), idee determinatd fiind de aprofundarea unui spatiu
sacru de valori in aspectele sale fundamentale. ,,Dochia (Eudochia), scrie in alta
parte Bogdan Petriceicu-Hasdeu, era fiica unui rege puternic, nespus de frumoasa,
ea fiind urmaritd, dupa cucerirea Daciei, de catre Traian, se ascundea de el aici,
pascand o turmai...”. In cele din urma, dupa cum relateaza in continuare exegetul,
»fiind gasitd in acest adapost, ea a fost transformata de catre Zeu, la rugdmintea ei,
in statuie ca sd nu-si piarda cinstea” (Hasdeu, 2011, p. 99).

Procesul de interpretare a arhetipurilor stravechi, are loc in baza documentelor
de arhiva, a experientei acumulate de predecesorii sai, dar si de propria contributie
in determindrile mitologice ale stratificarilor arhaice din gandirea autohtona.
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De subliniat, Hasdeu dezaproba schema clasica de elucidare a materialului
documentar, aflat in circulatie si abordeaza ideea de dacism prin ,,acordul cu o lume
ignorata 1n detrimentul autocunoasterii si care singura poate dicta solutiile intr-un
moment de crizd” (Babu-Buznea, 1979, p. 156). Dorinta de reconstituire a adevarului
stiintific 1l determina sa dezaprobe fictiunea mitica din unele surse de informatie,
bundoara cunoscuta legenda a lui Gheorghe Asachi Traian si Dochia, publicatd
in 1840, este acceptatd in masura in care corespunde spectrului de probleme luat
in discutie. Desi Hasdeu facea abstractie de fictiunea mitica, ,,eu nu impartasesc
legenda populara, pentru ca legenda nu este un eveniment real” (Hasdeu, 2011,
p- 99), dar si-a sprijinit asertiunle in baza unor documente vechi si a muncii
personale de cercetare pe teren, fiindca, asa cum precizeazd autorul, nu numai
Gheorghe Asachi, dar si ,,cuvintele lui Cantemir m-au facut sa introduc pe Dochia
in mitologia romaneasca” (Hasdeu, 2011, p. 99-100). Dincolo de reprezentarile
mitico-fantastice, Hasdeu are certitudinea sa dezvaluie miracolul Tmpietririi in
corelatie cu ideea de statornicie, unde va regasi ,,straimosul mitic”, pe care doreste
sa-1 reconstituie din esente. Contururile mitice escaladeazd spre o retrospectie
imaginativa, unde se face o incursiune directd Tn lumea initierii dacice, datorita
surselor de cunoastere esotericd, diferite eresuri, ipoteze, materiale de arhiva, dar,
in acelasi timp, si prin intermediul imaginatiei sale creatoare. Astfel, Dochia, in
acceptia exegetului, 1si manifesta plenitudinea prin mitul statorniciei, o problema cu
o vasta sfera de abordare in investigatiile mai multor cercetatori, care intr-un fel sau
altul incearca sa justifice fabula mitica prin prisma unor puncte de vedere si viziuni
diferite. Exista si unele ipoteze atestate in ,,etimologiile stabilite”, una dintre care
,,se referd la originea ei greaca, datoritd asemanarii frapant cu legenda Niober, alta la
originea ei traca, si alta la originea ei probabil bizantina” (Vulcanescu, 1987, p. 334),
o opinie discutabild, de altfel, ce ar merita sa fie luata in consideratie in functie de
circulatia materialului factologic in diferite contexte etnologice. Cu aceastd ocazie,
Romulus Vulcanescu vorbeste despre un colind, in care un personaj arhetipal, Ana
Dochiana, ,,capetenia unei ciurde de ciute”, ,,nu mai paste, nu mai bea apa”, fiindca
presimte venirea lui Traian voinicul aflat in cautarea ei ,,in muntii carunti,/ carunti
cum n-a fost”, iar dansa se va ascunde ,,sub stand de piatrd” (Vulcanescu, 1987,
p. 333), unde are loc metamorfoza prin fenomenul impietririi. Or, ,transfigurarea
si transimbolizarea mitica” a arhetipului dacic in colindul despre Ana Dochiana,
»casialtele de acest gen, ne intaresc convingerea referitoare, subliniazd in continuare
Romulus Vulcanescu, la difuziunea motivului mai ales in mediul roménesc din
sud-estul Europei” (Vulcanescu, 1987, p. 334). Hasdeu exteriorizeaza portretul
mitic al Dochiei prin rosturile sale existentiale, cu care a harazit-o ,,providenta,
ea este privita drept un tip de divinitate, care figureaza in galeria zeitatilor mitice
din cultura universald, cum ar fi ,,Diana si Iuno din Panteonul Roman, cu Hera si
Artemis din Panteonul grecesc” (Ghinoiu, 1997, p. 64), este influentata de cultul lui
Zamolxe si arhetipurile solare, suprapuse polaritatii sale existentiale.
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Pe deplin convins ca ,,intelepciunea care te duce pe drumul desavarsit se afla
in folclorul fiecarui popor” (Stefan, 2006, p. 8), Hasdeu are inspiratia sa profileze
cadrul mitic al unui spatiu originar, unde si-a gésit expresie ,,putinta perceperii de
invataturi menite sa ridice constiinta la asemenea nivel, incat sa poata sa vina la
timpul potrivit cu adevarul” (Stefan, 2006, p. 8). In tendinta de a promova adevarul
despre trecutul geto-dac, Bogdan Petriceicu-Hasdeu releva legétura dintre statuia
din Ceahlau si mitul Dochiei, printr-o viziune istorica de cult, specificd pentru
epoca respectiva. Initiativa de a polemiza cu Dimitrie Cantemir se manifestd prin
dezacordul cu opinia acestuia, precum ca ,statuia ar trebui sa fie o reprezentare
a unei zeite pagane” (Hasdeu, 2011, p. 100). Cercetatorul Bogdan Petriceicu-
Hasdeu invita publicul la discutie in baza unui material etnologic variat, autorul
porneste de la niste izvoare de cunoastere esotericd ca sa scoatd la lumina straturile
adanci ale gandirii mitice si, drept rezultat, sa ajunga la propriile sale convingeri
despre semnificatia originilor. ,,Este greu, fireste, de spus daca natura a aratat in
acest monument jocurile sale, precizeaza Hasdeu, ori daca o mana ghibace de artist
a facut-o asa”. (Hasdeu, 2011, p. 99). Argumentele expuse contin o perspectiva de
explicare a arhetipurilor si toposurilor din mitologia tracica, cu deschidere spre
anumite aspecte de interpretare hermeneutica. Pledoariile in favoarea statuii de la
Ceahlau, ca dovada a spiritualitatii geto-dacice, survine din dorinta de reconstituire
a adevarului istoric, ceea ce-1 caracterizeaza pe deplin personalitatea de savant
consacrat, vedem elanul de a depista in acest ,,monument al naturii” semnul arhetipal
al unei lumi mitice, pentru a depasi opiniile enuntate anterior.

Disponibilitatea imaginativa a lui Bogdan Petriceicu-Hasdeu despre etnogeneza
mitica dacica este Incadrata prin ,,mai multe nivele” si ,,are contigente in sud-estul
Europei” (Vulcanescu, 1987, p. 332). Arhetipul Dochiei este cunoscut si se bucura
de o larga circulatie la mai multe popoare, fiind atestat la bulgari, sarbi, albanezi,
greci. Autorul vine cu argumentele sale de rigoare pentru a revalorifica aceasta lectie
a istoriei, dar, in acelasi timp, intrevedem intentia de a demonstra originea autohtona
a statuii de la Ceahlau, care, in opinia sa, ar reprezenta ,, singurul monument dac
printre multimea de idoli slavi” (Hasdeu, 2011, p. 101). Diverse informatii despre
mitologia dacicd ,,contin o functie de regenerare si recuperare spirituala”. Vechea
legenda despre Dochia este privita printr-o viziune arhetipala ambigua, ea s-a nascut
din mit, dar, Tn acelasi timp, parca a coborat de undeva din constiinta universala. Pe
de o parte, exegetul inclina spre ,,mitul arhaic pastoresc universal” si pe aceasta cale,
se face aluzie la cunoscuta legenda a naturii, cand Dochia lasand cojoacele ingheata
si se pietrifica intr-o stinca, iar, pe de alta parte, vedem orientarea spre mitul istoric,
intuit drept ,,0 solutie de transcendere a impasului, ca o implinire data de Zamolxis
rugamintii fetei de imparat, care 1si va apdra in aceastd ipostaza integritatea fiintei”
(Babu-Busnea, 1979, p. 128), in felul acesta, intr-un mod magistral, 1si va gasi
expresie virtualitatile mitice ale dacismului, legdtura dintre ,,mit si istorie” (Chitimia,
1992, p. 6). La fel ca in scrierile eminesciene, arhetipul Dochiei este relansat prin
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istorie, dar concomitent, mai este redat din perspectiva transcendentei mitice, in
contextul general al nemarginirii cosmice si telurice, ceea ce echivaleaza cu ideea
de spatiu absolut, se manifesta in functie de cultul stramosilor si ,,ciclul anual al
zeitatilor vegetatiei cu aspectele lor telurice si hetoniene” (Musu, 1982, p. 73), fiind
intuitd drept ,,0 frumoasa obsesie” (Marcus, 1987, p. 52) cu multiple semnificatii.
Hasdeu individualizeaza profilul arhetipal al Dochiei si o incadreaza intr-un ,,sistem
mitologic de referintd, a unui spatiu etern care nu dispare si pe care fiecare il
descoperd prin confundarea in el insusi a meditatiei si contemplatiei interioare”
(Bomher, 1994, p. 1). Or, cercetdtorii au abordat nu o singurd datd ,,problema
existentei la geto-daci a unei zeite feminine a pamantului, sotie a lui Zamolxis,
zeitarea pamantului in cresterea si descresterea sevelor acestuia, invesmantata
de plante si roade, dezbracata de acestea” (Musu,1982, p. 76). Conturul mitic al
impietririi si transformarea Dochiei ,,in stei de piatra” (Vulcanescu, 1987, p. 269)
are la baza niste temeiuri culturale stravechi si nu se manifesta doar prin oscilatiile
meteorologice din naturd, dar isi gaseste o proiectare din interior, prevede amplasarea
acestui arhetip mitic intr-o atmosferd initiaticd. Modelul mitic al initierii justifica
in plan ontologic modalitétile de aprofundare tipologica a ipotezelor referitoare la
mitul statorniciei din creativitatea populara. Ideea de intregire mitica este marcata de
necesitatea de a aprofunda anumite resorturi din sfera arhetipala prin suprapunerea
diferitor niveluri de perceptie mitico-folcloricd. Din aceasta perspectivd, este
explicabila si pozitia lui Ion Oprisan, care, in prefata la volumul de folcloristica
a lui Bogdan Petriceicu-Hasdeu, incercad sa convingd cititorul despre ,,importanta
multipla a Zeitei-Mume”, exprimata ,,prin veneratia si incarndrile alegorice”,
»importanta ei religioasa si cosmicd”, orientatd spre niste ,,ample incursiuni din
mitologia, limba si istoria tracilor” (Oprisan, 2011, p. 446). Resurectia mitica este
orientata spre cele mai adanci zone ale ale spiritualitatii autohtone, vizeaza noi
dimensiuni in perceptia unui univers de valori primare, care au survenit printr-o
viziune arhetipala, inclind spre o regasire ,,a originarului”, ,,a autenticitatii”,
avand ,acelasi efect de regenerare pentru individul roman modern, pe care
o avuse la goticul Faust imperecherea cu clasica Helena” (Calinescu, 1969, p. 412).
De subliniat, Hasdeu vizeaza portretul mitic al Dochiei in corelatie cu teoria dacica
a nemuririi, $i pe aceasta cale, indeamna spre contemplarea unei lumi orientatd spre
inima istoriei. ,,Mosii patres, mosii patria..., cu oranduielile lor bune si drepte, cu
limba lor spornica si bogatd, cu mostenirea lor inteligenta si sociala, intemeiata pe
0 mare epoca eroicd si pe o dezvoltare normala si sandtoasa” (Babu-Buznea,1979,
p. 159), determind esenta timpului istoric transpus prin viziunea timpului mitic si
a Inceputurilor originare. ,,Pamentul Faurului [Bourului]” numit Dacia se regaseste
prin varstele istoriei, suprapus initierii mitice, In sensul recuperarii sale existentiale
»printr-o dimensiune spatiald autohtona” (Calinescu, 1969, p. 57-58).

Alaturi de Dochia, ca divinitate suprema a Daciei, in investigatiile lui Hasdeu,
mai figureaza si arhetipul emblematic a lui Zamolxis, talmacit in functie de calitatile
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sale magice bine individualizate, ,,conducator la carul Soarelui peste bolta cerului”
(Hasdeu, 2011, p. 99), ,,intruparea pamanteasca a soarelui personificat ca zeu”
(Olanescu, 1981, p. 37-38). ,,Adoratia soarelui” este un studiu prin care Hasdeu
manifestd initiativa de a demonstra esenta solard a zeului dac, fiind determinat prin
imboldul sau spiritual luminos, el este ,,Zeul-Soare” , dar mai este privit si drept ,,un
Dumnezeu luminos™, ,,stdpan al tunetului” (Hasdeu, 2011, p. 99), calitati evidentiate
si pentru a reconstitui itinerarul spiritual al Dochiei, ,,princiara locuitoare” in
desisurile de nepatruns ale Daciei. Evaziunea zeului dac in mitul solar al universului
este redatd intr-o nemarginire cosmica, este vorba de un centru spiritual mitic, care
include ,,0 functie saturniana” (Lovinescu, 1996, p. 35), fenomen prefigurat printr-o
lumina imateriald transcendentd, unde relatia cu cosmosul se mentine printr-un
,,sambure” arhetipal. Intr-un studiu intitulat Zamolxis si pastrat doar in manuscris,
arhetipul dacic mai poate fi inteles, la fel ca si Dochia, drept ,,un semandtor de
existentd” , el are o predestinare cosmicd si se mentine prin ideea de transcendere
a nemarginirii cosmice, este vorba de o ,,cosmogonie dacicd” (Jura, 1933, p. 13),
unde prin dimensiunile arhetipale ale naturii, personajul mitic isi prefigureaza dorul
de vesnicie, ca dovada a rosturilor primordiale ale transcendentei mitice.

Obsedat de mitologia autohtond, Hasdeu are disponibilitatea sa plaseze
arhetipurile si toposurile mitico-folclorice, asa cum au fost interceptate de stramosii
nostri, Intr-o atmosfera initiatica. ,,Laur-Bélaur transpare pe flamurile dacilor ca cel
mai mare protector al gintii” (Hasdeu, 2011, p. 338) si isi revendica virtualitatile
mitice pe traiectoria transcendentei cosmice a lui Zamolxis. Din aceasta perspectiva,
arhetipul dacic, privit in analogie cu toposul sarpelui, devine ,,un adevarat model
simbolic in conceptiile si reprezentarile arhaice despre univers”, drept ,,0 ilustrare
vie a anularii sau contopirii contrariilor in gandirea arhaica” (Evseev, 1994, p. 180).
Aceastd Inrudire de motive este chemata sa transmitd mai departe povestea Dochiei,
dar si povestea numelui de dac, cu implicatiile sale dramatice prin involburarile
istoriei. Risipiti ,,prin constelatii sangeros-profetici” , ,,zmeii” Daciei ,,Au stralucit
in fata Romei vechi/ O lume-a tremurat la aratare/ Si marea s-a-ndoit spumatii mari/
Naintea mandrei fulgerari a lor” (M. Eminescu, Decebal).

Bradul si viisoara sunt niste toposuri folclorice, relevate de Hasdeu, in
special, in baza unor texte din eposul nuvelistic, ele capatd deschidere pentru
a prezenta realitatea epica intr-o acceptie germinativa fundamentald, vor transpare
in ipostaza de simboluri mitice si intruchipeaza ,,vegetalul cosmogonic” (Vrabie,
1966, p. 161). Dupa sugestia unor folcloristi, posibil ca imaginea sa fi parvenit,
de asemenea ,,de la stramosii nostri geto-daci”, ,,reputati cultivatori de vita-de-vie
inca din antichitate” (Fochi, 1975, p. 152), ceea ce denotd o oarecare apropiere
»de conceptia mediteraneeand” (Fochi, 1975, p. 152 ). Semnificatia metaforica
a formulei poetice traditionale ,,frunzd verde” tine si ea de spiritualitatea
geto-dacicad, fiindca, asa cum ne atentioneazd Bogdan Petriceicu-Hasdeu, ,,ea s-a
ndscut Impreuna cu nationalitatea romana, nu la Tibru sau la Guadalguivir, ci la noi
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acasa, pe teritoriul Daciei, 1n secolarele paduri ale Carpatilor, acolo unde strabunii
nostri s-au format si s-au dezvoltat in curs de veacuri mai inainte de a se pogori din
munte si a se raspandi pe campie’ (Hasdeu, 2011, p. 185). Odata ce ,,poezia noastra
poporand, asa cum incearca sd ne convinga exegetul, este fila Carpatilor” (Hasdeu,
2011, p. 185), ea vibreaza in conformitate cu ritmurile spiritualitatii geto-dacice
pentru a exprima ideea de concept primar, capabil sa pastreze arsenalul mitologic
al romanilor, in dimensiunile arhetipale ale dacismului.

Desubliniat, Hasdeuarerevelatiadeposedarii toposurilor folcloricede semnificatia
lor sacrald si manifesta tendinta de a le integra in ritmurile primare ale vietii si
naturii. Odata ce Dochia mai este relevata si in ipostaza de ,,daimon al fertilitatii”
(Evseev, 1999, p. 27), exegetul incearcd sa atribuie niste nuante suplimentare si
»zeitatilor feminine” din miturile autohtone, stabileste analogii, similitudini dintre
arhetipul dacic si intruchiparile Zeitei — Mame ,,din lumea pelascicd” (Hasdeu,
2011, p. 106), a caror suprematie se manifesta prin calitatile lor magice neobisnuite,
prin capacitatea ce asigura fertilizarea naturii si a universului in conformitate cu
traditiile agrare ale romanilor. Sentimentul de jubilatie sufleteasca, starile, trairile
sufletesti sunt exprimate prin ideea infloririi, a germinatiei totalizatoare, asa cum
vedem 1in incursiunile lui Hasdeu despre Dochia. Intr-un articol intitulat Botanica
populard romana, scriitorul reinvie credintele populare ,,despre locuinta zanelor n
Tara Romaneasca”, acestea gasindu-si popas ,,in cortegiul divin al babei Dochia”
(Vulcanescu,1987, p. 335) si semnificd puterea primara a stihiilor naturii, energiile
vitale condensate prin ,,imaginea fortei generatoare de viata a zeitdtii care asigura
fertilitatea naturii” (Coman, 1980, p. 127), reinvierea ciclului calendaristic, este
»intruchiparea divinitatii naturii, care moare si renaste in fiecare an” (Evseev,
1999, p. 195). Orizontul floral si atmosfera initiaticd introduc cititorul intr-o zona
a misterelor si a resorturilor mitice, unde perspectiva participativa a lui Hasdeu la
poetizarea naturii, ne orienteaza spre realitatea primordiala din anturajul arhetipal al
ritualurilor dacice. Rosturile cosmogonice si telurice ale celor noua zane, invocate
intr-o dezinvolturd romantica si cu o admiratie discretd de catre autorul acestor
randuri: ,,Ana Buziana,/ Stand Ogresteana,/ Zand Magdalina,/ Floare din gradina,/
land Samziana,/ Chitd Semelchitd,/ Ruja Rujalind,/ Doamna Florilor,/ Stapana
Gradinilor/ Si a zanelor./ Satalina cea cu dar plina,/ Avrameasa-crestineasa/ Doamna
aleasa ...” (Hasdeu, 2011, p. 431), devin niste simboluri ale fertilitatii si fecundatiei,
ele deriva din codul genetic al Dochiei-Mume si fac parte dintr-o cosmogonie
miticd, unde este celebratd natura in dimensiunile sale arhetipale. Plantele-zane
sunt niste ,.fiinte de lumina”, care justifica ,,geografia miticd” ale inittieri dacice,
se manifestd printr-o orientare catre acel ,,genium daciarum” (Babu-Buznea,1979,
p. 181), de o maretie sublimad, incadrat intr-o ambiantd cosmogonica. Invocate cu
dragoste de Hasdeu, ele au niste functii mitice bine individualizate si pot fi asociate
cu niste zeitati feminine coboréte din ,,raiul Dochiei” printre razele de lumina, ca
sd se incadreze in conturul fabulos al ,,Daciei Eterne” (Babu-Busnea, 1979, p. 162),
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determinand in felul acesta legatura lor cu pamantul, vegetatia, apele, vazduhul. Mai
bine-zis, are loc integrarea Intr-un spatiu mitic condensat pana la saturatie de niste
stari sufletesti deosebite, care amplificd ideea infloririi, a germinatiei totalizatoare,
asa cum se prezintd In miturile Dochiei.

In ipostaza de deschizitor de drumuri in procesul de studiere a mitologiei
autohtone, Hasdeu are meritul de a face prima tentativa de investigatie stiintifica
a sufletului popular, dupa remarca unor specialisti in domeniu, ,,primul enunt
laborios al ipotezei trace a mitologiei romane se datoreste lui Bogdan Petriceicu-
Hasdeu” (Vulcanescu, 1987, p. 331). Efortul folcloristului Hasdeu, concentrat in
cercetareaarhetipurilor din spiritualitatea geto-dacica depdseste conventionalismul
arbitrar, exegetul dispune de o perspectiva multipla de valorificare a mitologiei
autohtone, intr-un context vast de probleme, important pentru intreaga cultura
romaneasca, in tendinta de a configura ,,un spatiu de civilizatie si cultural obiectiv
originar”, cu deschidere spre ,,spatiul subiectiv-artistic” (Babu-Busnea, 1979,
p- 218). ,,Dand istoriei ce este al istoriei” si pregatind terenul in evocarea unor
momente de varf din istoria romanilor, investigatiile folcloristice ale lui Bogdan
Petriceicu-Hasdeu au devenit cu timpul un ,,centru axiologic” in promovarea
sensurilor primordiale ale existentei spiritului popular, gdsindu-si continuare
in lucrarile mai multor personalitdti marcante din universul culturii nationale.
Prezenta Dochiei precum si a altor arhetipuri autohtone in studiile si articolele
lui Hasdeu, releva disponibilitatea sa sufleteasca spre comorile inestimabile ale
patrimoniului cultural-estetic, istoric, mitologic al omenirii, fapt ce i-a marcat
genialitatea si orientarea spre universalitate.
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Rezumat. Articolul readuce in prim-plan contributiile de istoriografie literara ale lui
Pavel Balmus privind universul literar-spiritual al dinastiei de scriitori Hajdau-Hasdeu
(cercetatorul vazand 1n expresia acestor energii creatoare un model si o cale de urmat);
cu accent pe editiile ingrijite/ coordonate de istoricul literar. Textele/ conferintele sale
(a organizat, intre alte actiuni stiintifico-culturale, un ciclu de manifestari Pro Academia
Hasdeu, sustinute in cadrul Centrului National de Hasdeulogie de pe langa Biblioteca
Municipala ,,B.P.-Hasdeu” din Chisinau, al carui insufletitor a fost timp de mai multi ani),
tinteau sa faca cunoscute date si aspecte cu privire la istoria adevaratd a neamului roménesc;
in particular, despre Hajdai, legati prin spirit si idee de cultura si civilizatia romaneasca.
Scrierile lui Alexandru si Boleslav Hajdau, aparute la Chisinau si Bacau, in editii judicios
intocmite, aduc un plus de lumind asupra parcursului lor biografic si de creatie, resuscita
interesul pentru pagini esentiale din mostenirea noastra literara.

Cuvinte-cheie: culturd roméneasca, dinastia de scriitori Hajdau-Hasdeu, istoriografie
literara, Pavel Balmus, valorizator al literaturii nationale, circuit literar, reactivare.

The dynasty of writers Hajdau/ Hasdeu,
in Pavel Balmus’ books

Abstract. The article brings into attention the literary history contributions of Pavel
Balmus concerning the spiritual and literary universe of writers’ dynasty Hajdau-Hasdeu
(the researcher sees the expression of these creative energies as a path to follow and
amodel); focusing on the editions coordinated by the literary historian. His texts/ conferences
(he organized, in addition to cultural and scientific actions, a range of events Pro Academia
Hasdeu, which took place at the National Hasdeu Center within the Municipal Library
,»B.P. Hasdeu” from Chisindu. The activity of this Center was inpired and directed by him
for several years), aimed to raise a wider audience for these data and aspects from the true
history of Romanian people; particularly about Hajdau dinasty, connected spiritually and
ideatioanlly with Romanian culture and civilization. The works of Alexandru and Boleslav
Hajdau, published in Chisindu and Bacau, in very carefully drawn editions, bring more
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light on their biographical and creative itinerary, and provoke interest on the essential pages
from our literary heritage.

Keywords: Romanian culture, writers’ dynasty Hajdau-Hasdeu, literary history, Pavel
Balmus, capitalization of national literature, literary circuit, rebirth.

O pagina aparte in istoria literara cladita in spatiul basarabean, in a doua jumatate
a secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea, o reprezinta parcursul creativ
al unui devotat al domeniului, Pavel Balmus, cercetatorul si editorul, valorizatorul
antrenat in promovarea a doud segmente definitorii ale literaturii nationale:
literatura romana premodernd (numita, prin traditie, literatura romana veche) si cea
modernd. Captivat, ca orice tAnar temerar atras de lumea scrisului, si de fenomenul
artistic european (fascinant si magnetizant prin polivalenta sa; numele lui Ovidiu,
Horatiu, Vergiliu, Goethe, Flaubert, Tolstoi, Dostoievski, Andersen sau Rainer
Maria Rilke licdresc prin articolele inserate in revistele/ ziarele din Chisindul anilor
’60-"80, purtand o semnatura ce avea sa devind, In timp, o certitudine), totusi, de
la bun Inceput si pentru intreaga viatd, omul de stiintd Pavel Balmus a staruit intru
afirmarea literelor romanesti, prin contributii notabile despre viata, activitatea,
opera scriitorilor din zorii literaturii noastre: Nicolaus Olahus si Petru Movila,
Nicolae Milescu, Varlaam si Dosoftei; Antim Ivireanul; cei patru mari cronicari ai
Moldovei: Grigore Ureche, Miron Costin, Nicolae Costin, lon Neculce; singularul
Cantemir; clasicii Negruzzi, Alecsandri, Creangd, Eminescu; Stere, Nicolae Iorga,
Mateevici. Marea lui pasiune, Insd, unanim recunoscuta si apreciata, devotiune care
le-a acoperit pe toate celelalte, a fost universul Hajdau/ Hasdeu, insemnul vietii sale
spirituale. Fara indoiala, cultul cartii dezvoltat in aceastd familie de carturari a fost
determinant in devenirea intelectuald a lui Pavel Balmus, care a vazut in expresia
acestor energii creatoare un model si o cale de urmat. Clara Balmus, consoarta sa,
care i-a stat alaturi in toate, Imi spunea odata, demult: ,,Stii, am impresia, ba chiar
cred, ca duhul lui Hasdeu pluteste si ne marcheaza, sensibil, in tot ce intreprindem
si realizam (legat de aceastd tema). Si asa crede si Pavel”.

* * *

HAJDAU, Tadeu (6.V.1769, Mosciska, tinutul Przemysl, Polonia — 12.X.1835,
Cristinesti, Hotin). Este fiul Margaretei (n. Piorkuszewski) si al lui loan Hajdau.
Poet, prozator, istoric, traducdtor si culegator de folclor. Este tatdl literatilor
Alexandru (1811-1872) si Boleslav Hajdau (1812-1886) si bunicul lui Bogdan
Petriceicu-Hasdeu. Educat 1n spiritul timpului, poliglot (cunostea italiana, franceza,
germana, poloneza, rusa); la 19 ani se inroleazad in armata austriaca, manifestandu-se
in razboiul impotriva turcilor. In 1805, obtine recunoasterea de catre guvernul rus
a nobletei familiei (descendentd din domnitorul Moldovei Stefan Petriceicu). Dupa
1812, revenit la cuibul stramosesc, se lanseaza in procese judiciare de reintrare in
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drepturile de mostenitor, reusind sd obtina doar o parte din posesiunile de altadata
ale familiei. In paralel, se dedica literaturii (primele versuri, de altfel, le scrie inca
pe cand avea 14-15 ani). Accentele sale literare poarta (firesc) insemnele/ nelinistile
epocii, dar sunt marcate si de eternele interogatii, care se vor regasi, peste ani, in
intentiile/ realizarile urmasilor. Expresie a unei mari energii, creatia sa prefigureaza,
de fapt, preocuparile acestora, ,,impunand, temperamental si spiritual, un model
uman si cultural, catre care vor aspira cu asiduitate toti ceilalti Hajdei” (Oprisan,
1990, p. 38).

HAJDAU, Alexandru (30.XI1.1811, Misiurinetz, tinutul Kremenet, gubernia
Volyniei, azi reg. Ternopol, Ucraina de Apus — 9.X1.1872, Hotin), carturar, poet,
prozator. Este intiiul ndscut in familia Valeriei Hrysant si a lui Tadeu Hajdau,
tatal lui Bogdan Petriceicu-Hasdeu. Invata, ca si fratele sdu Boleslav, la pensionul
fiillor de nobili de pe langd Seminarul Teologic din Chisindu (1822-1828), apoi
la Facultatea de Drept a Universitatii din Harkov (1829-1832). Dupa propriile
marturisiri, a audiat cursuri si la universitdtile din Miinchen si Heidelberg. Din
aprilie 1833 si pana in ianuarie 1834, lucreaza la Chisindu ca ajutor de revizor
in comitetul pentru sprijinirea colonistilor din sudul Rusiei, apoi in calitate de
contopist In cancelaria guvernatorului civil, dupa care se retrage la Cristinesti.
In anii 1836-1840, este efor al scolii judetene si al celei lancasteriene din Hotin,
preocupat sd extinda cercul disciplinelor predate in scoald, si Tmbunatateasca
conditiile pentru desfasurarea procesului educational. Aici, a rostit renumitele
sale discursuri Pomenire de vechea slava a Moldovei (1837) si Suvenire de cele
trecute, idee de cele de fata si aratare de cele viitoare afle] Moldovei (1840).
in anul 1843, abandoneaza invatimantul, practicand panid la finele vietii sale
avocatura. Registrul preocuparilor sale este foarte amplu. Student la Universitatea
din Harkov, a facut parte dintr-un cerc stiintific. A tradus si a publicat in revistele
ruse ,,Becruux EBponbr”, ,Teneckon” si ,,MonBa” o serie de cantece populare
moldovenesti si valahe, insotindu-le cu bogate comentarii de ordin istorico-literar
si etnografic. Lui 1i apartine prioritatea in popularizarea folclorului moldovenesc
in presa rusd. O notd distinctd a constituit-o studierea si propagarea mostenirii
filosofului si poetului iluminist ucrainean G. Scovoroda; studiul Problema timpului
nostru, scris in 1842 (tradus de cédtre N. Kovali si editat la Bucuresti abia in
1938), constituie principala lucrare filosofica a lui Alexandru Hajdau, in care ,,isi
propune sa raspunda la intrebdrile: ce este istoria si cum poate fi ea cunoscuta?”
(Bobana, 2018, p. 59). Opera literara cuprinde si poezii (peste 80), scrise in limba
rusd: sonete, fabule s.a. Din ,,ziua de 30 august 1850 dateaza caietul-culegere,
transcris caligrafic: Clipe de inspiratie din tineretea lui Alexandru Hdjdau, unde
trebuia sa fie adunata opera poetica a acestuia, culegere-manuscris ce se pastreaza
si astdzi la Biblioteca Centrala Universitard «Mihai Eminescu» din lasi” (Hajdau,
2014, p. 19).
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HAJDAU, Boleslav (a semnat si cu pseudonimul B. Bessarab) (20.X11.1812,
Vjazovetz, tinutul Kremenet, gubernia Volyniei, azi reg. Ternopol, Ucraina de
Apus — 14.111.1886, Hacking, langd Viena, Austria. Potrivit ultimei dorinte,
reinhumat in satul-mosie stramoseascd Ropcea-Storojinet, azi regiunea Cernauti),
prozator, folclorist, traducator. Este fratele mai mic (ndscut din aceiasi parinti) al
lui Alexandru Héjdau. Studii la Pensionul fiilor de nobili de pe langd Seminarul
Teologic din Chisindu (1828), dupa care se consacra activitatii nespectaculoase
de functionar la cancelaria guvernatorului civil din Basarabia (1829-1837), apoi
celei de functionar-cancelarist la Noua-Sulita. in 1866, se stabileste in Austria,
pentru tot restul vietii. Ca si tatal si fratele sdu Alexandru, a fost pasionat de istoria
si folclorul neamului sdu, consacrandu-se prozei de inspiratie folclorica, precum
si publicisticii. Debuteaza la 1835, cu doua legende (O judecata la serdaria din
Orhei; Comoara lui Petriceicu-Vodd), in revista moscovita ,,Monsa”. In textele
sale, descrie, In maniera romanticd, mai multe episoade din palpitanta istorie
a Moldovei din secolul al XVII-lea. Revista ,,Cbin oTedectBa” publicd, in anul
1838, alte doua povestiri istorice: Dabija, legenda moldoveneasca din veacul
al XVll-lea; si Hdncul, traditie moldoveneascd din veacul XVlIl-lea; scrise,
dupa cum indica autorul, inca in 1834, 1n satul Dinduti din Basarabia. In 1858,
la Cristinesti, traduce 1n ruseste nuvela istoricd Alexandru Lapusneanul, fara
a aminti numele autorului; publicata in revista petersburgheza ,,Cemelinbrii kpyr”.
Scriitura sa denotd inzestrare epica si forta de evocare. Textul nuvelei istorice
Domnia Arnautului este, de fapt, un triptic de familie, apartinand lui Alexandru,
Boleslav, dar si lui Bogdan Petriceicu-Hasdeu.

* * *

Dinastia de carturari/scriitori Hdjdau/ Hasdeu (sa amintim, si de astd data, ca
sintagma ii apartine lui Pavel Balmus): Thadeu, tatdl; Alexandru si Boleslav, cei doi
fii; Bogdan, nepotul; Iulia, stranepoata — sunt prezenti, in studiile/ cartile/ editiile
ingrijite, prefatate, ordonate de neobositul si perseverentul exeget. Textele sale,
scrise si rostite (a organizat, se stie, intre multe alte actiuni stiintifico-culturale si un
ciclu de manifestari Pro Academia Hasdeu, sustinute In cadrul Centrului National
de Hasdeulogie de pe langd Biblioteca Municipald ,,B.P.-Hasdeu”, infiintat, tot
de el, si condus mai multi ani), menite sa facd cunoscute date si aspecte privind
istoria adevaratd a neamului romanesc; in particular, despre cei cinci reprezentanti
ai neamului Hajdau, legati prin spirit si idee: cinci raze iradiante ale unui singur
nucleu, ca o mana deschisad lumii! Caz aproape singular. Ce alta culturd/ literatura
ne poate oferi un exemplu asemanator?!

Editurile mari din Chisindu (Cartier, Arc, Stiinta) au beneficiat de sugestiile si
de colaborarea sa nemijlocitd. A pus umarul la plamadirea/ ordonarea unor colectii.
Considerat un ,,fenomen cultural-stiintific” (Malanetchi, 2013, p. 39), definit si de
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Turie Colesnic (un alt mare autodidact) drept un produs singular al scolii de cercetare
din Moldova (Colesnic, 2013, p. 104), Pavel Balmus s-a evidentiat net Intre cei de-o
breasla si de-o seama, devenind ,,unul dintre cei mai avizati cercetdtori ai culturii
romanesti premoderne si moderne” (Cimpoi, 2013, p. 26). Spirit polemist inclusiv,
a fost firesc sa se lase contagiat de mostenirea gazetdreasca a lui Bogdan Petriceicu,
din care a si editat la editura ,,Arc”, in 1998 (in colaborare cu Gabriel Mumjiev), un
volum reprezentativ, cuprinzand aproape toate textele din ziarul ,,Traian” (pentru
1869-1870) purtand semnatura arzatorului publicist. O postfatd succinta si foarte
condensata ne edifica asupra momentelor mai putin frecventate, legate de activitatea
de ziarist a polivalentului Hasdeu. Mos Virgula i se mai spunea lui Balmus (intre
prieteni); o stia si nu-1 displacea; or, multi autori (si dintre consacrati, si dintre
incepatori) au ravnit/ si-au dorit ca ochiul competent al cunoscétorului sa-si faca
timp si pentru manuscrisele lor.

Rezultatele cautarilor sale, adevaratd arheologie literara, dupa cum s-a remarcat
(Corbu, 2004, p. 106), ne descopera o lume a unui efort coplesitor, niciodata intrerupt,
sustinut intre interminabile rafturi de carte; in sdli de lectura, in arhive, 1n sectiile
de carte rara ale Bibliotecilor de la Iasi, Cluj, Lwow, Kiev, Odesa, Moscova, Sankt-
Petersburg. Cartea si lectura i-au fost, fard exagerare, si indemn, si certitudine, si
rezistenta. De o acribie si o consecventd remarcabile in tot ce-a gandit si rostit, de
o exigenta pilduitoare in primul rand cu propria scriiturd, constient cd scrisoarea
iaste un lucru vecinicu, vorba luminatului Costin (Costin, 1989, p. 293), ajunge sa
adune contributiile sale de istoriografie literard intre coperti tari, cartonate, abia in
2014, cand caruntetea si Intelepciunea faceau casd buna in viata lui de intelectual.
... Scripta manent... este intitulat volumul care 1l reprezinta, aparut in prestigioasa
colectie Opera omnia a editurii ,,TipoMoldova”, in redactia bine-cunoscutului
Aurel Stefanachi; coordonator al seriei Cassian Maria Spiridon.

Autorul reia, n acest volum esential, Intr-o acerba selectie, texte mai vechi, mai
noi, toate filtrate, trecute prin clepsidra distilatoare a timpului. Ar fi putut s-o faca
mai devreme, cu ani buni in urma, pentru ca, spre deosebire de zelul unor ,,prolifici”
care-si sdltau cu dezinvoltura textele dintr-o coperta in alta, crosetand alte, noi,
sundtoare titluri (o practica inca indragita la Chisinau), Pavel Balmus a ales sa
imbratiseze alt taler, cel al gandului cumpanit, al mergerii la esente.

Cateva dintre titlurile ce alcatuiesc cuprinsul acestei carti ni-1 redescopera pe
hasdeulogul Balmus, iremediabil indragostit de aceastd tema, anuntata, fireste, prin
studii anterioare si sumedenie de articole inserate in culegeri colective, in multe
din publicatiile ce-au aparut, de-a lungul anilor, la Chisinau (,,Nistru”, ,,Cultura”,
nLiteraturd si artd”, ,Destin romanesc”, ,Limba si literatura moldoveneasca”,
»Revistd de lingvistica si stiintd literara”, ,,Patrimoniu: almanahul bibliofililor din
Moldova”, ,,Tara”, ,,invé[:éméntul public”, ,,Moldova”, ,,Sfatul Tarii”, ,,Sud-Est”,
,Limbaromand” s.a.), intre aceste aparitii in presa periodica intercalandu-se volume
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colective, editii stiintifice, dintre care evidentiem: editia Bogdan Petriceicu-Hasdeu.
Principii de lingvistica. Alcatuire Nicolae Romanenco. Prefatd Silviu Berejan.
Ingrijirea textului Pavel Balmus, Chisinau, 1974; articolul Coordonate ale activitdtii
lui Alexandru Hdjdau, in: Pagini din istoria culturii si literaturii moldovenesti,
Chisinau, 1979; volumul colectiv Studii si materiale despre Alexandru si Boleslav
Hajdau, Chisindu, 1984 (alcatuit in colaborare cu Vasile Ciocanu, in care cei doi
cercetdtori apar si in calitate de coautori); Pro fide et Patria. Contributii la studierea
vietii si activitatii membrilor familiei Hajdau-Hasdeu, Chisindu, 2002 (volum la care
si-a adus obolul si Clara Balmus); in fine, Mostenirea literar-spirituala a dinastiei
de carturari Hdjdau-Hasdeu in bibliotecile chisinauene. Un catalog bibliografic
cu foarte utile indexuri auxiliare (de nume si titluri), alcatuit, iardsi, de Pavel si de
Clara Balmus, si publicat in 2007. Aceasta carte ne ajutd perfect sa rememoram si
sa apreciem deplinul efort, concret si exact, al contributiei lui Pavel Balmus in tema
anuntata. Or, abordarile Intreprinse au drept tintd completarea/ intregirea anumitor
fatete ale biografiei de viata si de creatie ale personalitatilor in cauza. Sunt reflectii/
precizari privind anul sau ziua nasterii cutdrui sau cutarui reprezentant al stirpei;
detalii relevante despre Hajdau (Tadeu), istoricul, sau despre destinul bibliotecii
sale; reverberari/ completdri despre vestitele discursuri ale lui Alexandru Hajdau
rostite Tn fata Tnvataceilor de la Hotin sau despre Mistuitoru-i gand de-ntoarcere
acasa.... E chiar titlul unui alt articol, publicat in 1992, din care citez fragmentul
de final:

»Aceleasi nume glorioase, aceleasi dorinte avea sa le invoce si sa si le exprime
Al. Hajdau la aflarea vestii imbucuratoare ca fusese declarat membru-fondator
al Academiei Romane, intr-un cadru epistolar, pe cand se adresa fiului sau
«Todea» (de la «Taddeusz»?) — Bogdan, la 1866, definind parcd, in acest mod, si
profesiunea sa de credintd, dar si «cantecul de lebada» al sdu, plin de sentimente
patriotice, de atasament fata de tara-mama, pe care rivnise atata s-o vada, s-o
imbratiseze cu privirea, cu sufletu-i necdjit. «... Privitor la Academia Romana,
guvernul vostru s trimita o invitatie... si-n luna mai voi sosi la Bucuresti... si voi
ramane acolo pentru totdeauna, ca sa mor in sfantul pamant al lui Stefan cel Mare
si Mihai Viteazul... ». Incheiem aici, precizand ca «stapanii» taristi din Basarabia
de candva n-au permis plecarea lui Al. Hajdau la Bucuresti, Academia Romana
proclamandu-1 doar membru de onoare al ei (in 1870), iar tatdl lui B. Petriceicu-
Hasdeu murea, in noiembrie 1872, in orasul Hotin, fard a fi ajuns a-si vedea
implinit mistuitorul gand de-ntoarcere Acasa, in inima pamantului stramosesc...”
(Balmus, 2014, p. 211-212).

Despre Alexandru Hajdau a ales sa scrie si pentru volumul omagial dedicat
cercetdtoarei bucurestene, medievista Catalina Velculescu, bund prietenda
a Basarabiei, de care l-a legat o lunga colaborare, dar si o apropiere de suflet
aparte (In honorem Catalina Velculescu. La aniversara, Bucuresti: Paideia, 2012).
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Articolul, intitulat Literat basarabean de frunte, reia discutia privind paternitatea/
scrierea/ devenirea nuvelei Domnia Arnautului, relevand, intre altele, un detaliu de
principiu, determinant in abordarea/ definirea mostenirii hasdeene. Zice exegetul:
»Alexandru si Boleslav Hajdau, care au scris, in fond, numai ruseste, trebuie sa
apartind istoriei si culturii romane... Ceea ce trebuie sa relevam drept caracteristic
pentru toti Hajdaii-Hasdeii (Tadeu, bunicul, scriind preponderent in limba polona;
fratii Alexandru si Boleslav, in ruseste; insusi Bogdan Petriceicu-Hasdeu facandu-
si Inceputurile literare si stiintifice in limba lui Puskin si a lui Lermontov; iar fiica
Iulia-Camille Armand, in cea a lui Voltaire si Hugo), este, probabil, faptul ca ei
toti apartin sufleteste, organic, culturii si civilizatiei romanesti, in primul rand
(Balmus, 2014, p. 188), gand asupra caruia cercetatorul a staruit cu ani in urma, in
interviul prilejuit de tiparirea, in 1986, la editura ,,Literatura artistica”, a volumului
Anexcandp Xuowcoey. Mzopannoe, la a carui intocmire si-a dat concursul (Balmus,
1987, p. 5).

Un adevdrat eveniment editorial a insemnat aparitia, la editura ,,Litera”, in 2004,
a volumului Alexandru Hdjdau, Clipe de inspiratie, o carte de care s-a aratat foarte
entuziasmat Andrei Vartic si care a si publicat o cronicd memorabild, in ,,Dacia
literara” (Vartic, 2005). Zece ani mai tarziu, inclusiv la ,,sugestia insufletitoare”
a aceluiasi Andrei Vartic, dupa cum vom afla din Nota asupra editiei, apare, la
editura Vicovia din Bacau, volumul Alexandru Hdjdau. Boleslav Hajdau. Scrieri.
Poezie. Proza. Publicistica. Genealogii (Selectie, prefata, tabel cronologic, note
si comentarii: Pavel Balmus. Traduceri din limba rusd a vremii: C. Stamati,
B.P.-Hasdeu, Z.C. Rally-Arbore, N. Dabija, Clara Balmus, Pavel Balmus),
alcatuitorul tindnd sd mentioneze: ,,... daca mi se permite, socot nimerita sugestia
de a inchina aceasta editie bacduand memoriei bunului nostru prieten chisinduian
Andrei Vartic (1948-2009)” (Hajdau, 2014, p. 26). O editie substantial completata
printr-o Addenda; Aprecieri si referinte critice; o Prefata si o Nota asupra editiei
punctual intocmite. Reintroducandu-i in circuitul literar romanesc pe fratii
Alexandru si Boleslav Hajdau, cartea 1n sine constituie un tezaur de informatie
si delectare. Superbele sonete din ciclul Sonete moldovenesti, traduse inspirat de
Nicolae Dabija si care au insemnat, la timpul lor, o adevarata descoperire pentru
nuvelistul rus Vladimir Korolenko (aflam aceste amanunte din amintirile lui Zamfir
C. Rally-Arbore (1845-1933), care dedica, de altfel, monografia sa Basarabia in
secolul al XIX-lea; aparuta la Bucuresti, In anii 1898/99: , Fruntasului boierimii
pamantene/ Marelui Patriot basarabean, nemuritorului Alexandru Hasdeu/ Inchin
aceasta lucrare. Autorul”) (Hajdau, 2014, p. 403); alte poezii, din ciclul Versuri
diverse, ciclul Fabule moldovenesti; compartimentul Proza, apartindnd majoritar
lui Boleslav Hajdau, si constituit in mod cronologic, in ordinea aparitiei textelor
in presa vremii; Publicistica, cu titluri, si astdzi, savuroase, incitante, mustind
de prospetime, cu reflectii profunde si adevaruri de necontestat, care starnesc/

180



alimenteaza forta impetuoasa a imaginatiei. Filosoful, crede Alexandru Hajd&au, pe
urmele mai vechilor ganditori, este cel mai fericit dintre muritori (asa sa credem
si noi, astazi, oare?!), dar, ,,pentru a filosofa [= JIro6bomynpcTBOBath], se cere sa fii
bun la suflet. [n interiorul unui suflet inrdit de artist nu-si are locul intelepciunea”
(Hajdau, 2014, p. 220).

Reactivand pagini esentiale din mostenirea poetica, proza si publicistica lui
Alexandru si Boleslav Hajdau, aceasta editie, judicios intocmitd, aduce un plus de
lumina asupra parcursului biografic si de creatie al celor doi straluciti reprezentanti
ai familiei, resuscitd interesul pentru un segment important al literaturii romane
moderne. Cartea vede lumina tiparului in 2014, an de hotar pentru cel care a onorat
publicarea ei, Pavel Balmus reusind sd o si lanseze, la Casa Memoriala,, Vasile Pogor”
din Iasi, in prima decadd a lunii decembrie. De unde a revenit plin de insufletire,
asa cum se intorcea de fiecare datd din calatoriile sale de studiu si documentare:
cu sufletul luminat, cu bratele pline de volume, din care Tmpartea cu generozitate
pe la biblioteci, prietenilor, colegilor. Nu stiu in mana cétor indragostiti de poezie
si istorie nationald a ajuns aceastd inteleapta carte; stiu Tnsa sigur ca merita toata
atentia si aprecierea noastra si poate lesne constitui subiectul unei sesiuni speciale,
mai ample, mai nuantate.

Ma opresc aici cu insiruirea-mi de ganduri/ amintiri, observand totusi ca in
lunga-mi cale de accedere la cercetarea academica (or, ai Academiei am fost; ai
Academiei s-ar cuveni sd ramanem si de acum incolo), am avut cateva temeiuri,
ca punct de sprijin si modelator exemplu. Unul dintre aceste temeiuri s-a numit
Pavel Balmus.
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Rezumat. Incerc in aceastd lucrare o trecere in revista a domeniului tehnologiilor
limbajului, aducand de asemenea 1n discutie si resursele ce alimenteaza cercetarea din
acest domeniu, cu o aplecare speciala asupra limbii romane. Am evitat sa intru in detalii
tehnice sau de naturd informaticd, preferdnd o prezentare intuitiva, pentru lingvisti si
filologi in general. Scopul declarat al articolului este strangerea legaturilor dintre lingvisti
si informaticieni de o parte si de cealaltd a Prutului, in vederea antamarii unor colaborari in
beneficiul limbii roméane.

Cuvinte-cheie: lingvistica computationald, prelucrarea limbajului uman, tehnologiile
limbajului, resurse lingvistice, corpusuri, wordnet, dictionare electronice.

Computer Science Technologies Approaching Language

Abstract. In this paper, | try to review the field of language technologies,
bringing also into discussion the resources that feed the research in this field, with
a special focus on the Romanian language. I have avoided going into technical
or computer-related details, preferring an intuitive presentation that would focus
a reader with a background in linguistics or philology, in general. The declared aim of the
work is to strengthen the ties between linguists and computer scientists on both sides of
the river Prut, that would trigger common approaches and efforts to increase the Romanian
language.

Keywords: computational linguistics, human language processing, language
technologies, linguistic resources, corpora wordnet, electronic dictionaries.

Introducere. Limbajul uman invitd informaticienii la formalizari indraznete,
care merg de la imaginarea unor structuri de date capabile sa suporte tipurile de
acces necesare interpretarilor lingvistice pana la generarea de modele de calcul
capabile sa reproduca pe calculator prelucrari care mimeaza procesele ce se petrec
in mintea oamenilor cand utilizeaza limbajul.
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Din capul locului as face o paralela, de altfel usor observabila si care, cu
sigurantd, a mai fost remarcata si de altii. Dintre toate formele de manifestare
a artelor, literatura se aseamdnd cu muzica, prin esenta lor secventiala. Ca
si In muzica, unde portativul afiseaza o secventa de note, o carte afiseaza o
secventd de litere. Dar, la fel cum doar interpretarea unui muzician transforma
notele in muzica, acestea influentandu-ne starea de spirit, la fel, doar lectura,
care poate fi realizatda de o minte de om, dad viata textului, transforméandu-I
in reprezentdri cognitive. Citirea unui portativ si a unei pagini de carte nu
poate fi facuta decat in secventa notatiilor, note muzicale sau litere. Pe de
alta parte, un tablou, o sculpturd, o creatie culinara, un parfum etc., adica
productii ale altor genuri de arta, pot fi ,,citite” intr-o ordine aleatorie, senzorii
nostri vizuali, olfactivi s.a.m.d. fiind impresionabili intr-o ordine care nu
urmeazad un traiect bine-stabilit. Si totusi, desi secventialitatea reprezinta
o evidenta ingradire a libertatilor de expresie ale celor doud arte, la care se
adaugd multe alte genuri de constrangeri, care tin de armonie, ritm etc. intr-
un caz, si cel putin de sintaxd, conventii de stil si de continut — in celalalt,
creatiile acestor doud arte nu au limite in diversitatea lor.

Invitat in aceasta conferintd a literatilor, eu fiind un informatician nedeprins
decat ca autodidact, deci mai mult ca probabil — imperfect, cu subtilitatile
limbajului, voi risca sa prezint ochilor dumneavoastrd o poveste a meseriei
noastre din punctul de vedere al cercetdtorului si uneori chiar al creatorului.
Examinand cercetarile mele, am dat de o lucrare mai veche, din 2005 (Cristea,
2005). Rasfoind-o, mi-am dat seama ca partea ei de prezentare generala a
domeniului este incd actuald si oglindeste destul de bine ideile mele de acum
asupra domeniului ce ar putea sa ii intereseze pe filologi, de aceea, in acord
cu organizatorii, carora le-am cerut voie sd procedez in aceastd maniera, am
hotarat sa-i folosesc structura si sa o actualizez in privinta noutatilor.

Asadar, voi Incerca in aceastd lucrare sd prezint sorgintea preocuparilor
de lingvisticd computationald si prelucrare a limbajul uman, mentionand in
relativa grabd, din cauza limitarilor de spatiu, o seama de realizari pe care
le-am considerat cele mai interesante pentru segmentul de cititori caruia i se
adreseaza textul meu.

* * *

Lingvistica computationala si tehnologiile limbajului uman. Lingvistica
computationala (LC), care defineste osatura teoretica a domeniului, si sora ei
cu predispozitie pentru experiment si aplicatii, Tehnologia limbajului uman
(TLU) sau al limbajului natural (TLN), se preocupa de studiul limbajului
uman din doua perspective: unul teoretic, pentru a adduga metodelor de
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investigare a limbajului, utilizate de lingvistica clasica, aparatul teoretic si de
modelare al informaticii si celalalt experimental, pentru realizarea dezideratului
ca omul sd poatd comunica cu masina in limbaj natural, modul cel mai natural
pentru el.

Aplecandu-se asupra limbajului uman, cu o rigoare a metodelor mostenita
din originea matematica a domeniului, informatica nu-i uzurpa misterul,
ambiguitatea ori dimensiunea lui poeticd. Ea cautad sa identifice sursele
ambiguului, fara a brusca o claritate artificiala atunci cidnd limbajul este
inerent ambiguu, si poate descoperi structurd si regularitate in zonele
unde un poet desluseste doar un desfrau al imaginatiei transpus in cuvinte.
Infinita libertate a exprimarilor pe care o oferd limbajul, bogatia inepuizabila
a alaturarilor de cuvinte are aparenta de a-1 face greu formalizabil. El se releva
insa ochiului atent al cercetatorului ca ascunzand coloane arhitecturale de
o bizara si minunata regularitate, dezvaluirea lor cu instrumente informatice
constituind o provocare pentru multi dintre noi.

Un prim gen de structurd in alambicul divers si aparent dezordonat al
sirului de cuvinte e relevat de teoriile sintaxei. Apoi, cum se compune oare
sensul exprimarii prin imbinarea sensurilor elementare ale cuvintelor, fiecare
in parte atat de labil in semnificatii cand e rupt de context? lata o problema
pentru semanticieni. In fine, cum se aduna sensurile propozitiilor in povestea
de ansamblu comunicata de text, care sunt legile ce fundamenteaza discursul?
Acestea sunt intrebdri carora le cautd raspuns teoriile computationale ale
discursului. Investigatia moderna asambleaza, la fiecare nivel, ingredientele
teoretice cu cele experimentale, facilitate de mijloacele informatice de
prelucrare. In plus, cercetarea contemporani in domeniu cipiti o tot mai
insemnatd pondere aplicativa.

Istoric si prezent. Istoria domeniului se Intinde pe aproximativ 70 de ani,
inceputul lui putandu-se identifica incercarilor de modelari ale limbajului din
lingvistica matematica (Marcus, 1966). Pentru unii insa, inceputul domeniului
se identificd cu publicarea de catre Warren Weaver in 1949 (Locke and
Booth, 1955) a unui memorandum adresat oamenilor de stiinta americani, in
care prezicea cd traducerea automata este posibild si care a produs imediat
o emulatie in cercetarea americand si mai apoi In cea sovieticd si vest-
europeana pentru abordarea de probleme dintre cele mai diverse, precum:
cercetdri lexicografice asistate de calculator, modele de ,,traducere directa”,
analiza sintactica, analize statistice asupra limbajelor naturale, propuneri de
reprezentari interlinguale, gramatici de dependentd etc. Dupd aproximativ
15 ani de studii si experimente in traducerea automatd, rezultatele au fost totusi
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putin satisfacatoare, raportul ALPAC', aparut in Statele Unite, descurajand
cercetdrile in traducere automatd pentru cel putin un deceniu. Desi ajuns
intr-un impas, domeniul a continuat sa se dezvolte prin cercetari colaterale
scopului initial, care era cel al traducerii automate. Progrese in mai multe
arii au contribuit la relansarea traducerii automate la mijlocul deceniului 70
si realizarea sistemului Systran, folosit o perioada indelungata de Comisia
Europeana. Ulterior, domeniul traducerii automate a evoluat atat in directia
procesdrii simbolice, atractivd pentru lingvisti, care pot regdsi In aceste
metode propriile intuitii lingvistice, cat si In cea a procesarii statistice si, mai
nou, al metodelor de invatare automata, cu precadere invatarea de profunzime
(deep learning).

Eforturile de cercetare Intreprinse initial in acest domeniu au fost, mai intai,
de natura teoreticd, potentate de necesitatea de a proba teoriile elaborate asupra
limbajului natural prin metode cantitative. Odata cu raspandirea internetului au
aparut Insd imediat si interese comerciale, cum ar fi cel al crearii si exploatarii
aplicatiilor care utilizeaza limbajul uman. Din ce in ce mai mult este dorit un
computer capabil sa ,,inteleaga” continutul documentelor, inclusiv a nuantelor
contextuale. Tehnologia poate apoi sa extraga cu precizie informatiile continute
in documente, sd clasifice si sd organizeze documentele in sine. Aplicatiile
informatice incep din ce in ce mai mult sd se deplaseze din calculatorul aflat
pe biroul clientului in telefonul lui portabil sau in dispozitivul mobil (tableta
sau laptop, conectate la retelele de comunicatii fara fir). In momentul de fata
clientii pot sa facd uz de propozitii in locul cuvintelor izolate. Un exemplu de
sector public deschis comunicatiilor in limbaj natural este cel al turismului,
in care aplicatiile permit efectuarea de rezervari, dar intermediaza si vanzarea
pachetelor de vacantd printr-un dialog din care sistemul este capabil sa se
informeze asupra preferintelor solicitantului, dialogul desfasurandu-se in
limba materna a clientului. Dar cele mai multe aplicatii ale domeniului TLU
incep sa capete contur 1n exploatarea eficienta a oceanului informational care
este azi web-ul. Recent se observase cd timpul de cautare a informatiilor era
cel putin la fel de mare ca si cel dedicat folosirii lor productive si aceasta in
situatia in care o bund parte din informatia cunoscutd azi se gaseste intr-o
formad sau alta ca text pe web. Utilizatorii de azi ai web-ului sunt doritori sa
obtind informatii, adresand intrebari in limba proprie, asupra oricarui domeniu
ori sferd a cunoasterii. Mai mult chiar, opinia ca sectorul care va rezista un
timp indefinit de lung asaltului tehnologiilor informatice, el fiind apanajul
exclusiv al oamenilor, anume zona de creativitate umana, a capatat recent

' A se consulta, de exemplu: https://blog.pangeanic.com/alpac-report
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o corectie majora. In doar citeva luni, programe generative de inteligenta
artificiala, gen ChatGPT?, se dovedesc capabile sa inteleagd® si sa genereze
texte care nu numai cd sunt aproape fara erori de gramaticd, dar surprind
prin coerentd, bogatia de idei, diversitate. ChatGPT, de exemplu, permite
utilizatorilor sad solicite informatii despre subiecte extrem de diverse, de la
calculul cuantic si originea speciilor in teoria lui Darwin pana la mecanica
inimii umane sau principiile decoratiilor interioare. Aceasta aplicatie, precum
si altele din aceeasi categorie, cum ar fi, de exemplu, Microsoft Copilot*, sunt
capabile sa genereze cod program plecand de la o cerere exprimatd in limbaj
natural, in felul acesta crescand de multe ori productivitatea firmelor de soft.
ChatGPT poate, de asemenea, sd compuna poezii si muzica, sd scrie scenarii
de film ori povestiri pe subiecte pe care i1 le cere utilizatorul. Poate adauga
umor textelor generate sau poate adopta un ton formal. Asta nu Inseamna insa
cd limbajul natural a fost cucerit in totalitate de masina. Programele generative
de inteligenta artificiala consolideaza in retelele lor neuronale enorm de multa
informatie culeasd din oceanul mondial al internetului, insd, atunci cénd
cererea depaseste limitele lor de cunoastere programele halucineaza. Limbajul
generat In aceste cazuri este cursiv si are aparenta coerentei, dar este ilogic
sau include generatii false.

Foarte recent se poate identifica si un interes legat de dimensiunea pastrarii
identitatii limbilor nationale in societatea modernd. Contrar tendintei firesti
de uniformizare ce se presupune a fi caracteristica unei societdti globalizate
politic, economic si informational, limbile nationalitatilor mici si mijlocii nu
sunt si nu trebuie sd fie in pericol de diminuare ori disparitie prin asaltul
limbilor mari, care sunt actualmente mai viguroase in comunicatiile planetare.
Dimensiunea prezentei electronice in web a unei limbi a devenit o masurd
a utilizarii ei: o limba este cu atat mai importantad cu cat este mai raspandita
in mediile electronice si de aceea preocupdrile de a crea resurse lingvistice
electronice in cantitati cat mai mari si cele de dezvoltare a tehnologiei de
prelucrare a limbii proprii sunt extrem de active azi in cadrul fiecarei
comunitati lingvistice.

Resursele lingvistice. Mesajele vorbite, inregistrate, sau cele tiparite
reprezinta surse lingvistice, atunci cand sunt utilizate pentru studiul limbii.

Creatie a companiei OpenAl, accesibil la https://chat.openai.com/.

Cu sensul de a rdspunde adecvat la o solicitare.

A sevedea, spre exemplu, cursul Introducing GitHub Copilot: Your Brilliant AI Pair Programmer!
tinut de Florin Olariu in 13 septembrie 2023, in cadrul Scoliit EUROLAN-2023, Balti: https:/
eurolan.info.uaic.ro/2023/wp-content/uploads/2023/09/Florin-Olariu.zip
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Ori de cate ori acestea sunt reprezentate intr-un format electronic, ele sunt
insd numite resurse lingvistice.

In principiu, orice informatie de naturd simbolici, statisticd sau neuronala
ce poate fi depozitata in calculator si care defineste specificul unei limbi intra
in categoria resurselor lingvistice. Astfel, pot fi considerate resurse:

— Opcorpusurile lingvistice primare sau adnotate;

— dictionarele In format electronic si tezaurele lexicale digitale;

— modelele de limba, care pot fi: colectii de reguli gramaticale, campuri de
probabilitati, frecvente de aparitie a n-gramelor, vectori sau tensori de
valori, rezultati din antrenarea pe texte a modelelor neuronale etc.;

— colectii de imagini de pagini de documente vechi adnotate de experti sau
de tehnologii lingvistice si multe altele.

Aparitia corpusurilor electronice, cu toata tehnologia aferentd de adnotare
si interpretare a lor, a provocat o adevarata cotitura in tehnologia limbajului.
Definite de catre John Sinclair’ in anii *60 ca fiind referentiale pentru studiul
limbajului (Sinclair, 1987), corpusurile au fost utilizate la inceput pentru
evidentierea faptica a intuitiilor lingvistice ale cititorilor. Ulterior, urmare
a dezvoltarilor din domeniul invatarii automate, corpusurile au cdpatat valente
noi, fiind folosite ca surse de cunostinte pentru agenti informatici specializati
pe prelucrarea limbajului. Actualmente, existd si continud sd se dezvolte
programe din ce in ce mai sofisticate, care, utilizdnd precepte ale inteligentei
artificiale, sunt capabile sd invete din corpusuri adnotate adecvat la diferite
niveluri: fonologic, morfologic, lexical, sintactic, semantic, de discurs etc.

Orice teorie lingvisticd azi trebuie sustinutd de o evaluare care sa fie
ancoratd intr-un corpus semnificativ de exemple. Corpusurile si metodele
de evaluare a tehnologiilor dedicate limbii au devenit atat de importante in
lingvistica contemporana incat, de mai mult timp, se organizeaza importante
conferinte internationale orientate pe aceastad problematicd. Un exemplu
il constituie seria de conferinte bienale LREC (Language Resources and
Evaluation Conference), lansata in 1998 de Antonio Zampolli®.

5 John Sinclair (1933-2007) a fost pentru mult timp profesor la Universitatea Birmingham

si directorul seriei de dictionare Collins COBUILD. El este creatorul conceptului modern
de investigatie lingvistica bazatd pe corpus, a construit un imens corpus al limbii engleze
moderne, a propus si dezvoltat instrumente si metode de lucru pe corpusuri. In ultima perioada
a activitatii lui a creat si condus Word Tuscan Center, un centru de educatie in lingvistica
corpusului, la Montecatini, Italia.

Antonio Zampolli (1937-2003) a fost o personalitate remarcabild a domeniului Lingvisticii
Computationale, initiatorul scolilor de vard de la Pisa, ce au deschis calea colaborarilor
dintre lingvisti si informaticieni; a fost timp de 35 de ani director al Institutului de
Lingvisticad din Pisa.
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Intuitia pe care se bazeaza utilizarea corpusurilor in tehnologiile lingvistice
este cd un numar limitat de contexte de aparitie a unui cuvant este suficient
de reprezentativ pentru a cuprinde in ele sdmanta utilizarii lui in multe alte
situatii, asadar, cd acestea nu reprezintd doar matricele folosirii lor in exact
situatiile exemplelor acumulate in corpus, ci se pot constitui in patternuri
generalizabile. S& ne amintim cd si marile dictionare, precum Dictionarul
tezaur al Limbii Romdne (DLR), asaza la baza deciziei de selectie a exemplelor
care sd insoteasca descrierile sensurilor cuvintelor exact aceeasi presupozitie.

Corpusurile adnotate sunt cu precadere importante in cercetarea lingvistica,
pentru ca ele permit evidentierea, in paralel cu textul originar, a fenomenelor
lingvistice, explicitate de experti sau, atunci cand tehnologia a atins o acuratete
comparabild cu a expertului uman, chiar de citre masind. Tehnologiile actuale
permit separarea, la orice moment, a adnotarii de textul originar, care, din
motive lesne de inteles, trebuie sd conserve forma initiala.

Existd doud motive principale pentru care lingvistii informaticieni agreeaza
corpusurile adnotate. in primul rand, expertizele lingvistice codificate in
adnotiri pot fi transferate programelor, prin procese de invitare. In al doilea
rand, pe corpusuri adnotate pot fi cdutate exemple ori contra-exemple pentru
validarea/invalidarea teoriilor, pentru verificarea ipotezelor lingvistice sau
pentru determinarea performantelor sistemelor de prelucrare automata.

Iatd un posibil scenariu de cercetare in lingvistica teoretica: lingvistul, ca
urmare a observarii unui numar de exemple de limba pe care le considera
semnificative, are o intuitie asupra unui fenomen lingvistic si elaboreaza
o teorie. Acele exemple, culese ici si colo din literatura, sunt marcate manual pe
text, intr-o format care impiedicd confundarea textului originar cu adnotérile
adaugate. Rezulta astfel un prim corpus, in care manifestarile teorii sunt puse
explicitin evidentd, urmand ca din el un program sa poata extrage, prin invatare
si generalizare, trasdturile relevante ale teoriei, adica elaborand un asa-zis
model lingvistic. Acesta va putea apoi fi utilizat pentru marcarea automata
a fenomenului lingvistic pe exemple noi. Pe noile exemple puse in evidenta
de program, lingvistul isi va putea apoi valida ori invalida teoria. Procesul
poate sa aibd un caracter iterativ, prin corectii si imbunatatiri succesive, pana
la finisarea teoriei si statornicirea unui model care sa satisfaca.

Astfel, un program de etichetare la parte de vorbire, de exemplu, va utiliza
un corpus in care fiecare cuvant este adnotat manual la parte de vorbire.
Corpusul este, de reguld, impdrtit in doud sectiuni, una din care programul
invatd sa produca aceeasi gen de etichetare, si a doua, de dimensiune mai mica,
pe care se verificd performanta programului. Pentru a fi eficiente, corpusurile
trebuie sa fie de mari dimensiuni. O adnotare de calitate este insa o operatie
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costisitoare, pentru ca presupune elaborarea unui manual de adnotare adresat
adnotatorilor umani, necesiti resurse umane calificate si consuma timp. In
plus, pentru a obtine o buna acuratete a modelului inferat de program, de obicei
doi sau chiar trei adnotatori trebuie sa lucreze separat asupra aceluiasi text,
rezultatele fiind apoi comparate si cazurile in care apar diferente de opinie
negociate. De aceea corpusurile adnotate sunt si dorite si urdte de cercetatori.

O caracteristica a sistemelor moderne de prelucrari textuale o constituie
separarea completa a codului program de detaliile fenomenelor lingvistice
pe care le trateaza. In general, programul di viati unui algoritm general,
care trebuie sa fie ghidat in toate actiunile lui de resurse lingvistice, externe
lui, care descriu anumite fenomene lingvistice si sunt specifice unei anumite
limbi. Doar alimentarea lui cu o resursa specifica il face capabil sa lucreze pe
o limba sau alta. Astfel, algoritmul de etichetare la parte de vorbire lucreaza
la fel, indiferent de limba pe care o proceseaza, ceea ce il face aplicabil limbii
engleze, cehe sau romane fiind doar modelul corespunzétor de limba pe care
il acceseaza, invatat din corpusuri specifice.

Un exemplu de tezaur lexical extrem de larg utilizat in prezent in cercetare
ca si 1n aplicatii este WordNet’, dezvoltat in Laboratorul de Stiinte Cognitive al
Universitatii Princeton de cétre un colectiv condus de regretatul profesor George
Miller. Inspirat de teoriile psiholingvistice moderne asupra memoriei umane,
WordNet organizeaza substantivele, verbele, adjectivele si adverbele limbii
engleze in serii sinonimice, numite synset-uri, fiecare reprezentdnd modalitati
de realizare lexicald in limba engleza a conceptului ce abstractizeaza intelesul
comun al seriei (Fellbaum, 1998). Anumite synset-uri pot fi legate prin relatii de
naturd semantica, dintre care cele mai importante, aplicabile doar substantivelor
si verbelor, sunt cele de hipernimie si hiponimie?®.

Ulterior dezvoltarii Princeton WordNet au aparut din ce In ce mai multe
wordnet-uri si pentru alte limbi. Astfel, in cadrul proiectului European
EuroWordNet® (Vossen, 1998) au fost create wordnet-uri'® pentru inca 10
limbi europene si, pentru prima datd, aceste retele lexicale au fost aliniate
intre ele. Solutia tehnicd pentru corelarea multilinguala a retelelor semantice
monolingve a fost definirea unui index lexical interlingual (ILI) ca subset
al multimii de synset-uri a limbii engleze, care, considerat a fi independent
de limba, contine reprezentari conceptuale ale intelesurilor lexicalizabile in

https://wordnet.princeton.edu/

Un concept lexical C/ este hipernim al unui concept C2 daca C/ este mai general decat C2.
In acest caz, spunem ca C2 este un hiponim al lui C1.

? http://www.illc.uva.nl/EuroWordNet/

Utilizat acum 1n toatd lumea, numele acestui proiect este actualmente folosit ca nume comun.

190



limbile proiectului. Fiecare inteles din oricare din limbile reprezentate in
reteaua semanticd multilingva este pus in corespondentd, in general, cu un
unic concept al indexului interlingual. Synset-urile din doud sau mai multe
limbi carora le corespund acelasi concept din ILI sunt considerate echivalenti
de traducere. O alta inovatie a proiectului EuroWordNet a fost adoptarea
unei multimi de primitive semantice, independente de limba, in termenii
carora unei subclase a conceptelor din ILI, considerata a contine concepte
de baza, i s-a asociat descrieri ontologice. Prin importul acestor descrieri la
nivelul lexicalizarilor (si, prin mostenire, la hiponimii acestora) in fiecare
dintre wordnet-urile monolingve, EuroWordNet a devenit practic o ontologie
lexicalda multilingva.

Proiectul Balkanet (Tufis et al., 2004) a creat o noud retea de wordnet-uri
pentru cinci limbi balcanice (turcd, greaca, bulgara, romana si sarba) toate
aliniate cu Princeton WordNet 2.0. El aduce o seamd de noutati, ca, de
exemplu, definirea principiului pdstrarii ierarhiei (Tufis si Cristea, 2002),
care postuleaza ca lanturile de relatii ierarhice se pastreaza intre limbi, chiar
dacad ele nu prezinta peste tot aceeasi densitate de concepte.

Tehnologiile limbajului natural scris:

a) Prelucrari sub-propozitionale. Prelucrarile sub-propozitionale se
realizeaza la nivelul cuvantului sau al grupurilor de cuvinte mai scurte de
o propozitie. Analiza morfologicd are ca obiectiv identificarea trasaturilor
morfologice ale cuvintelor flexionate in contextul aparitiei lor in propozitie.
Fiecarui cuvant flexionat din sirul de intrare i se asociaza forma de baza (lema)
si un set de trasaturi ce sunt specifice partii de vorbire.

Un cuvant flexionat, cand e scos din context, in general este ambiguu din
punct de vedere morfologic. O analizda morfologica rupta de context e capabila
sd puna in evidentd toate posibilitatile de interpretare. Analize alternative
sunt posibile datoritd omonimiei categoriale, a alternantelor morfologice
finalizate identic, a functiilor multiple ale afixelor ori a granitelor incerte
dintre morfeme in cuvintele compuse. Adesea, doar plasarea cuvantului in
contextul restului cuvintelor propozitiei poate realiza dezambiguizarea totala
a nivelului morfologic. Aceastd operatie se numeste cel mai adesea etichetare
la parte de vorbire (POS tagging), desi rezultatul ei este mai complex decat
determinarea neambigud a partii de vorbire.

Tot in categoria prelucrarilor sub-propozitionale se plaseaza si parsarea'' de
suprafata (shallow parsing). lesirea unui astfel de parser evidentiaza granitele
anumitor grupuri, cum ar fi cele nominale nerecursive (grupuri ce nu contin

alte grupuri nominale) sau grupuri verbale, ca subconstituenti, fard a indica

" Un parser este un program capabil si extragi din text o structurd pe un anumit nivel.
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constitutia lor structurald sau rolul lor in propozitie. Analiza de suprafata este
dominata in prezent de metode computational rapide, ca de exemplu analiza
prin expresii regulate. Punerea in evidentd a grupurilor sintactice constituie,
de obicei, o prima etapa intr-un lant de prelucrare mai elaborat, cum ar fi,
de exemplu, o analizd sintacticd completa, determinarea rolurilor sintactice ale
grupurilor nominale sau prepozitionale in jurul verbelor, rezolutia anaforelor etc.

b) Prelucrari sintactice. Prelucrarile sintactice au ca scop determinarea
structurii de constituenti sintactici ai propozitiei/frazei. Raporturile existente
intre constituentii propozitionali sunt descrise ca seturi de constrangeri
sintactico-semantice. O constrangere pozitionald cu implicatii asupra sensurilor
cuvintelor este, de exemplu, cea dintre un adjectiv si substantivul pe care
il determind, in limba romand. Plasarea adjectivului in fata sau in spatele
substantivului poate, pentru anumite clase de adjective, determina sensul acestuia
(comparati o singura femeie cu o femeie singura) [Cornilescu, 2004].

La baza prelucrarilor sintactice stau gramaticile. Elaborate initial ca seturi
neformale de reguli de constituire a compusilor, treptat, gramaticile capata
descrieridinceincemaiformaleceadaugacapacitatiilordeadescrie fenomenele
sintactice complexe ce existd in limba si menirea de a servi drept suport
parserelor sintactice. Din acest punct de vedere, pentru cd noteaza cunoasterea
gramaticald independent de un algoritm anumit de procesare, gramaticile, ca
seturi de reguli dublate de constrangeri, se constituie in resurse lingvistice,
la fel ca si corpusurile. In anumite cazuri, regulile de analizi gramaticala si
constrangerile pot fi inferate din corpusuri adnotate la structura sintactica.
Codificarea fenomenelor gramaticale poate fi facute sub forma simbolica sau
numericd. Diferenta dintre cele doua tipuri de notatii este ca, in primul caz,
ea evidentiaza cu claritate o semanticd asociata regulilor, pe cand in cel de al
doilea, utilizat acum aproape exclusiv, notiunea de reguld isi pierde semnificatia
de notatie simbolica explicitd, ea fiind dizolvata intr-un sistem de ponderi
care influenteazad deciziile luate de o retea neuronala. Indiferent de maniera
de exprimare a cunoasterii gramaticale, o analiza sintactica trebuie sa rezulte
in construirea unei structuri care sa exprime agregarea recursiva a cuvintelor
in compusi si a acestora in propozitii si fraze. In sistemele robuste de analiza
sintactica, anumite constrangeri pot fi incdlcate fara a invalida in totalitate
o analiza. Astfel, desi nerecomandate, greseli gramaticale, precum incalcarea
acordului subiect-predicat, anacolutul etc. pot fi permise, sistemul de analiza
putand fi antrenat sd semnaleze greselile dar sa accepte totusi exprimarea.

Astfel de sisteme de parsare 1si pot forma, din exemple adnotate, constrangeri
similare regulilor sintactice sau semantice. De exemplu, unui verb tranzitiv
1 se pot asocia constrangeri de tipuri semantice referitoare la obiectele directe
pe care le poate accepta.
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¢) Prelucrari lexical-semantice. La nivelul lexical-semantic cele doua
probleme fundamentale sunt descoperirea sensurilor cuvintelor in context si
compunerea Intelesului exprimarilor din intelesul cuvintelor componente.

Prima problema, cunoscutd sub numele de dezambiguizarea sensurilor
cuvintelor (word sense disambiguation — WSD), presupune cunoscut un
inventar al sensurilor cuvintelor, corespunzadtor unui dictionar sau unui
tezaur lexical, si 1si propune sd determine sensurile cuvintelor, in context, in
conformitate cu acest inventar.

Compunerea (sau calculul) intelesului exprimarilor este o problema care
atinge aspecte extrem de subtile si de greu de formulat riguros, pentru ca
limbajul natural abunda in interpretari metaforice, metonimice, ironice, in
implicatii conversationale specifice cauzate de contexte pragmatice diferite
etc. Dacd ne limitdm la aflarea intelesului intrinsec al exprimarilor, nealterat
de fenomene ca cele mentionate mai sus, cele mai multe abordari plaseaza
acest efort in sfera logicii, in incercarea de a reduce calculul semantic la
posibilitatea cunoasterii conditiilor in care o propozitie ar putea fi adevarata
(ceea ce este altceva decat a sti dacd o propozitie este ori nu adevaratd).
Desigur odata pusa la punct o logicd compozitionald a conditiilor de adevar
aplicabild asertiunilor, ea trebuie sa suporte generalizari pentru a fi aplicabila
intrebdrilor si imperativelor, dar ideea este de a plasa deasupra ei un sistem
inferential bazat pe conditii de adevar. Cu un astfel de sistem si o logica care
calculeazadintelesul compusilor sintactici plecand de laintelesul constituentilor,
sensurile cuvintelor se pot combina in intelesuri ale propozitiilor'?, iar din
acestea se pot infera concluzii si supozitii. Primul model combinatoric aplicat
limbajului natural care se indeparteaza de logica predicatelor de ordinul intdi
(LPOI) a fost logica intensionala a lui Montague (1973). Ulterior, modele
mai sofisticate au incercat sa ofere solutii computationale si pentru exprimari
in care apareau concepte, cuantificatori si cuvinte imposibil de formalizat in
LPOI, precum necesitatea, posibilitatea, verbe ca a crede sau a sti, expresii
precum cei mai multi, mai mult de jumatate etc.

In multe mesaje schimbate intre oameni, continutul strict informational
este codificat pe o purtdtoare care transportd o incarcaturd emotionald. Ca
urmare, se pune problema dacd preocuparea de a descifra continutul semantic
al mesajului trebuie sd fie completatd cu straduinta de a trezi In masina
o reactie la Incarcatura lui emotionald. Poate aceastd componenta rezona in
vreun fel Tn masind, sau e un balast inutil care va fi, inevitabil, ignorat de
masina? Intrebari de acest fel, cu toatd aparenta lor apropiere de domeniul

12 V. principiul compozitionalitatii, atribuit lui Frege (Frege, 1892).
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science fiction, 11 preocupa pe cercetdtori. Desigur, nu ne intereseaza sa facem
calculatorul sa ,,suspine” la un text melancolic, dar implantarea abilitatii de
a recunoaste latura emotionald intr-un mesaj in limbaj natural poate ajuta
masina sd sesizeze mai usor intentiile unui interlocutor uman intr-un dialog
cu acesta si i1 pot, de asemenea, atribui performanta de a produce texte care
sd produca emotii intr-un receptor uman. Un comportament care simuleaza
sensibilitate din partea masinii poate face dialogul dintre om si masind mult mai
natural, partenerul uman putand chiar sa ignore ca vorbeste cu un calculator,
un obiect insensibil si apatic, ceea ce il va face mult mai deschis la colaborare
si 11 va insufla increderea cd poate gasi in interlocutor, om ori masina,
solutiile cele mai adecvate la cererile lui. Aceasta laturd a domeniului PLU
se numeste analiza sentimentelor si reuneste eforturi intense, orientate spre
scopuri pragmatice, cum ar fi recunoasterea in comentariilor consumatorilor
areactiilor acestora asupra unor produse industriale, ceea ce ar putea influenta
designul, marketingul etc.

d) Structura discursului. Atunci cand intelesul unei propozitii nu poate
fi recuperat integral din calculul atasat elementelor constitutive ale ei, deci
cand e nevoie sa depasim granita de propozitie pentru a compune un inteles,
trecem 1n domeniul discursului. Privite in contextul mai larg al lingvisticii
computationale, teoriile discursului 1si incep investigatia dupd ce morfologia
computationala, sintaxa computationald ori semantica computationala si-au
adus fiecare in parte aportul. Cand structura compozitionald a cuvantului si
cea a frazei sunt descifrate, cand sensurile cuvintelor din fraza sunt stiute si
avem o reprezentare a modului in care aceste sensuri elementare se aduna in
cel global, al frazei, mai avem Inca de elucidat, prin compunerea intelesurilor
frazelor constitutive, care este mesajul intentionat sd-1 transmitd autorul
textului si cum a reusit acesta sd ne convinga de ceea ce a avut in intentie sa
ne transmitd. Acelasi lucru poate fi exprimat in multiple feluri. De ce alegem
o forma si nu alta? Ce anume contribuie la coeziunea unui text, ce face un text
s fie coerent? Putem utiliza un pronume (in general, o expresie referentiala)
oriunde? Care este legdtura dintre structura de discurs si referentialitate?
Acestea sunt Intrebari la care Incearcd sad raspunda teoriile discursului.

Este important ca interpretarea discursului sd fie realizatd respectand
secventa elementelor lui. Daca structura sintactica poate fi elucidatd, din
punct de vedere computational, ca un puzzle care poate fi inceput din orice
capat, discursul nu poate fi abordat decat in ordinea emiterii lui, pentru ca
elementele care-1 compun isi aduc contributia in compunerea mesajului in
exact secventa emiterii lor, considerarea unei alte ordini putand induce alte
semnificatii decat cele intentionate. Elementul constitutiv de bazd al unui
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discurs este unitatea de discurs. Cei mai multi autori acceptd ca unitate de
discurs propozitia (clause). In general, o propozitie comunica o situatie, un
eveniment, o stare. Intrucdt aceste caramizi constitutive ale discursului sunt
uneori mai fine decat limita maximald a obiectului prelucrarii sintactice, care
este fraza, este firesc sd ne gandim la o anumita redundantd intre structurile
generate de analiza sintacticd si cele produse de interpretarea discursului.
Aceastd intersectie interpretativa trebuie sd se manifeste ca o corespondenta
(mapping) intre structura sintacticd aflatd intre nivelul propozitional si frastic
si substructura generatd de analiza retoricd a discursului la nivel frastic.

Comportamentul incremental al interpretdrii discursului (ce se impune
atunci cand la baza modelului interpretativ sunt plasate procesele cognitive
ale creierului uman), poate fi obtinut printr-o functie de interpretare care
sd asambleze unitdtile de discurs, intr-o structurd, in ordinea aparitiei lor,
adica in ritmul lecturii sau al audierii mesajului. Amintim cateva fenomene
lingvistico-cognitive care trebuie sa-si gdseasca o modelare n aceastd viziune:

— Care e structura de date care reprezintd cel mai bine discursul si cum
lucreaza un proces capabil sa construiasca aceasta structura de reprezentare
(un parser de discurs)? Majoritatea teoriilor care abordeazd problema
reprezentdrii si procesarii discursului accepta ipoteza cd structura discursul
are o reprezentare arborescenti. In Teoria Structurilor Retorice (Mann si
Thompson, 1988), de exemplu, nodurile interioare ale unui arbore de discurs
reprezintd relatii retorice iIntre intinderi de text, pe cind cele terminale
reprezintid unititile de discurs. Intr-o modelare care descrie interpretarea
discursului ca un proces incremental (Cristea si Webber, 1997), acest arbore
este construit prin operatii de atasare a unitatilor de discurs, in ritmul aparitiei
acestora, in structura arborescenta aflate in dezvoltare.

— Cum se trateaza expectativele (acele exprimari care obliga la continuari)?
De exemplu, dupa clauza Desi afard ploua, plasata imediat dupa punct, trebuie
sd existe cu necesitate o urmare pentru ca discursul si nu fie defect. In (Cristea
si Webber, 1997) se propune o generalizare a frontierei drepte a arborelui de
discurs (Polanyi, 1985), care sa permita rezolvarea expectativelor.

— Cum se rezolva referintele anaforice (exprimari care nu pot fi interpretate
prin ele insele, ci numai cu ajutorul unor elemente aflate in alta parte
a textului)? De exemplu, in fraza ,,Nici el nici ea nu agreeazda minciuna, insd,
dintre cei doi parinti, Maria este cea care s-a ocupat de educatia copiilor in
spiritul adevarului.” grupul nominal cei doi parinti este e expresie anaforica
»ancoratd” in setul entitdtilor introduse de pronumele e/ si ea, in timp ce
ea fiind o cataford (referintda pronominald care refera o entitate clarificata
de textul care urmeaza), este considerat de unii lingvisti a avea ca referent
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pe Maria. In (Cristea si Dima, 2001), considerente de ordin psiho-lingvistic
sunt argumente pentru un tratament unitar al anaforei si cataforei: indiferent
de natura realizarii unei entitati de discurs (pronominald ori substantivald),
prima mentionare a ei duce la crearea unei reprezentari care poate apoi sa
sufere completari.

— Cum poate fi modelat procesul de rezumare a unui text? Nu tot ceea ce
citim sau auzim ne rdmane in memorie, dar suntem capabili sd producem un
rezumat al discursului receptionat. Constructia acestui rezumat se realizeaza
in ritmul 1nsusi al lecturii si, din acest motiv, la orice moment al intreruperii
unei lecturi, suntem capabili sd rezumam ceea ce am citit pana in acel moment.
Teoria nervurilor (Cristea et al, 1998), cu dezvoltarile ulterioare Cristea et al,
2005), explica fenomene de coeziune si coerentd a discursului prin evidentierea
unei legaturi intre structura de discurs si lanturile referentiale.

Situarea limbii roméne. Cercetarile romanesti in TLU sunt promitatoare
si se aliniaza curentelor aflate acum in colimatorul cercetarilor mondiale. Ca
si domeniul de cercetare in sine, acestea pot fi grupate in doud categorii mari:
dezvoltarea de resurse lingvistice romanesti si dezvoltarea de instrumente
de prelucrare a limbii, primele dedicate exclusiv limbii roméane, cele din
urma, in virtutea paradigmei moderne de separare a codului de date, putand
fi generalizabile pentru a fi aplicabile cel putin limbii roméne, dupd cum si
invers, aplicatiile dedicate limbii romane putand rezulta din particularizarea
unor modele anterior antrenate pe alte limbi sau chiar in alte domenii.

Ambele preocupari, dezvoltarea de resurse lingvistice romanesti si de
aplicatii dedicate limbii roméane, sunt, in general, ancorate in proiecte
finantate din surse interne sau externe, uneori insa si prin straduinta izolata a
unor grupuri de cercetare sau in activitdti de laborator cu studentii. Mi-ar fi
imposibil sd fac aici o expunere exhaustiva a acestor preocupari si realizari,
dar voi puncta doar cateva dintre ele, cu precadere dintre cele in care am fost
implicat direct.

— Achizitionarea si punerea in circulatie publica a unor corpusuri de limba
romaneasca: proiectul Corpusului Limbii Roméane Contemporane COROLA"
(Cristea et al., 2017; Kupietz et al., 2017), derulat intre ani 2013-2017, un
proiect al Academiei Romane, s-a finalizat prin construirea unui corpus de
aproximativ 1 mld. de cuvinte romanesti de limba contemporand si 300 de
ore de inregistrari vocale, adunate din 17 domenii si mai multe stiluri literare.
Textele, oferite proiectului de detinatorii lor de drept si reprezentand romane,
articole de presa, bloguri, scrieri stiintifice, piese de teatru etc., au fost curatate

13" https://corola.racai.ro/
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de elemente non-textuale, segmentate la fraze si cuvinte, acestea fiind adnotate
automat cu informatii morfosintactice. Interfata principald de acces online
a fost oferitd de Leibniz-Institut fiir Deutsche Sprache (IDS-Mannheim). Alte
exemple de corpusuri sunt ParlaMintRo (Rebeja et al., 2022) — creat intr-un
context european (Erjavec et al., 2022) si MARCELL (Coman et al., 2019),
care a construit o infrastructurd durabila pentru preluarea si prelucrarea
semantica a documentelor legislative (legi, decrete, reglementari etc.) Intr-un
context international, ce a inclus colective din Bulgaria, Polonia, Romania,
Slovacia, Slovenia, Ungaria si Croatia, scopul principal fiind ameliorarea
sistemelor de traducere automata. Corpusul creat de echipa de la Institutul
de Cercetari in Inteligenta Artificiala al Academiei Romane din Bucuresti
(AR-ICIA) a prelucrat mai mult de 140.000 de documente, dens adnotate la
parte de vorbire, lema, analiza de dependente, nume de entitati, impreuna cu
metadatele corespunzatoare.

— Realizarea de tezaure lexicale, cu precadere RoWordNet, amintit
deja, activitate derulatd pe parcursul anilor 2001-2004, ca parte integranta
a proiectului FP5-IST Balkanet, in cadrul unui consortiu in care au mai
participat cercetdtori din Turcia, Bulgaria, Grecia, Serbia, Cehia si Franta.
Echipele romanesti participante in proiect au fost cele de la AR-ICIA si
Facultatea de Informaticd a Universitatii ,,Al.I.Cuza” din lasi (UAIC-FII);

— Transpunerea in format electronic a marelui dictionar al Academiei
Romane a fost inceputa in cadrul proiectului eDTLR (Moruz si Cristea, 2016)
si ea continud ca tema internd, preluatd de colectivele de la Institutul de
Informatica Teoretica al filialei lasi a Academiei Romane (ARFI-IIT) si de la
Institutul de Filologie Romana ,,Al. Philippide” al Filialei Iasi a Academiei
Roméane (ARFI-IFRI). Convingerea mea personald este ca in afara tuturor
beneficiilor evidente, publicarea marelui dictionar pe internet ar fi un efort
rasplatit imediat prin revigorarea unui segment semnificativ de limba uitata
(un cetatean comun nu cunoaste mai mult de 30% din cuvintele limbii si
putem spera doar ca aceste 30 de procente sd nu fie aceleasi pentru toatd
populatia de limbd romana... ). Cu certitudine, segmente semnificative ale
lexicului limbii romane nu sunt cunoscute publicului larg. Acest inestimabil
tezaur al limbii noastre, care concentreaza activitatea de cercetare a celor
mai reputate colective romanesti de lingvisti care l-au creat in decursul
a mai mult de un secol si care se continud si astdzi pentru actualizarea lui in
concordanta cu evolutia continud a limbii, ar Inceta sd mai aiba aureola unui
diamant inchis in rafturile bibliotecilor academice si ar deveni un produs de
larg consum, consultat nu numai in tard ci oriunde in lume, asadar deschis
tuturor vorbitorilor si cercetatorilor de limba romaneasca de pe glob.
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—Studiiancorate in editiaelectronicd amareluidictionar vizeaza: recuperarea
morfologiei vechi (Simionescu et al., 2012), recuperarea sensurilor cuvintelor
in context (Nastase si Szpakowicz, 2001), interconectarea resurselor lingvistice
de diferite tipuri (Cristea et al., 2017b; Scutelnicu, 2021).

— Realizarea de colectii de arbori sintactici (treebank-uri) si antrenarea de
parsere de analiza sintactica (Perez, 2012; Maranduc, 2022).

— Realizarea de colectii de arbori de discurs si elaborarea unei teorii
a structurii discursului — Teoria nervurilor, amintitd deja, care faciliteaza
analiza automatd a structurii discursului, din care pot fi generate rezumate
focalizate pe entitati de discurs (Postolache, 2001; Cristea et al., 2005).
O zona de cercetdri care au captat atentia noastra mai mult timp a constituit-o
rezolutia anaforelor, domeniu in care s-a dezvoltat un model cadru de realizare
a modelelor de rezolutie (Cristea si Dima, 2001) si s-a realizat un motor
general de rezolvare a referintelor anaforice, care a trecut testul de a fi aplicat
la mai multe limbi (Cristea et al, 2002; Cristea si Postolache, 2005).

— In zona semanticii, realizarea de colectii de fraze adnotate la roluri
semantice (Trandabat, 2009), adnotarea la relatii semantice intre entitdti
textuale a romanului Quo Vadis de Henryk Sienkiewicz (Bibiri et al., 2014;
Cristea et al., 2015).

— Preocupari de analizd temporald a textelor beletristice, care au dus la
elaborarea Teoriei traseelor temporale (7ime Yards Model) (Cristea si Macovei,
2017; Cristea, 2017);

— Colectii de adnotari asupra documentelor romanesti vechi (Haja si Tamba,
2021; 2022) si tehnologia DeLORo de transcriere a documentelor continand
tiparituri si scriere unciala din scriptul chirilic in cel latin (Cristea et al., 2022;
Cristeaetal, 2023 in curs de aparitie). La Institutul de Matematica si Informatica
de la Chisindu (IMMI) au fost si sunt in continuare efectuate cercetari de
digitizarea si transliterarea textelor romanesti tiparite cu caractere chirilice in
sec. XVII-XX. Dificultatile in tratarea acestei teme sunt date de numarul mare
de perioade din evolutia limbii, numarul relativ mic si foarte dispersat de
resurse accesibile si mai ales marea diversitate a alfabetelor chirilice. Au fost
elaborate mai multe modele de recunoastere optica a caracterelor, orientate la
diferite perioade istorice si diferite clase de fonturi, gratie carora s-a obtinut
o precizie foarte bund la recunoastere. A fost, de asemenea, elaborat un
algoritm de clasificare a fonturilor in baza unei retele neurale multistrat, care
functioneaza cu o acuratete de peste 96%. Pentru diferite perioade istorice au
fost formulate seturi de reguli (libere si dependente de context) de transliterare
din alfabetul chirilic romanesc in cel modern obtinandu-se o acuratete de
98%. Platforma de digitizare integreaza toate etapele de prelucrare a unui
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document, pornind de la fisierul scanat si finalizand cu cel putin doua fisiere
editabile (in fonturi originale si transliterate). Recent, preocuparile acestui
colectiv s-au Indreptat si spre procesarea documentelor eterogene care, alaturi
de textul propriu-zis, contin si elemente de altd natura: formule, imagini,
diagrame, partituri muzicale etc. Documentul este supus unei segmentari, cu
identificarea tipului fiecarui segment, care apoi este recunoscut de motorul sau
specific (FineReader, Mathpix etc.). Rezultatul recunoasterii este constituit din
text in format editabil si elementele eterogene prezentate in scriptul potrivit
tipului segmentului: LaTeX pentru formule matematice si desene tehnice,
MusicXML pentru partituri muzicale, CVS combinat pentru diagrame, MOL
pentru structuri chimice etc.

O analiza detaliatd a resurselor si tehnologiilor dedicate limbii romane la
nivelul anului 2012, poate fi gasitd in (Trandabat et al., 2012). Preocuparea de
inventariere a resurselor lingvistice romanesti si a tehnologiilor capabile sa
proceseze limba romana ar trebui sa fie activa la orice moment, pentru a sprijini
continuu cercetarile romanesti, pentru a alimenta cu informatii noile teze de
doctorat ce vor aparea in acest domeniu, resursele trebuind sa configureze
baze de date si de calcul care sa alimenteze noile proiecte, dar acest lucru
nu se Intdmpla, din pacate, in momentul de fatd. Comisia de Informatizare
pentru Limba Romana (CILR), creatd in 2002 pe langd Academia Romana,
isi propunea, la infiintare, sa realizeze acest inventar si sa il tind la zi, dar
dupa lucrarea din 2012 referitd mai sus el nu a mai fost actualizat. Asteptam
o revigorare a activitdtii acestei comisii la intdlnirea ei planificatd a avea loc
in cadrul celei de a 18-a editii a conferintei Linguistic Resources and Tools
for Natural Language Processing — ConsILR-2023, ce se va tine la Brasov
si online intre 11-13 decembrie. Invit cititorii sd viziteze paginile acestui
eveniment'* si adresez o chemare cétre cercetatorii filologi basarabeni, carora
li se adreseaza primordial publicatia ce include lucrarea de fata, sa participe,
activ sau pasiv, in acest eveniment.

Portaluri ale resurselor si instrumentelor create in diverse centre de
cercetare din Romania si din Republica Moldova exista si as mentiona: pe cel
de la ARFI-IIT?, cel de la AR-ICIA'®, portalul SOLIROM de la ARFI-IFRI",
precum si portalul IMMI-Chisindu'® (functional cu valoare istorica).

In privinta educatiei universitare si a evenimentelor care sprijina domeniul
resurselor si tehnologiilor limbii roméane, pregatind specialisti lingvisti-

https://profs.info.uaic.ro/~consilr/2023/
http://Isplr.iit.academiaromana-is.ro/
https://www.racai.ro/
https://solirom.ro/
http://www.math.md/elrr/res_main.php
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informaticieni pentru cercetare si industrie, lasand la o parte multe altele cel
putinla fel de importante, mentionez aici doar cateva: seria scolilor EUROLAN,
derulatd bienal fara intrerupere incepand din 1993, care a avut in acest an
cea de a 16-a editie', masteratul de Lingvistica Computationald, infiintat in
2001 la UAIC-FII*, precum si cel in Procesareca Limbajului Natural de la
Universitatea Bucuresti?!, seriile de conferinte dedicate domeniului prelucrarii
vorbirii Speech Technology and Human Computer Dialogue — SpeD?, ajunsa
in acest an la cea de a 12-a editie, organizatd de Universitatea Nationald de
Stiintd si Tehnologie Politehnica Bucuresti, si seria de conferinte ConsILR,
mentionata deja, organizata traditional de UAIC-FII, ARFI-IIT si AR-ICIA.

Concluzii. As incheia aceasta trecere grabita in revistd a domeniului in care
imi desfasor activitatea cu o chemare nsufletitd la unirea fortelor. Pe de o parte,
atagmei lingvistilor cu cea a informaticienilor si, pe de alta parte, a comunitatilor
care activeazd 1n aceste ramuri ale stiintei pe cele doua laturi ale Prutului.
Suntem doud natiuni unite prin aceeasi limba minunata. Ea insd trebuie sustinuta
si tehnologic ca sd reziste asaltului limbilor uriase din internet sau a celor cu
care este la concurentd in societate. Acest asalt 1si face din ce in ce mai mult
prezenta simtitd astdzi cand limba noastrd este cotropitd de influente strdine,
cu precadere din partea englezei dar si a rusei. Nu e vorba numai de limbajul
tehnic, unde e mai comod sa copiezi decat sa calchiezi, dar si de limbajul de
zi cu zi. In acelasi timp, segmente importante de limba veche, de o frumusete
incantatoare, sunt uitate.

Exista o multime de activitati pe care putem sa le facem impreuna, care ar
incepetoate custrangerea legaturilor, in conferinte, in scolide vara, in schimburi
stiintifice. Exemplul l-am dat recent, organizand editia a 17-a a ConsILR,
in noiembrie 2022, la Chisinau® si ultima editie a scolilor EUROLAN, in
septembrie a acestui an, la Balti. A fost pentru prima oard cand am scos din
Romania aceste doud evenimente. Dar am putea face programe de cercetare
care sa aiba componente comune, am putea organiza activitati de creare de
resurse in comun?!, am putea face schimburi de studenti sau indruma studenti
in cotutela. Si, evident, tot ceea ce rezultd din aceste activitati comune ar fi
date In consum cetatenilor ambelor noastre tari, iar limba noastra ar creste
(sau, cel putin, nu s-ar ofili... ). Abordarile comune pe care le am in vedere
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https://eurolan.info.uaic.ro/2023/
https://www.info.uaic.ro/programs/lingvistica-computationala-en/
https://nlp.unibuc.ro/master

https://sped.pub.ro/
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Ma gandesc acum cata nevoie am fi avut de un ajutor in adnotarea paginilor scanate de carte veche
in proiectul DeLORo, sau in procurarea de resurse din Basarabia pentru proiectul COROLA!
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nu ar forta limitele de comprehensibilitate ale informaticianului, nedeprins cu
limbajul lingvistului, si nici pe ale acestuia care n-ar trebui sd fie descurajat
de limbajul informaticianului. Fiecare insd poate contribui cu metodele si
cunostintele sale la realizarea acestui deziderat comun.
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