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Cuvant introductiv

Prezenta culegere intruneste comunicari prezentate la conferinta stiintifica
»lon Luca Caragiale si personajele sale emblematice” prilejuitd de comemorarea
celebrului scriitor roman la 170 de ani de la nasterea sa ce a avut loc la 24 februarie
anul curent, fiind organizata de Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-
Hasdeu” al Ministerului Educatiei si Cercetarii din Chisindu in colaborare cu
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau. Au fost tinute mai multe alocutiuni
axate pe mostenirea literara caragialiana, pe receptarea acesteia in spatiul culturii
ruse, dar si pe valorificarea anumitor momente din viata marelui dramaturg si
prozator in cateva biografii romantate aparute in ultimul timp.

in interventia sa, acad. Mihai Cimpoi s-a referit, bundoara, la influenta exercitata
de piesele lui Caragiale asupra teatrului absurdului al lui Eugen Ionescu si a analizat
modul 1n care dramaturgul francez de origine romana urmeaza modelul Caragiale
in special dupa ce incepe sd scrie teatru si e obsedat de cautarea unui mecanism
complicat al discursului artistic, bazat pe nonsensuri. Cunoscutul critic si istoric
literar demonstreaza ca a crea nonsensuri inseamna a te juca cu realitatea, a o sfida,
cd, sub influenta ilustrului sau inaintas, Eugen Ionescu pune un semn de identitate
intre Adevar si Iluzie, ca foloseste expresii proverbiale, ziceri tipice, alunecari in
obscuritate si confuzie.

La randul sau, cercetatorul literar Dumitru Apetri a relevat, in comunicarea
lui, particularitatile receptarii lui I. L. Caragiale in spatiul cultural rus prin
comentarea succinta a doud cercetari monografice si a unei lucrdri de ordin
beletristic consacrate remarcabilului scriitor. Acestea sunt  Teopuecmeo
Kapaooiwcane de Lev Cezza, volumul de schite stiintifico-populare How Jlyxa
Kapaoowcane semnat de profesorul universitar din Cernduti S. Sadovnik si cel
al lui Ilia Konstantinovski Kapaoowcane ce face parte din cunoscutul si inalt
apreciatul de cititori serial ,,JKuzns 3ameuamenvuuvix nrodeti” — ,,Viata oamenilor
ilustri”. Comparandu-le pe primele doud, autorul constata ca studiul lui
S. Sadovnik nu s-a ridicat la nivelul stiintific al lucrarii lui L. Cezza, dar si-a
adus partea de contributie atat in reflectarea unor momente din viata privata
a scriitorului, cat si 1n demonstrarea anumitor aspecte ale creatiei sale literare. lar
despre al treilea volum, D. Apetri precizeaza ca e o lucrare de ordin beletristic-
publicistic care intrigd si cucereste cititorul prin vioiciunea expunerii faptelor
din viata privata si activitatea literard ale marelui clasic roman. Ea corespunde
pe deplin exigentelor impuse de rigorile serialului din care face parte.



Comunicarea prezentatd de Vlad Caraman vizeaza accentele satirice la Constantin
Stere vs. Ion Luca Caragiale. In urma cercetirii asemanrilor si deosebirilor dintre
cei doi scriitori, se mentioneazi ci atat in romanul lui Constantin Stere /n preajma
revolutiei, cat si 1n piesele caragialiene personajele comice existd prin limbaj,
situatii, vorbe, nume, demagogii. Opera acestor doi insumeaza comicul de situatie,
de caracter, de nume, de limbaj si personaje comice deja consacrate, in frunte cu
tipul politicianului — liberal ori conservator, iar ticurile verbale imbina comicul de
caracter cu cel de limbaj. Insa spre deosebire de I. L. Caragiale, care este un satiric
prin destinatie, Constantin Stere este §i rdmane, ca si personajul sau principal Vania
Rautu, un satiric mucalit.

Colegii de peste Prut, de la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau au
prezentat si el comunicari originale si interesante. Astfel, loan Danila a elucidat
ipostaza lui I. L. Caragiale de promotor al limbii roméane, etalata de acesta in scrierile
sale din sfera dramaturgiei ori prozei. Inventarul evidentiat in comunicare (litera
A) demonstreazd deschiderea scriitorului catre capacitatea limbii roméne de a se
imbogati adesea cu resurse interne, In scopul de a asigura precizia si expresivitatea
limbajului vehiculat de personajele literare ori prezent in descrierile autorului.
Iar Adrian Jicu si-a propus sa reliefeze ca fictiunea ne poate oferi o altd imagine
a lui Caragiale, devenind un instrument hermeneutic util pentru a intelege mai bine
personalitatea ca scriitor. Devenit el nsusi personaj, Caragiale ni se infatiseaza
intr-o altd lumina. Astfel ni se prezintd atentiei un alt Caragiale, care il completeaza,
convingator, pe cel care 1l cunosteam din opera sa si din ceea ce au scris criticii
si istoricii literari. La randul sdu, Petronela Savin a examinat modalitatea in
care I. L. Caragiale dd nume unei specii de ,,naratiuni minimale” din categoria
bancurilor, poantelor, anecdotelor, publicate in revista ,,Claponul”. A fost relevata
in comunicarea sa motivatia alegerii, pentru aceste texte, a unor nume cu rezonante
culinare: ,,gogosi”, ,,prospaturi”, ,,ultimele gogosi calde”.

Dr. Sergiu COGUT
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CARAGIALE SI TEATRUL ABSURDULUI

Minar CIMPOI
Institutul de Filologie Roméana ,,Bogdan Petriciecu-Hasdeu”
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9431-8076

Rezumat

In prezentul studiu se analizeaza modul in care Eugen Ionescu urmeazi modelul
Caragiale 1n special dupa ce incepe sa scrie teatru si e obsedat de cdutarea unui
mecanism complicat al discursului artistic, bazat pe nonsensuri. Dramaturgul francez
de origine romana facea in acest sens urmatoarea automarturisire: ,,La logique se révele
dans I’illogisme de I’absurd dont [I’humour] a pris conscience”. Teatrul lui Ionescu
a urmarit ceea ce dramaturgul insusi denumeste ,,spargerea limbajului”, ,,producerea
haosului limbajului”. Se ajunge, astfel, dupa cum spune in Jurnal, la ,,ruinele realului
aparent, la frontiera indicibilului, la abis”. Autorul studiului demonstreaza ca a crea
nonsensuri inseamna a te juca cu realitatea, a o sfida, cd Eugen Ionescu, influentat
de Caragiale, pune un semn de identitate intre Adevar si Iluzie, ca foloseste expresii
proverbiale, ziceri tipice, alunecari in obscuritate si confuzie. Personajele ionesciene
reprezintd ,,0 lume stranie”, ,,0 lume pe dos”.

Cuvinte-cheie: absurdul, limbaj (deformat), angoasa, iluzie, adevar, realitate,
suprarealism, logic/ilogic.

Abstract

In this study analyzes how Eugen Ionescu follows the Caragiale model especially
after he starts writing theater and is obsessed with finding a complicated mechanism of
artistic discourse, based on nonsense. The French playwright of Romanian origin made
the following self-confession in this regard: “La logique se révele dans I’illogisme
de I’absurd dont [I’humour] a pris conscience”. lonescu’s theater followed what the
playwright himself calls “the breaking of language”, “producing the chaos of language.”
This leads, as he says in the Journal, to the “ruins of the apparent real, to the border of

the unspeakable, to the abyss”. The author of the study proves that creating nonsense
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means playing with reality, challenging it, that Eugen lonescu, influenced by Caragiale,
puts a sign of identity between Truth and Illusion, that he uses proverbial expressions,
typical sayings, slips into indistinctness and confusion. lonescu’s characters represent
“a strange world”, “a world upside down”.

Keywords: absurd, (distorted) language, anguish, illusion, truth, reality, surrealism,
logical / illogical.

Este de domeniul evidentei ca radacinile genealogice ale teatrului absurdului
se gasesc in acea stropgsire a limbajului, pe care o observa G. Ibrdileanu si in
estropierea cuvintelor, de care vorbea Pompiliu Constantinescu.

Eugen Simion e de parere ca Eugen Ionescu urmeaza modelul Caragiale
mai cu seama atunci cand incepe sa scrie teatru: ,,Eugéne lonesco urca, putem
spune, pe scend cu armele inaintasului”, stabileste academicianul, relevand
mai multe puncte de contact dintre teatrul caragialian si teatrul ionescian.
O nota comuna este aceea de absurd fantastic, discutia dintre DI Smith si Dna
Smith imita, in fond, conversatia dintre Conu Leonida si sotia sa Efimita.
Existd, totusi, o deosebire care constd in accentul pus de Eugen Ionescu pe
limbajul ilogic, scotind efecte comice din alaturarea absurdd a notiunilor.
Este demonstrat un mecanism complicat al discursului, pe un lant intreg de
nonsensuri, si de discursuri paralele ,,care nu se intalnesc decat intr-o logica
a absurdului”. Se contureazd ,,0 lume in care totul este posibil si nimic
nu are sens: ,,Omul ionescian trdieste in acest univers al derizoriului fara
a avea constiinta anormalului, ilogicului, absurdului existentei sale” (Simion,
2006, p. 393). Intru sustinerea acestei asertiuni este citatd o automarturisire
a dramaturgului: ,la logique se révele dans 1’illogisme de 1’absurde dont
[’humour] a pris conscience”.

Comicul, crezut expresia insolitului din existenta cotidiana, se deplaseaza,
progresiv in sfera tragicului, unde ritmurile se accelereaza, iar obiectele devin
amenintdtoare. La Caragiale, la care este o stabilitate, datoratd lumii bine
compartimentate si unor ritmuri mai lente.

S-a scris mult despre filiatia caragialiand a teatrului ionescian mai cu seama
sub aspectul comicului de limba;.

Vom urmadri aici ceea ce putem denumi confidentele caragialiene ale lui
Eugen Ionescu, privind formarea si (auto)modelarea sa in siajul marelui sau
inaintas, care a excelat anume in spargerea limbajului, in producerea haosului
limbajului. Aceasta atitudine fatd de limbaj este determinata de atitudinea fata
de realitate, fata de lume. Relationarea e de naturd ontologica, fiinta omului
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caragialian si fiinta omului ionescian percepand cu acuitate ca limbajul = lume
si lumea = limbaj. Faptul implicd o anumita perspectivd asupra realitatii, care
este o conditie generala a artei, formulata de Caragiale in Cdteva pareri.

Exista, se spune in articol, un univers mare care se departeaza tot mai mult
de noi si un univers mic ce se strange pe masura ce celdlalt se intinde, unul
este, celalalt suntem fara ca acest suntem sa fie singura realitate posibila. Pentru
intelesul omului nu-i nimic mai important decat intelesul omului, ,,fiindca, prin
comunicarea intelesului la inteles, realitatea se potenteaza. Infinitul palpabil,
dar ideal, se adanceste in oglinda sferica si devine infinitul impalpabil, dar real.
Dar oglindit acum dintr-o oglinda intr-alta?”: ,,O a doua adancire, o alta lume
si mai impalpabila, dar cu atat mai reala. Sa ludm doud oglinzi sferice: soarele
urias se strange in adancimile uneia ca un punct; din cea dintdi, acest punct se
adanceste Inca o datd in a doua, si cand a ajuns ca varful acului de albind, atunci
arunca 1n focarul de reflexie cea mai intensda lumind si caldura” (Caragiale,
2011, p. 473). Este spectacolul miraculos al stabilirii de raporturi intre infinitul
mare si infinitul mic si apoi intre acesta devenit mare si cel de-al treilea care-i
potenteaza la rindu-i — toate avand masuri fatale din care nu se iese. Fie oglinda
imperfect sferica, neregulatd, deformata, burdusita, ce pastreaza acelasi mod de
oglindire — ,,intodeauna va fi un echilibru, un chip constant de raporturi intre ce
si cum se oglindeste” (ibidem).

Pentru a se péstra echilibrul, e necesara stapanirea ritmului pornirii initiale,
ca sa nu se strice oglinda, fara a-si putea indeplini menirea. ,,Ritmul — iata
esenta stilului”, conchide dramaturgul.

Eugen lonescu ajunge prin spargerea limbajului, dupd cum consemneaza
in paginile de Jurnal, ,la ruinele realului aparent, la frontiera indicibilului, la
abis”: ,,e bine sd pui sub semnul intrebarii realitatea, e bine — cu conditia sa
pui piciorul in soliditatea unei lumi ultra-reale, ultra si nu suprareale”.

In suprarealism, are loc o sfairamare a cuvintelor; prin reconstruire se obtine
un nonsens exterior, superficial. Diaristul isi recunoaste mai degraba o afinitate
cu Dada care zdrobeste si mai tare limbajul — ce-1 drept — metafiziceste, fiind
mai adevarat (mai adevarat? se intreaba el in parantezd), ,,decat suprarealismul
care sombreaza in literaturd”. Afinitatea ar consta, la Tristan Tzara, ca si in
primele sale piese, in tintirea ramasitelor sensului. Asa cum intemeietorul
dadaismului a facut politica, lonescu ,,a sombrat in literatura, in morald”, in
Jocul de-a macelul ,,traind non-realul cu ochii unui mediocru realist”.

Automarturisirea e facutd cu o dezarmantd sinceritate, surprinzand modul
pragmatic 1n care a dat ,,Jumii de dincolo a realului o banala conotatie politica”,
»cred, totusi, continud el, cd lumea de dincolo a realului isi face acolo, de
asemenea, o timida aparitie, aparitia non-aparitie; falsa aparitie a realitatii
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e denumitd acolo: dezmintirea, jocul non-sensului. Veritabil joc al non-
sensului inseamna, iardsi sa te ,,joci” cu realitatea, s-o sfidezi” (Ionescu, 1994,
p.112-113).

Printr-o asemenea aventurda de spargere a limbajului si de culegere
a ramasitelor sensului, sfarsind in non-sensuri, dramaturgul se trezeste pe
marginea prapastiei, dandu-si seama, disperat, cd 1i lipseste mana de ajutor
a Sacrului, ca este stapanit de Vertij. Se increde, de aceea, religiosului, cautarii
inefabilului, insondabilului, ,,meta-fizicei” ca si eroul din Mocirla, regaseste
realul, ,,moare in realism”, caci ,,realismul este consolabil”, ,,este milos”, este
o ,realitate datd aparentei”, este ,,soliditate”, caci — precizeaza dramaturgul
»in cele din urma si aparenta este adevaratd”.

»Ea e gateala creatiunii”. Ea ne face sd intelegem ,,cd Iluzia este, de
asemenea, Adevar”, conchide cu fermitate el, adaugand:

»Adevarul topit in [luzie nu este mai putin adevarat, [luzia este, de asemenea,
Adevar, vreau sa-ti spun ca aparenta este o /atura foarte reala.

Ma sprijin pe aceastd masa” (ibidem).

Cuvantul sombrare, inseamna in franceza prabusire, naruire, scufundare;
el surprinde insdsi esenta fiintei omului caragialian si omului ionescian,
asupra carora lucreaza cu toatd demonia sa fatalitatea.

Studiul comparativ al operei celor doi dramaturgi reveleazd un spectacol
delicios de inrudiri si deosebiri pe un triunghi comun al comicului, al mantuirii
prin ras. Ceea ce inseamnd excese la inaintas reprezintd extreme, limite
la succesor.

La cel dintai avem fire, in timp ce la cel de-al doilea avem fiinte, marcate
destinal — existential asemenea autorului care recunoaste cd e macinat mereu
de angoasa, de neliniste (de frica, mai adauga el).

Scufundarea in neant e, la unul, o boald obisnuita, cronica ce-i drept,
endemica, fiind la celdlalt, un delir psihanalitic, o afazie, o amnezie,
o afectiune — adica atat a rostirii cat si a memoriei. Vorbirea sotilor Martin
si-a Sotilor Smith, determina Eugen Simion, sunt anume dovada unei afazii
generalizate.

Stropsirile dezinvolte de limbaj din opera lui Caragiale, cdrora Stefan
Cazimir le facea un inventar al contrastelor comice (expresii proverbiale si
zicerile tipice, neologisme deformate, pleonasme, alunecari in obscuritate si
confuzie, repetdri textuale, ticurile si automatismele verbale), sunt ingenui
in raport cu spargerile de limbaj din opera lui Eugen Ionescu, constand in
folosirea virtuoasa suprarealistd a cuvintelor pe dos.

Un personaj ca Cetdteanul turmentat este, in opinia lui Calinescu, un
mistic delirant, ,,in vesnica excitatie irationald”, determinat de ,,0 supunere
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fara probleme logice, la o autoritate strdind, la o dogma”(Calinescu, 1968,
p. 244); un erou ca profesorul din Cdntareata cheala (Englezeste fara profesor)
este un ,,mistic” al limbajului, care, prin automatismele si banalitatile sale, il
supune la ...autoritatea absurdului.

Personajele caragialiene tin mai mult de ,,fizica” (in sensul etimologic al
cuvantului), cele ionesciene tinand in chip dominant de ,,meta-fizicd”. Cele
din prima categorie tipologica sunt conturate in schite, in tuse caracterologice
spontane; cele din a doua se prezinta evident ca niste constructe bine elaborate —
se remarcd, astfel, o diferentiere stilisticd sesizabild intre tenta realistd
(naturalistd) si cea suprarealistd (supranaturalistd).

Se disting, 1n acest sens, si schemele si simbolurile (de la inceputul lumii,
zice inspirat Simion) din care se alcatuiesc eroii ionescieni si Insemnele
emblematice ale unei lumi de azi, incadrate intr-un timp si spatiu romanesc
din momentele, schitele si dramele dramaturgului ndscut la Haimanale
dintre Targoviste si Ploiesti; bucurestean prin locul de serviciu si iesean prin
dezlegarea activitatii si afiliere programatica la junimism.

Omul ionescian e omul general-uman, construit din substanta existentiala
a unei ,,Jumi stranii”, ,,pe dos”, cdzuta in visul irational al ,,cuvintelor pe
dos”; omul caragialian, este prin excelenta, un om romanesc avand o structura
moral/ amorala axata pe ,,moft”, ,,ambat”, ,,fandacsie”, ,,vorbarie” si formata,
de asemenea, de o lume pe dos.

Cel dintadi nu mai are identitate, e pus fatal intr-un Unu irational egalizator;
cel de-al doilea, desi e sub semnul aceleiasi fatalitdti nivelatoare (nu spune
Ionescu ca toti eroii caragialieni sunt niste imbecili?) are o anumita identitate —
sociald, psihologica si chiar intelectuald (ne gandim la inteligenta rudimentara
a lui Conu Leonida).

E invederat cd intr-un caz avem de-a face cu personaje fara insusiri,
depersonalizate, cetdteni abstracti ai Universului, iar in cel de-al doilea
caz cu specimene ce generalizeazd cetdtenii turmentati, burtaverzimea,
aristocrati, de fapt indivizi cu o nostalgie aristocraticd, si — la celdlalt pol — cu
,bagabonzi”, mahalagii, politicieni, femei adulterine, denumite in derizoriu
»done bone”, fauna sociald bogata — de la ,,reprezentantii societatii inalte pana
la cei mai umili locuitori ai periferiei Transformandu-le in sfera terminologiei
filosofice, am putea spune ca omul caragialian tine de phaenomen, in vreme
ce omul ionescian tine de noumen, unul reprezentand organic omul specific
romanesc, iar altui fiindu-i familiard epistemologia, adancirea in cunoasterea
omului interior dantesc, a zonelor abisale ale fiintei acestuia. Ei contureaza un
drum oarecum dialectic de la Homo naturalis la Homo sapiens, trecand prin
ipostaza lui Homo poethicus.

11



CULEGERE DE LUCRARI ALE CONFERINTEI STIINTIFICE ,,JON LucA CARAGIALE...

(170 DE ANI DE LA NASTERE)

12

Referinte bibliografice:

CARAGIALE, L. L. Opere. I-11, ed. de Catalin Bordeianu, lasi, 2011.
CAZIMIR, S. Universul comic. Bucuresti, 1967.

CALINESCU, G. Principii de esteticd. Bucuresti, 1968.

IONESCU, E. Cautarea intermitenta. Bucuresti, 1994.

SIMION, E. Tanarul Eugen lonescu. Bucuresti, 2006.

SIMION, E. Fragmente critice, 11. Demonul teoriei a obosit. Craiova, 1998.



ATELIERUL 1
ION LUCA CARAGIALE SI TEATRUL ABSURDULUI

CZU:821.135.1-225.09
https://doi.org/10.52505/1lc.170.2022.02

ACCENTE SATIRICE LA CONSTANTIN STERE
VS ION LUCA CARAGIALE

Viap CARAMAN
Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6679-1173

Rezumat

In acest articol se face o paraleld intre Bildungsromanul lui Constantin Stere
In preajma revolutiei cu unele comedii ale lui Ion Luca Caragiale. Se accentueaza,
vedere satirizarea societatii romanesti de la finele secolului al XIX-lea — inceputul
secolului al XX-lea. La fel se fac referiri si la literatura universala. Astfel ca opera
literara a acestor doi scriitori insumeaza comicul de situatie, de caracter, de nume,
de limbaj si actualizeaza, intr-un context satirizant si prin intermediul personajelor
reprezentative, grave probleme umane si sociale.

Cuvinte-cheie: satira, traditie, comic, limbaj, activitate, procedeu, societate.

Abstract

In this article a parallel is drawn between Constantin Stere’s Bildungsroman Around
the Revolution with some comedies by lon Luca Caragiale. In particular, the aspects
related to the specifics of satirization in the work of the two are emphasized. The
satirization of the Romanian society from the end of the 19th century — the beginning of
the 20th century is considered. Also are made references to universal literature. Thus,
the literary work of these two writers sums up the comic of situation, character, name,
language and updates, in a satirical context and through the representative characters,
serious human and social problems.

Keywords: satire, tradition, comedy, language, activity, device, society.

Bildungsromanul lui C. Stere In preajma revolutiei este intretesut cu
numeroase pagini de satirizare a societdfii romanesti de la finele secolului
al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea. In special se bucuri de acest
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aspect volumele VI. Ciubdresti, VII. In ajun si partial VIII. Uraganul. Ideea
este remarcatd de majoritatea exegetilor operei lui Stere, fiind accentuata
indeosebi de Nicolae Manolescu care afirma ca Ciubdresti € un roman satiric,
pe alocuri remarcabil prin sarcasmul lui... si George Calinescu, care sustine:
»Asa cum facuse si in volumul Ciubarestii, d. Constantin Stere mai departe
a simbolizat societatea romaneasca de dinainte de razboi si reactiunile sale fata
de ea in personagii abstracte sub care se ascund toate modurile posibile de
activitate sociald. Gasesti aici poetul, prelatul, scriitorul nationalist de peste
munti, politicianul ardelean ceremonios si impenetrabil, profesorul universitar,
deputatul si senatorul, ministru liberal si ministru conservator, marxistul si
jurnalistul s.a.m.d.” (Calinescu, 1997, p. 84).

Tocmai acest fapt il apropie pe Constantin Stere de marele nostru scriitor
satiric Ton Luca Caragiale. In acest sens, ambii au ca obiect de studiu, adica
satirizare, societatea romaneasca de la finele secolului al XIX-lea — inceputul
sec. al XX-lea.

Insd instrumentariul satirei la Stere se constituie din trei modele: Primul
e valorificat, cu preponderenta, prin manuirea multimii de tipuri — tehnica aplicata
de scriitorii rusi Gogol, Dostoievski, Bulgakov. Al doilea model vine pe unda lui
Ion Luca Caragiale, e vorba de umorul de nume, situatie si limbaj. lar al treilea
tine de metoda swiftiana — satirizarea puterii de stat... Stere Insd se deosebeste
de acestia, in primul rand, prin faptul ca nu probeaza o satira menipee, care ar
viza: ,,0 intreaga lume, de la cei mai obscuri, pana la cei mai straluciti reprezentanti
aiei” (Balota, 1976, p. 388). La el satirizarea nu este scopul principal al transfigurarii
artistice, ea se constituie firesc din materialul propriu-zis al naratiunii. in consecinta,
satira lui apare sincopata de la volum la volum si pare oarecum pestritd, uneori mai
accentuata, alteori abia vizibila.

Procedeele de satirizare din volumele ciclului /n preajma revolutiei constituie
un joc al fanteziei ce da fictiunii valoare artisticd. Ne referim la ambiguitati,
parodieri, ironii, idei inedite, intercalari etc., specifice naratiunii de acest tip,
anume prin aceasta si Stere, si Caragiale prefigureaza teatrul absurdului, dar si
proza postmodernista.

Desi bildungsromanul se constituie din episoade desfasurate consecutiv in
spatii geografice, sociale si politice diferite: Basarabia, Rusia (Siberia), Romania,
primul volum Smaragda Theodorovna este, in esentd, un roman in roman,
care 1n structura romanescd, e un procedeu satiric, de o forma invagonata, ca
matreogca, vestita pdpusd rusd. Acest volum creeazd uneori impresia ca intrece
istoria si totodatd ramane in urma de ea. Realitatea dezvaluitd este atacatd
mereu de o mulfime de diverse tipuri §i caractere prin care mai toate zvacnirile,
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dorintele, slabiciunile omului de veacuri se revarsd, in mod diferit, in paginile
bildungsromanului.

Posedand darul reflectarii artistice, Constantin Stere transfigureaza faptul real
si mediteaza profund asupra lui, Insa fara a-si alege o tinta precisa de satirizare.
Deci, autorul nu se vrea dinadins un spirit polemic. Cu toate acestea el lasa
personajele, in special pe protagonistul Vania Rautu, in aceastd postura satirica
de polemizator, uneori in acord, alteori in dezacord cu alte personaje sau chiar
si cu cititorul...

Astfel Stere, prin intermediul prozei sale, prinde in vartejurile satirei marea
majoritate a tipurilor si situatiilor specifice atat plaiului sau, cat si ale celor de
circulatie universala, reflectate in egala masura si in opera lui Caragiale.

Prin urmare, parintele Vasile, Alexandru Machedon, atat prin supranume, cat
si prin unele actiuni indecente reprezinta ironia fetelor bisericesti.

Viciile femeiesti sunt discutate, de catre tiotia Natalita, la petrecerile dese
ale boierilor din Basarabia. Misiunea, scopul satirei devin mai accentuate, in
acest caz, gratie faptului ca prin prezentarea viciilor se incearca educarea tinerii
generatii. Astfel sunt demascate in fata inocentei Smarandita tipurile de femei
ce discutd cu atdta evlavie de parcd in viata lor ,,nu au mai gustat pe nimeni
afara de sotii lor”.

Primele alegeri de la Chisinau au scopul satirizarii mentalitatii boierilor si
viclesugul dvorenilor care, cu toate ca o fac pe naivii, in sdlile de sedinte, totuna
impart puterea intre ei si le fac pe toate cum le convine lor in ultima instanta.
Iar refuzul unor boieri de la posturile inalte denota slaba lor pregatire politica.

Triunghiurile erotice din roman: lorgu, Smaragda Theodorovna si Przewcki;
Avdotia, Vania Rautu si Lazarev s.a., obstea primitiva din mijlocul Siberiei,
oamenii indepartati de lume si civilizatie, cei care il supranumirda pe Vania
Rautu mag, datoritd afectiunii sale fata de lecturi, satirizeaza lumea Rusiei de la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Modalitatile comicului si satirei utilizate de Ion Luca Caragiale in creatia sa
sunt preluate, total sau partial, de Constantin Stere Incepand cu primul volum
satird Ciubarestii, care transpune firul naratiunii romanului lui C. Stere din
salbatica Siberie a Rusiei in patria ideala, Romania, devenind o parodie latenta
a societatii romanesti. Acesta, pornind chiar de la denumire, nu face altceva
decat caricaturizeaza tara, iar Ciubarestii devin, in consecinta, un simbol ironic
al ei.

Deci, satirizarea realitatilor autohtone iese la iveald o data cu trecerea lui
Vania Rautu in Romania. Epopeea o incepe anume prin virul Zamfirache. In
lasi, Vania ii impresiona pe toti nu prin personalitatea sa, ci prin cele 5000 de
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falci cu care il lauda Zamfirache. La teatru descoperim o lume pe cat de groaznica,
pe atat de expresiva, ne uimeste mai ales prin locul unde lumea iese sa se usureze.
Astfel mitul Ciubarestilor este o ironizare a intregii Romanii: ,,Nu exista Tn lume
decat Ciubarestii, — restul e o iluzie, un mit” (Stere, 1991, p. 258).

Se evidentiaza, in continuare, comicul de situatie si caracter:

Contactul cu cei doi cetateni, ,,turmentati”, eminentii Ciubarestilor, Osmanli
si Knix, care discutau filosofia kantiana in noptile de betii aprige, intalnirea cu
G. P. Motoc, orgoliosul decan al Academiei din Ciubaresti, care dadu propria
carte de drept lui Rautu si-i ceru platd, sunt situatii ridicole, caracteristice
spatiului Patriei Ideale.

Iar momentul demascarii atinge apogeul prin campania electorald in
desfasurare. Anume ea ii da autorului posibilitatea de a prezenta deplin lumea
vizatd. Ea se face pentru Vania Rautu ghidul demascator al intregii societati
romanesti, mai ales al politicienilor timpului.

Intrunirea electorali a »albastrilor” pune in scend un tablou din comediile
clasice ale lui Ton Luca Caragiale. Aici se dau promisiuni desarte, urmate de
aplauze indelungate. Osmanli $i Knix §i aici sunt niste simboluri, reprezentand
gandirea liberd, sociabilitatea, extrovertirea si nu in ultima instanta, ironia.
Calatoriile lui Vania Rautu cu Osmanli au menirea de a scoate in vileag
neajunsurile lumii literare roméanesti, dar si optimismul ironic al scriitorilor:
,Pentru ce sa scriu acum, daca am parale ?..” (Stere, 1991, p. 390).

Asadar, Osmanli, mai ales in tandem cu alt personaj, Knix, este un insufletitor
al actiunii si reper In modalitatile de ironizare ale prozatorului Stere, incat nu
este greu de intrevazut sub masca lui pe Ion Luca Caragiale. Deci lon Luca
Caragiale se evidentiaza, mai intai, ca personaj autentic, cu statut de tip comic
in bildungsroman. Asadar, Osmanli, personaj cheie al romanului lui Stere,
apare, in cele mai multe situatii, ca un satirizant al realitatii ilustrate in volumele
bildungsromanului, incepand cu Ciubaresti. Elocvente 1n acest sens sunt
urmatoarele momente: Cand Osmanli, la care venise Vania Rautu sd-i propuna
un post de lucru la Farul, vorbeste despre femeie. Este un comic de situatie,
combinat cu cel de caracter: ,,Ce e femeia decat o clocitoare, sa asigure prasila?
A... Turcul, saracul !.. Acela stie ce face... o Inchide in harem, o Inconjoara
cu ziduri, o pune sub paza eunucilor... Si noi ?.. O tratdm ca pe o egala, ma!
O asezam la masa cu noi... stim de vorba cu ea... Ba-i sarutam si mana si-o
cantam in poezii! Numai idiotul de mine, cate le-am facut...” (Stere, 1991,
p. 425).

Foarte dramatica, dar, totodatd, si mult mai ilara este scena cand vine
Osmanli sd8 imprumute de la Vania Rdutu bani, insirdnd o poveste demna
de cel mai comic roman familial. E un stil aparte de tot romanul, e o pagina
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memorabila de o traire clasica: ,,Casa mea e acum un sanatoriu, un institut de
maternitate, o gradinitd de copii si un azil de batrani. Vai de mine, nu stiu cum
m-a tinut Dumnezeu in picioare... Nevasta-mea, cum cred ca vei fi bagat de
seama, era insdrcinatd... Are 1n aceastd privintd un talent exceptional pentru
a-si gasi momentul. Apoi sosi si cumnata mea, Mita, sora ei, cu doi copii mici,
si iarasi insircinati, asteptind dezlegare. Ii veni gandul rdu si moari si lui
socru-meu, conul Mitrofan — ,,boierul”, cum 1i zicem noi. Si asa, m-am trezit cu
bordeiul meu plin: trei copii ai mei, doi ai Mitei, de toate sexele si varstele; doua
bortoase — acestea parca s-au sfatuit, au cazut grele 1n acelasi ceas. lar boierul
tine numaidecat sa-si dea sufletul pe langa fiicele lui si nepoteii lui, prezenti si
viitori. $i, inchipuieste-{i, biet de mine! Toata ziua-ziulica, ba si noaptea — cand
dupa moasa, cand dupa doctor, cand la farmacie, cand dupa infirmiere... Astept
ceasul mantuirii” (Stere, 1991, p. 426). Este un exemplu al toposului lumea pe
dos, transpus cu o deosebita maiestrie artisticd a caricaturalului.

Si comicul de nume este caracteristic ambilor scriitori. Sunt intalnite nume
inventate, chei de descifrare, legate de aspecte caracterologice ale personajelor:
la Stere — Vasile si Sica Credinta, Sotii Garla, Bivolaru, Padureanu, Crasneanu,
Turcu, Popalogeanu, Chiricuta s.a.; la Caragiale — Titirca Inima-Rea, Venturiano,
Farfuridi, Pristanda, Branzovenescu s.a. Pe langa acest fapt intentia aceasta
satirizatoare este transparentd si in numele specific romanesti Nitza Vasilescu,
Ipolit Mircescu sau Nae Ipingescu, Stefan Tipatescu etc.

Comicul de limbaj si vocabularul sunt locurile cele mai comune in satira
acestor doi. Stere 1si inzestreazd anumite personaje cu un vocabular artificial,
fortat, abundand in clisee verbale, jocuri de cuvinte, cacofonii etc. Se pot
prezenta pasaje intregi cu astfel de asemanari la ei. Asa un sergent la carantina
i1 vorbea lui Vania Rautu: ,,— Pai, trebuie sa vie! Trebuie sa i se fi tiligrafat la
lasi, cd ati venitara. De patru zile nu s-a coborat nici un cane de om p-aci. D-aia
i1 lipsa...” (Stere, 1991, p. 240).

Situatie paraleld cu una din schitele lui Caragiale, anume Telegrame: ,,Onor.
prim-ministru. Bucuresti. Repet reclama telegrama No... Petifionat parchetului.
Procoror lipseste oras manastire maici chef. Substitut refudat para vini procoror.
Tremur viata me, nu mai putem merge cafine. Facem responsabil guvern...”
(Caragiale, 1972, p. 157).

Un vocabular fortat, plin de profesionalisme si cacofonii foloseste si varul
Zamfirache cand se laudad lui Vania cu meritele sale la judecati: ,,Eu atunci,
intrerup pe grefier si-mi citesc considerentele: — Considerand ca, conform
art. de procedurd civila, urmarile silite nu pot avea loc dupa apusul soarelui;
Considerand ca lumanarile sunt aprinse, si, deci, soarele este apus...” (Stere,
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1991, p. 250). La Caragiale, Rica Venturiano ,,(foarte incurcat, se scoala de jos
si se da inapoi impiedicandu-se)

Madam! Sa am pardon! Scuzati! Cocoana! Considerand ca... adica, vreau sa
zic, respectul... pardon... sub pretext ca si pe motivul... scuzati... pardon...”
(Caragiale, 1972, p. 198).

Clisee verbale si jocuri de cuvinte accentueaza spiritele bombastice: ,,Sa ma
ierti, domnule Rautu, dar maine, la tovarasul Credintd au sa fie discutiuni si
asa mai departe... teorii... $i asa mai departe... si noi cu Raicu am voit sa
te Intrebam despre ceva... si asa mai departe...Ce se petrece In Rusia?...”
(Stere, 1991, p. 286). TRAHANACHE / Stai, sa vezi. (scoate un ravasel din
buzunar si-1 da lui Tipatescu.); TRAHANACHE / Ai putintica rabdare! Sa
vezi...; TRAHANACHE / Stai sa vezi. (raspicat si rdzand.); TRAHANACHE
/ (s1 mai indignat) Ai putintica rabdare... zic, TRAHANACHE / (asemenea) A!
(clopotel.) Ei! Acu aveti putintica rabdare... ; TRAHANACHE / (intrerupandu-I)
A1 putinticd rabdare... (Caragiale, 1972, p.245).

Si in continuare: ,,...ciudata «politica» era aceasta:

Se discuta, mai cu deosebire, cu pasiune, daca ,,X intrd”, sau ,,Y iese”, si
cine in locul lor intrd sau iese — si daca intra ca sa iasa, sau iese ca sa intre” ...
(Stere, 1991, p. 243). Astfel de jocuri de cuvinte se intalnesc si la Caragiale, de
exemplu 1n schita Justitia romana:

~Femeia Caliopa, republicana romdna: Eu, domnule prezident, vine
dumnealui la mine, care venea intotdeauna seara ca amic, inca era si dumneaei
care mi-este amica, si ati chemat-o dumneavoastra martora ca a fost acolo si
poate sa jure cum s-a-ntamplat” (Caragiale, 1972, p. 326).

lar apogeul il atinge satira politica, la campaniile electorale, inainte de
alegeri.

Scenele comice de la intrunirile cu alegdtorii se desfasoara in roman in
aceeasi gama sonora ca in comediile lui Caragiale:

,— Urrrral.. Sa trdiasca parintele nostru conul Tica Vasilescu!

Aplauze...

— Sa trdiasca, — rasund ca de sub banci un glas batjocoritor dintr-alt colt. — Sa
traiasca coana Elvira si Boris Cerbinni!..

Rasete si aplauze din palme nevazute...” (Stere, 1991, p. 299).

Iar Tica Vasilescu tine discursul sdu aidoma lui Catavencu:

,»— Cetateni ciubahreni, — incepu el cu un glas domol. Bastinas al acestei
uhrbe glohrioase, sunt fehricit cd in fata elitei din cetatea lui Ciubahr-Voda,
acest leagan al Unihrii — focahr nestins al cultuhrii nationale... Aplauze intr-o
parte aprobatoare, Intr-alta ironice. — Hrespectuos pentru thraditia neamului,
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mandhru de glohria mahrilor nosthri domni... Rasete si aplauze ironice intr-o
parte, murmure in alta parte (Stere, 1991, p. 299).

Nitza Vasilescu la fel:

»— Cetateni, — Incepu el cu o voce de tenor, — ca fiu al parintelui meu, eu n-as
avea nevoie de nici o recomandatie personald...” (Stere, 1991, p. 300).

CATAVENCU

Domnilor!... Onorabili concetateni!... Fratilor!... (pldnsul il ineaca.)
lertati-ma, fratilor, dacd sunt miscat, dacd emotiunea ma apuca asa de tare...
suindu-ma la aceastd tribuna... pentru a va spune si eu... (plansul il ineaca
mai tare.)... Ca orice roman, ca orice fiu al tarii sale... in aceste momente
solemne... (Caragiale, 1972, p. 211).

La fel cand Ion Argyropulos ia cuvantul in sald se aud mereu ca la Farfuridi
sau Catavencu: ,,aplauze intr-o parte aprobatoare, in alta ironice”.

Laprimele lectii auditoriale sunt demascate in fata lui Vania Rautu moravurile
profesorilor, intelectualilor tarii.

Prelegerile domnului Giorgie P. Motoc amintesc, prin prolixitatea si stilul
lor bombastic de farsa Un pedagog de scoala noua si de unele discursuri ale lui
Trahanache:

Giorgie P. Motoc: ,,Puterea sociale se nasce ca o necesitate indeclinabile,
dera este marginita de titul’a si de scopulu seu...”; ,Inteligenti’a umana inse
naturalmente si esentialmente aptiva, i reclama perfeptionamentu...” (Stere,
1991, p. 333).

Profesorul: No! mane apoi incepem doara! Cati ghintre voi au studuit,
or mere mai gheparke; cafi au fost putori si n-au studuit, trebuie ca raman
repekinti. Acuma doard numai sa vd mustruluiesc cd cum sa fiti la aceea
indltime la carea cauta a fi scolerul intrucat priveske educatiunea printipiala,
respeckive la o conduita examplara fata ghe azistentii cari vor fi ghe fata.

Sau TRAHANACHE / (mergand spre use, condus de Tipatescu)

Intr-o sotietate fara moral si fara printip, nu merge s-o iei cu iuteal, trebuie
sd ai (cu fineta) putintica rabdare... (iese in fund.) (Caragiale, 1972, p. 433).

Aceste clisee verbale si jocuri de cuvinte accentueazad efectele comico-
satirice ale situatiilor evocate, dar si caracterele personajelor antrenate in
actiunea epicd sau dramaticd. De altfel, comicul sau grotescul situatiilor este
pus in lumind de personaje construite dupa tipare comico-satirice consacrate:
sotul ingelat, triunghiurile erotice, femeia adulterd, don-juanul, politicianul
corupt, demagogul etc.

Desi romanul lui Stere nu a fost scris 1n intentii exclusiv satirice, volumul
Ciubaresti in special, Tnsumeazd majoritatea caracteristicilor genului. Astfel la
Constantin Stere personajele comice exista prin limbaj, situatii, nume, caractere.
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Ironia si satira sunt asimilate ca formi de expresie artistici. In consecinti,
opera literard a acestor doi scriitori Tnsumeaza comicul de situatie, de caracter,
de nume, de limbaj si actualizeaza, de obicei intr-un context satirizant si prin
intermediul personajelor reprezentative, grave probleme umane si sociale.

In satirizare C. Stere recurge la procedee diverse adecvate timpului si spatiului
geografic vizat. Pentru mediile rusesti autorul foloseste modelele consacrate ale
specificului national rus. In ceea ce priveste patria ideald, limbajul si comicul de
situatie sunt caragialiesti. lar ambele sunt contopite, cu preponderentd, in ceea
ce constituie satira politica Tn maniera swiftiana.

Asadar, atat la Constantin Stere, cat si la Ion Luca Caragiale personajele
comice existd prin limbaj, situatii, vorbe, nume, demagogii. Opera acestor doi
insumeaza comicul de situatie, de caracter, de nume, de limbaj si personaje comice
deja consacrate, in frunte cu tipul politicianului — liberal ori conservator, iar
ticurile verbale imbina comicul de caracter cu cel de limbaj.Insa spre deosebire
de Ion Luca Caragiale, care este un satiric prin destinatie, Constantin Stere este
si rdmane, ca si personajul sdu principal Vania Rautu, un satiric mucalit.
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Rezumat

Lucrarea aduce in atentie calitatea de promotor al limbii romane, etalatd de I. L. Caragiale
in scrierile sale din sfera dramaturgiei ori a prozei. Instrumentul de lucru fundamental a fost
,Micul dictionar academic” (2001; tiraj nou, 2010), elaborat de Institutul de Lingvistica
,lorgu Iordan — Al. Rosetti” al Academiei Romane, coroborat cu alte lucrari lexicografice
de referinta. Inventarul realizat partial (litera A) demonstreaza deschiderea scriitorului
catre capacitatea limbii roméne de a se imbogiti adesea cu resurse interne, in scopul de
a asigura precizia si expresivitatea limbajului vehiculat de personajele literare ori prezent
in descrierile autorului. Textul in sine se doreste a fi o provocare pentru continuarea
investigatiei lexicografice pana la elaborarea unei lucrari de licentd sau de disertatie,
subiectul ,,I. L. Caragiale” putand fi inlocuit cu oricare dintre cazurile altor scriitori romani.

Cuvinte-cheie: [. L. Caragiale, limbaj, expresivitate, inventar lexicografic

Abstract

Our work brings to light I. L. Caragiale’s quality of a promoter of the Romanian
language also revealed as a playwright and as a poet. Our fundamental work instrument
was The Little Academic Dictionary / Micul dictionar academic (2001; new edition 2010),
created by the “lorgu lordan — Al. Rosetti” Institute of Linguistics corroborated with other
major lexicographic works. Our partially achieved inventory (letter A) shows the writer’s
interest for the Romanian language ability to get enriched by internal resources, aiming
at assuring the precision and expressivity of the literary characters’ language or the one
in the author’s descriptions. The text in itself is meant to be a challenge to continuing
lexicographic investigation up to the elaboration of a Bachelor or Master’s degree since the
subject “I.L.Caragiale” may be replaced by other Romanian writers.

Keywords: 1. L. Caragiale, language, expressivity, lexicographic inventory

Obisnuinta de a recepta creatia unui scriitor prin mijlocirea/ cu sprijinul criticii
literare rareori are in structura sa grija fatd de aportul acelui autor la imbogatirea
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limbii 1n care comunicd. Un posibil prilej ar fi cel al caracterizarii personajelor,
cand calea indirecta ne obliga sa luim in considerare si factorul lingvistic. In cazul
lui I. L. Caragiale, situatia se schimba; e suficient sa ne indreptam atentia catre eroii
pieselor de teatru ori ai schitelor, pentru a identifica numeroase exemple de realizare
a comicului de limbaj si de a oferi astfel argumente pentru a atribui personajelor
etichete vizibile. Tot vizibil este si interesul autorului fatd de comunicarea publica
si In general fatd de limba romana. Cel mai cunoscut episod biografic caragialian
este acela cand a cerut posteritatii supranumele ,,Mos Virguld” (Goga, 1930,
p. 129), dar mai putin stiut, desi previzibil, este faptul ca I. L. Caragiale ,,supraveghea,
cu rigoarea ce 1i va aduce un adevarat renume, corectura fiecarui rand imprimat”
(Zastroiu, 2004, s. v.). Crezul exprimat este edificator pentru un artist al cuvantului:
»3a nu uitdm niciodata cd semnele scrisului sunt roadele gandirii noastre, cu multe
necazuri si rabdare cucerite de stravechii nostri parinti. Sa fim cu ele stapani severi,
dar cuminti si omenosi: sd nu le crutdm cand trebuie anume sa ne slujeasca, dar
nici sa le punem cu d-a sila la slujbe nepotrivite cu puterea lor, cdci in amandoua
cazurile tradam egal interesul nostru propriu, pagubind intentiei gandirii noastre”
(Caragiale, 1966, p. 33).

Strict cantitativ, contributia lui I. L. Caragiale la sporirea inventarului lexical al
limbii romane poate fi dedusa din trimiterile existente in ,,Micul dictionar academic”
(MDA, 2001; tiraj nou, 2010), elaborat de Institutul de Lingvistica ,,Jorgu lordan
— Al Rosetti” al Academiei Roméane, insemnand prima prezenta a unui cuvant-
titlu. Chiar daca aceasta are un oarecare coeficient de incertitudine (coordonatorii
s-au folosit de informatiile de care au ,,dispus la vremea respectiva”— MDA, 2001,
p. IX), consemnarea conventionala este un reper esential in descrierea lexicografica.
Din opera lui I. L. Caragiale au fost excerptate cuvinte-titlu apartinand urmatoarelor
lucrari: Momente, Bucuresti, Editura Librariei ,,Stork & Miller”, 1897, ,,Biblioteca
pentru toti” (cu sigla CARAGIALE, M.); Nuvele si fragmente literare, Bucuresti,
Editura Librariei ,,Socec & Comp.”, 1901 (cu sigla CARAGIALE, N. F.); Note
si schite, Bucuresti, Editura Librariei ,,C. Sfetea”, 1892 (cu sigla CARAGIALE,
N. S.); Opere, vol. I-VII, ed. ingr. de Paul Zarifopol (vol. I-1II) si Serban Cioculescu
(vol. IV-VII), Bucuresti, Ed. ,,Cultura nationala” si Fundatia Regala pentru Literatura
si Arta, 1930 — 1942 (sigla CARAGIALE, O. I-VII); Schite (traduceri si originale),
lasi, Editura Librariei Scoalelor ,,Fratii Saraga”, 1897 (sigla CARAGIALE, S.);
Schite noua, Bucuresti, Editura ,,Adevarul”, 1910 (sigla CARAGIALE, S. N.);
Schite usoare (Bucuresti, Editura Librariei ,,Carol Miiller”, [1896], ,,Biblioteca
pentru toti” (cu sigla CARAGIALE, S. U.); Teatru, vol. 11, lasi, Editura Librariei
»Fratii Saraga”, f. a. (sigla CARAGIALE, T. II). Toate aceste titluri sunt preluate
din bibliografia ,,Dictionarului limbii romane contemporane” (DLRLC; Bucuresti,
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Editura Academiei R.P.R., 1955; coordonatori, Emil Petrovici si Dimitrie Macrea),
lucrare in care sunt cuprinse si alte referinte din opera lui I. L. Caragiale. Punctul de
plecare al materialului care urmeaza este schita monografica a cuvantului ,,sport”,
utilizat prima oara de I. L. Caragiale, intr-o scrisoare din 30 iulie/12 august 1905
adresata din Berlin lui Constantin Dobrogeanu-Gherea. Era un omagiu adus celui
mai important comediograf romén In anul centenarului: cele trei episoade le-am
publicat in revista ,,Sportul bacduan”, la rubrica ,,Slalom lingvistic”, incepand din
august 2012.

Excerptele care urmeaza poartd semndtura lui I. L. Caragiale, care a folosit
primul acel cuvant-titlu. Am selectat doar paginile rezervate literei A din
MDA 2001 (cel din 2010 este identic in confinut, nu si in formatul tipografic:
patru volume au fost asezate in doud). Am identificat 16 cuvinte-titlu al caror
»tatd natural” este I. L. Caragiale: 10 substantive (acolada, alcoolism, anisor,
antreluta, apropietura, armasaroaicd, arvanit, atac, atenansda, auiala), 3 adjective
(abracadabrant, aneroid, anodin), un adjectiv si substantiv (androgin) si 2 verbe
(aui, avorta). Contextele in care apar respectivele cuvinte sunt, dupa ,,Dictionarul
enciclopedic ilustrat” (de I.-Aurel Candrea si Gh. Adamescu, Bucuresti, Editura
,Cartea Romaneasca”, I, 1931), DLRLC, NDULR (,,Noul dictionar universal al
limbii romane”, Bucuresti-Chisinau, Ed. ,,Litera International”, 2006), in ordine
alfabetica: ,,Apare pe scend intr-un costum abracadabrant’; ,/Toti, de la printul
catolic [...], aspirand la acolada papii de la Roma, si pana la baietelul din clasa
intdia rurald, toti dorim distinctia”; ,,Pe langa vitiul alcoolismului |[...], are si
patima foitelor” (substantivul alcoolic este atestat in poezia lui George Bacovia:
,Un alcoolic trece piata tristd”); ,,Sant poznasi cari prezic ploaia i vremea buna
[...] mai sigur decat dumneata si mine pe cel mai sensibil aneroid”; ,,Al mai mare
sa fi avut sapte anisori’; ,,Staruise si votase pentru modificarea anodina”; ,El
doarme pe canapea in antreluta’; ,,un fel de durere la apropietura sprancenelor”;
»fetele, niste cotosmane, niste armdsdroaice”; albanez — ,,Stiu destule limbi
straine, incai despre a rumaneasca pot zice, fara sd ma laud, ca o stiu cu temei,
macar ca de vita sant arvanit’; ,,usa coridorului ce duce la atenante”; ,,S-a stans
de tot, de tot auiala din urma a acioaiei”.

Desigur, subiectul propus aici se cuvine a fi dezvoltat la nivelul unei lucrari
ample (de licenta ori de disertatie), cu inventar lexical/ analiza statistica adecvate
si cu o tehnologie moderna (noi am extras ,,Ja mana” cuvintele-titlu din dictionarul
citat, MDA, dar banuim ca informaticienii pot pune la dispozitie mijlocul rapid
de selectie a unui cuvant-tintd). Intentia noastra a fost de a lansa o provocare si
a demonstra ca 1. L. Caragiale nu a sporit doar onomastica noastra literard —
facand concurenta starii civile —, ci si vocabularul autohton.
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Rezumat

In a doua jumaitate a secolului al XX-lea spatiul cultural rusesc a manifestat un interes
sporit pentru opera marilor clasici romani: Eminescu, Creanga, Slavici si Caragiale. Procesul
de receptare s-a produs, in linii mari, pe doud cai — traducerea artistica si interpretarea
critica. Cat priveste creatia lui I. L. Caragiale putem spune urmatoarele: au fost traduse
in limba rusd cele mai importante opere caragialiene; cititorul de limba rusd a dispus,
pe parcursul anilor, de un sir de materiale de ordin informativ, precum si de veritabile
interpretari critice. Printre lucrdrile de ordin exegetic se impun studiile semnate de Lev
Cezza Tsopuecmso Kapaodicuane (Kishinev, 1961)) si S. Sadovnik Ion Luka Karadzhale
(Leningrad-Moskva, 1964). Ca lucrare de dimensiuni impunétoare se prezinta si volumul
lui Ilia Konstantinovski Karadzhale (Moskva, 1970), care face parte din cunoscutul si inalt
apreciatul de cititori serial ,,Zhizn’ zamechatel’nyh ljude;j”. In aceste lucriri este reflectata
calea de creatie a comediografului, mesajul si mdiestria artisticd a operelor caragialiene
(drame, comedii, nuvele si schite), precum si circulatia lor in contextul literaturii nationale
si universale.

Cuvinte-cheie: traducere artistica, interpretare criticd, receptare, original, fidelitate,
hermeneutica, tilmacire, fenomen, contributie, personalitate, prinos, context, tezaur.

Abstract

In the second half of the 20th century, the Russian cultural area showed an increased
interest in the work of the Great Romanian Classics: Eminescu, Creangd, Slavici and
Caragiale. The reception process was carried out in two ways — the artistic translation
and the critical interpretation. As for I. L. Caragiale’s creation, we can say the following:
the most important works of Caragiale have been translated into Russian; the Russian-
language reader has asked, over the years, for a series of informative materials, but also for
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genuine critical interpretations. Among exegetical works there could be listed researches
signed by Lev Cezza Tvorchestvo Karadzhale (Chisinau, 1961) and S. Sadovnik Ion Luka
Karadzhale (Leningrad-Moscow, 1964). The volume of Ilia Konstantinovski Karadzhale
(Moscow, 1970), which is part of the famous and highly appreciated serial “Zhizn’
zamechatel’nyh ljude;j”, is also regarded as a significant work. In these works is reflected
the path of creation of the comedian, the message and artistic mastery of the works of
Caragiale (dramas, comedies, short stories and sketches), as well as their circulation in the
context of national and universal literature.

Keywords: artistic translation, critical interpretation, reception, original, fidelity,
hermeneutics, commentary, phenomenon, contribution, personality, tribute, context,
thesaurus.

Forma principald de receptare a operei unui scriitor intr-un spatiu alolingv este
traducerea artistica, de aceea ne vom referi foarte pe scurt, mai intai, la acest gen de
creatie ce s-a produs in arealul culturii ruse. In anii *50->70, la Moscova, la Editura
,Literatura artistica”, au aparut 5 editii din mostenirea literara a lui I. L. Caragiale,
doua dintre ele cu specificarea ,,Opere alese”. In total, actele editoriale au intrunit
peste 60 coli de tipar, numarul de exemplare depasind 550 de mii. La acestea se
adauga doua editii aparute in limba rusa la Bucuresti in anii *80: una intitulata
,.llens cnabocreir” — ,,Lantul slabiciunilor”, alta cu denumirea ,,1907. C BecHbI 10
ocenn” — ,,1907. Din primavard pana-n toamna”, ambele in serialul ,,Biblioteca
de a se familiariza cu o buna parte din creatia artistica si publicisticd a marelui
clasic roman.

Procesul de integrare partiald a unei literaturi intr-un context alolingv este
sprijinit de o escortd de insotire alcatuitd din adnotari, prefete, postfete, studii
introductive si uneori de lucrari monografice. Actul traducerilor artistice rusesti, la
care ne referim, a fost insotit, in faza initiala (anii ’50), de prefete ce se constituiau,
cu preponderentd, din informatii biobibliografice, de aceea vom trece peste ele.
Au urmat cateva studii introductive semnate de diferiti autori. Din considerente
de timp, le vom ocoli si pe acestea. Tinem doar sd mentionam ca studiul lui Turii
Kojevnikov, cel mai de seama promotor al literelor romanesti in arealul culturii
ruse, este cel mai consistent. Prin urmare, trecem la o comentare succintd a doua
cercetari monografice si a unei lucrari de ordin beletristic.

In 1961, la Chisindu a fost editat studiul monografic Teopuecmeo Kapaoxcane —
Creatia lui Caragiale*, autor — criticul literar si de arta, pedagogul din RSSM

* Aici si in continuare traducerea ne apartine

26



CULEGERE DE LUCRARI ALE CONFERINTEI STINTIFICE ,,JON LucA CARAGIALE...”
(170 DE ANI DE LA NASTERE)

Lev Cezza (1), iar peste trei ani a aparut la editura ,,MckycctBo” din Leningrad
si Moscova opusul monografic Hown Jlyka Kapaoocane, in serialul ,,Knaccuku
3apybedicnot opamamypeuu” — ,,Clasicii dramaturgiei universale” semnat de
profesorul universitar din Cernduti S. Sadovnik (2). Ca lucrare de dimensiuni
impunatoare, de o facturd Intrucatva deosebita de premergatoarele doua, se prezinta
volumul lui Ilia Konstantinovski Kapaooicane, care face parte din cunoscutul si inalt
apreciatul de cititori serial ,,JKuzno 3ameuamenvuvix modew” — ,,Viata oamenilor
ilugtri (3). Sa privim deci aceste trei lucrdri sub raportul tematicii, problematicii
abordate si al structurii.

Lev Cezza si-a construit lucrarea logic, imprimandu-i o structura rationald. Dupa
partea introductivad, a demonstrat calea parcursa de scriitor, apoi s-a concentrat
asupra contributiei adusa de critica literara si istoriografia romaneasca la cercetarea
si promovarea operei caragialiene. In continuare urmeazi capitolele consacrate
dramaturgiei, prozei, specificului artistic al creatiei, conceptiilor estetice si, in
final, aflim meditatii la tema Caragiale si contemporaneitatea. Incheie lucrarea lista
literaturii consultate si folosite.

Desi critica si stiinta literard din Republica Moldova se distingeau, in primele
doua decenii postbelice, de care tine studiul nominalizat, printr-un sociologism
cras, prin devieri proletcultiste si prin exagerari privind influenta literaturii ruse
asupra literelor romanesti, Lev Cezza a aderat la multe din ideile sanatoase ale
unor cercetatori romani, lucrarile carora denota incercari serioase de a demonstra
adevaratafataacreatorilor progresistide culturadintrecut. Faptulacestai-apermis
sd constate cd opera dramaturgului roman e strans legata de intreaga dezvoltare
a literaturii romane din secolul al XIX-lea si ca anumite elemente asemanatoare
din capodopera lui ,,O scrisoare pierdutd” — culmea geniului comic al autorului —
si ,,Revizorul” lui N. V. Gogol sunt determinate nu de un simplu Tmprumut
livresc, ci de trasaturi similare ale realitatii sociale si ca locul scriitorului
cercetat Tn contextul literaturii autohtone e inrudit cu al lui Gogol 1n prestigioasa
literatura rusa. ,,Ca si marele Gogol, noteaza autorul studiului, el (Caragiale —
n. n.) putea sa spuna ca in ,,0O scrisoare pierduta” s-a hotarat sa adune la gramada
totul ce-i prostie in Roméania burgheza si simultan sa rada despre toate” (Cezza,
1961, p. 101).

Influentat de tendinta timpului de a demonstra influenta literaturii ruse asupra
literelor romanesti, L. Cezza, dupa ce a scos 1n evidenta cateva analogii tipologice
intre piesa,,Napasta” de I. L. Caragiale si opera lui L. Tolstoi ,,Puterea intunericului”,
conchide: ,,Desigur, in scrierea sa Caragiale nu s-a ridicat la patosul demascator al
piesei tolstoiene [...], dar cu toate acestea in spatele tragediei personale a eroilor
se Intrevad adanci contradictii sociale ale satului romanesc din perioada cresterii
relatiilor capitaliste” (Cezza, 1961, p. 120).
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In capitolul consacrat prozei, Caragiale e considerat un strilucit maestru al prozei
artistice pe care materialul social din operele sale il prezinta ca eminent artist realist,
ca observator fin al fenomenelor obstesti care, asemenea reporterilor, opereaza cu
fapte autentice. Se spune, totodata, ca chipurile populare sunt pretutindeni zugravite
cu dragoste si simpatie. In final criticul ader la opinia lui Perpessicius precum ca
I. L. Caragiale 1n proza sa a rupt masca de pe intreaga fizionomie morald, de pe
toate metehnele paturii diriguitoare de exploatatori.

Referindu-se la particularitatile artistice ale creatiei discutate, cercetatorul
a subliniat faptul ca satira lui Caragiale e puternicd prin orientarea ideatica-politica
si prin mijloacele zugravirii artistice, printre care limbajul si stilul joaca rolul
principal, iar patosul e, fara indoiald, cel critic. ,,Limbajul lui Caragiale, constata
cercetdtorul, este, in primul rand, rezultatul cunoasterii si studierii diferitelor paturi
sociale din Romania” (Cezza, 1961, p. 199).

Din capitolul consacrat conceptiilor estetice, cititorul rus a aflat ca: 1. L. Caragiale
se pronunta Tmpotriva tendintelor cosmopolite, antirealiste, ca opta pentru laconism,
unitate a formei si continutului si considera frumusetea exprimadrii unicul atribut
pentru lume. El detesta metoda naturalista, diletantismul, curentele moderniste si
bazele filosofice ale artei modernist-formaliste. Concluzia: toate aceste considerente
despre literatura si arta il prezinta drept artist mare si sincer.

In ultimul compartiment, intitulat ,,Caragiale si contemporaneitatea”, se insisti
asupra faptului ca creatia scriitorului roman si-a pastrat forta eficienta si influenta
estetica si astfel a devenit un izvor de inspiratie pentru reprezentanti din diferite
sfere ale artei, iar in URSS operele lui apar, datorita originalitatii si autenticitatii, in
tiraje numeroase in limba rusa si in alte limbi coexistente.

Studiul monografic al lui L. Cezza a fost urmat de volumul de schite stiintifico-
populare ,,Mon JIyka Kapamkane” de S. Sadovnik. In centrul atentiei acestuia s-a
aflat soarta grea si marile eforturi creative ale clasicului dramaturgiei romanesti
pe fundalul vietii social-politice din Romania de atunci. Sunt scoase in evidentd
cauzele care l-au silit pe scriitor sd-si traiasca ultimii ani peste hotarele Patriei
sale. E luat in discutie si destinul scenic al pieselor caragialiene in arealul cultural
romanesc si peste hotare.

Studiul acesta nu s-a ridicat la nivelul stiintific al lucrarii lui Lev Cezza, dar
si-a adus partea de contributie atat in reflectarea unor momente din viata privata
a scriitorului, cat si in demonstrarea anumitor aspecte ale creatiei sale literare. De
exemplu, accentuarea originalitafii capodoperei O scrisoare pierduta (pilda de
construire maiestritd a unui subiect de comedie atractiva (Sadovnik, 1964, p. 72),
demonstrarea legaturii tematice a pieselor O noapte furtunoasa si Conu Leonida fata
cu reactiunea cu capodopera nominalizata si a protestelor din partea dramaturgului
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impotriva unor interventii regizorale neavenite, evidentierea triumfului obtinut de
comediile vizate In secolul al XX-lea, perioada postbelicd. E aratatd de asemenea
contributia unor actori in prezentarea anumitor personaje-tipuri si € mai prezenta
decat la Cezza materia ilustrativa artisticd. Un sir de pagini este consacrat vietii
scenice a comediei ,,O scrisoare pierduta” in tara de origine si in afara ei.

In continuare este discutati piesa D-ale carnavalului punandu-se accent pe
noutatea ei tematica pentru autor si intreaga literaturd romana. Este aratatd si marea
influentd pe care o exercitd dramaturgia caragialiana asupra evolutiei permanente
a acestui gen literar in cadrul spatiului cultural romanesc si asupra maiestriei unei
intregi pleiade de actori romani. Ultima scriere a marelui dramaturg roman este
schita 71907. Din primavard pana-n toamna. Cu cateva considerente privind valoarea
documentard a acesteia finalizeaza cartea semnatd de profesorul . Sadovnik.
Urmatorul izvor informativ pus la dispozitia cititorului de limba rusa a fost articolul
despre I. L. Caragiale aparut in 1966, in ,,Kparkas iuteparypHas sHUUKIONEANS,
vol. 3, autor acelasi profesor S. Sadovnik. Asa sumar cum este, articolul a prefigurat
reusit profilul marelui dramaturg roman.

Mai sus a fost citatd lucrarea de proportii impundtoare Kapaoowcane care
apartine lui Ilia Konstantinovski — scriitor, traducator din romana in rusa, publicist.
Aceastd carte se deosebeste esential de opusul lui Lev Cezza si de culegerea de
schite stiintifico-populare ale lui S. Sadovnik prin natura discursului. E o lucrare
de ordin beletristic-publicistic care intrigd si cucereste cititorul prin vioiciunea
expunerii faptelor din viata privata si activitatea literard ale marelui clasic roman.
Ea corespunde pe deplin exigentelor impuse de rigorile serialului ,,Viata oamenilor
ilustri” din care face parte.

Chiar din primele randuri autorul 1-a intrigat pe destinatar cu urmatorul fragment
dintr-o scrisoare adresatd de criticul literar si sociologul C. Dobrogeanu-Gherea
scriitorului rus V. G. Korolenko: ,,Caragiale a fost mintea cea mai luminata si cel
mai mare talent al Romaniei. Prin nivelul talentului sau, el putea s se compare cu
Gogol <...> Siiatd acest om cu o minte si un talent colosal moare si nimeni de peste
hotarele micii Romanii nu il pomeneste macar cu un cuvant...”.

Utilizand din plin amintirile contemporanilor si alte materiale publicate in
Romania cu prilejul centenarului de la nasterea lui Caragiale si a aniversarii de
cinci decenii de la moarte, precum si unele lucrari ale celor mai de seama critici si
istorici literari romani, Ilia Konstantinovski a pus la dispozitia cititorului de limba
rusa din fosta URSS si nu numai de acolo o lucrare de un stil atractiv care a evocat
palitra biografica si momente relevante din atelierul de creatie al marelui dramaturg
si prozator roman. Atractivitatea cartii o sporesc si grupajul de imagini fotografice
care reflectd anumite secvente din arborele genealogic al scriitorului, realitati
romanesti din sec. al XIX-lea, chipuri de actori si personaje caragialiene.
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Acordul final al cartii e urmatorul: ,,Rasul lui Caragiale rasuna actualmente ca
o preintampinare. Cine va rade cum a ras Caragiale, va fi apt si de o indignare
colosald, o barbatie mare, o Incredere in viata, in viitor. <...> Biografia si creatiunile
scriitorului roméan au devenit parte componentd a istoriei culturii mondiale”
(Konstantinovski, 1970, p. 276).

Cateva concluzii. Lucrarile luate in discutie au contribuit substantial la
promovarea fenomenului literar Ion Luca Caragiale in spatiul culturii ruse.
Desigur, nivelul contributiei autorilor este unul diferit in dependenta de forta
interpretativd a fiecaruia, de scopul propus de ei si de profilul publicatiei in
care a aparut.

Aportul cel mai ponderabil aparfine, bineinteles, studiului monografic
semnat de L. Cezza, studiu care, desi contine si cateva amprente de sociologism
vulgar caracteristic timpului cand a fost elaborat, certifica un nivel stiintific
avansat. E apreciabila si contributia culegerii de materiale stiingifico-populare
elaboratd de profesorul universitar $. Sadovnik.

Dacd aceste doud unitati editoriale impunatoare l-au prezentat pe scriitor cu
preponderenta in plan stiintific, monografia lui Ilia Konstantinovski 1-a infatisat pe
marele comediograf ca personalitate umana vie, in continud actiune, cu partea lui
de prestigiu literar-cultural si de drame aparute in calea vietii sale.
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Rezumat

Lucrarea de fata porneste de la intrebarea daca mai este posibila relectura unui scriitor
supracanonic ca lon Luca Caragiale. Acceptind ca receptarea operei este produsul unor
permanente negocieri §$i mutatii critice, ne propunem sid demonstram ca fictiunea ne
poate oferi o altd imagine a lui Caragiale, devenind un instrument hermeneutic util pentru
a Intelege mai bine personalitatea ca scriitor. Devenit el insusi personaj, Caragiale ni se
infatiseaza intr-o altd lumina. Avem un alt Caragiale, care 1l completeaza, convingétor, pe
cel care il cunosteam din opera sa si din ceea ce au scris criticii $i istoricii literari.

Cuvinte-cheie: receptare, abordare, demitizare, naratiune critica, biografie, fictiune

Abstract

The starting point of the present paper is the question if reinterpreting a supra-canonic
writer such as lon Luca Caragiale is still possible. Accepting that the reception of a work
is the result of continuous negotiations and critical changes, we aim at proving that fiction
can offer us another perspective on Caragiale, thus becoming a useful hermeneutical
instrument for better understanding the personality of an author. Turned into a character,
Caragiale looks different. In fact, he is another Caragiale, which fills the gaps left by the
literary historians and critics.

Keywords: reception, approach, demythisation, critical narrative, biography, fiction

I. Dificultatile receptarii
Intelegand literatura ca rod al ,,unor negocieri sistematice”, Iulian Costache
isi pune intrebarea daca mai este posibila relectura unui scriitor supracanonic
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ca Eminescu, a carui receptare a consemnat ,,denigari, invective, farse, parodii,
promovare riscanta si culpabilizare publica, detractori si epigrame defaimatoare,
dar si neintelegerea admirativa a «caracudei», abuzuri interpretative si stigmatizare
pentru pacate precum: «stricarea limbii», «literatura bolnava», «pornografie»,
sau chiar pentru rusinosul «jug» al lui Eminescu, vinovat de «coruperea morala
a tineretului».” (Costache, 2008, p. 6) Raspunsul sau este pozitiv, cu precizarea,
esentiald, cd se impune o altd abordare, nuantata, eliberata de distorsionarile care i-au
denaturat autenticitatea: ,,Am incercat s propun o viziune noud despre Eminescu,
feritda de bruiajul prejudecdtilor literare, didactice sau critice actuale, renuntand
pentru o clipa la imaginea noastra despre Eminescu, in favoarea inventarii unei alte
perceptii asupra lui Eminescu.” (ibidem, p. 16).

Nu altfel stau lucrurile in cazul lui Caragiale, scriitor (supra)canonic despre
care s-a scris enorm si, uneori, abuziv, propunandu-se interpretari exagerate, care
l-au transformat intr-un strdin: ,,Socotit ca un clasic, ni se va parea cu atat mai
reconfortant. N-are absolut nicio nevoie de o falsa modernitate.” (Manolescu,
2008, p. 423). Un rapid inventar al receptarii operei sale demonstreaza mutatiile
produse in diferite epoci si cum opera sa a fost instrumentalizatd diferit,
scriitorul fiind considerat ba reprezentant al doctrinei junimiste, ba socialist,
ba nationalist, ba antinationalist, cAnd roman verde, cand ,,ultimul ocupant
fanariot”, cand vajnic luptator pentru drepturile celor umiliti si oropsiti, cand
adversar ireconciliabil al exploatdrii omului de cdtre om 1n regimul burghezo-
mosieresc. Urmarind acest traseu sinuos al receptarii, Florin Mihailescu constata
si el modul tendentios in care a fost comentatd opera lui Caragiale si faptul
ca abuzurile interpretative ale contemporanilor l-au influentat intr-o masura
semnificativa: ,,In realitate, supus unuia dintre cele mai violente tratamente
critice din céte se pot aplica unui scriitor printr-un sistem social si literar de
raspuns, Caragiale a fost, mai ales dupa 1895, un artist profund deceptionat,
pe punctul de a abandona pentru totdeauna literatura, un artist care si-a regasit
numai foarte tarziu, si poate din intamplare, echilibrul de scriitor si o parte din
linistea sufleteasca.” (Mihdileascu, 1984, p. 76). O explicatie pertinentd pentru
aceste mutatii propune Dan C. Mihailescu, in opinia caruia ele trebuie intelese
sub presiunea unor factori extraliterari: ,,Ca si Eminescu, de-a lungul vremii,
Caragiale a folosit tuturor. Conservatori fiind amandoi, chit ca unul absolutist,
iar celalalt relativist, dinspre dreapta au fost utilizati ca manusi de box impotriva
rosilor liberali, in vreme ce stanga le-a instrumentat caracterul popular al operei
si aplecarea naturala catre umanitatea oprimata.” (Mihaileascu, 2012, p. 12).

In aceste conditii, se nasc mai multe intrebari. Care este adeviratul Caragiale?
Cel din opera? Cel din documente? Cel din scrisori? Cel care ni s-a livrat de diversi
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exegeti? Interesant este cd, de la polemicile generate de moralitatea comediilor lui
Caragiale si pana la discutiile de astazi privind antimodernitatea sau corectitudinea
politica in creatia sa, se pot observa mutatii periodice care pot fi grupate in jurul
catorva critici exponentiali pentru momentul respectiv al receptarii. Simplificand,
ele arata astfel: 1890 Maiorescu si Gherea, 1910 Ibrdileanu, lorga si Dragomirescu,
1930 Cioculescu, Zarifopol, Constantinescu, Lovinescu si Célinescu, 1950 Silvian
Iosifescu, Vicu Mandra, Valentin Silivestru, B. Elvin si Stefan Cazimir, 1970 Mircea
Tomus, Ion Constantinescu, Valeriu Cristea, Al. Calinescu, Florin Manolescu,
V. Fanache, Maria Voda Capusan, 1990 Ion Vartic, loana Parvulescu, Marta Petreu,
Dorina Grasoiu, Bogdan Badulescu, Gelu Negrea si Constantin Trandafir, 2010
Mircea A. Diaconu, Angelo Mitchievici, Dan C. Mihailescu si Marta Petreu etc. Nu
lipsesc din acest tablou al receptarii acuzatiile de imoralitate, plagiat, cosmopolitism,
tradare de tard etc. Dintre etichetele care i s-au pus amintim cateva: venetic, grec,
cinic, mascarici literar etc. N. Davidescu, spre exemplu, il numea, intr-un articol din
»Cuvantul liber” (16 noiembrie 1935), ,,colectionar de betivi, de pesti, de criminali,
de hoti, de curve, de escroci, de mincinosi, de prosti si de incornorati”.

I1. Biografia romantata, ca forma alternativa a receptarii

E limpede ca atunci cand vorbim despre scriitori canonici orice incercare
de a modifica o perceptie bine inraddcinata in mentalul colectiv se va lovi
de o anume inertie, daca nu cumva de reticenta unei majoritati asezata intr-o
serie de clisee confortabile, greu de urnit/dislocat. Cu toate acestea, exista
asemenea incercari, care nu trebuie respinse ab initio, ci intelese ca etapa
din complicatul joc al negocierii pe care il presupune receptarea unui opere
clasicizate. A-1 vedea pe Caragiale altfel nu se reduce la un exercitiu demitizant
sau la o simpla strategie deconstructivista, ci, dimpotriva, se inscrie intr-un
necesar efort de diversificare a procedeelor hermeneutice.

Sepune, asadar, intrebarea cum se produce clasicizarea unuiscriitor si ce contribuie
laacest proces de durata. El implica, asa cum s-a aratat, un cumul de factori: biografia
(spectaculoasd), apartenenta la o anumitd grupare, dezbaterile publice, includerea
in programele scolare, sincretismul cu alte domenii (reprezentarea scenicd,
ecranizarea, citarile frecvente etc.) Precedentul exista deja in literatura romana, prin
Eminescu, devenit simbolul poetului nefericit, neinteles de catre contemporani.
Nebunia, moartea prematura, campaniile de presa pro si contra, lectura ideologica,
etc. l-au impus, treptat, in constiinta publica drept poetul national. Un rol important
l-a avut si transformarea poetului in personaj, incepand cu romanele lovinesciene
(Mite. Balauca si pana la Vietile paralele de Florina Ilis sau Apocalipsis de Adrian
G. Romila. Oricat de surprinzdtor ar parea, reprezentdrile fictionale contribuie si
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ele la rotunjirea profilului unui autor. De altminteri, biografiile romantate constituie
de ceva vreme un instrument hermeneutic, constituind o alternativa mai atractiva
pentru publicul larg, prea putin familiarizat cu jargonul stiintific al criticii literare.
Nu intamplator, cele mai importante edituri de la noi au initiat colectii dedicate
rediscutdrii unor scriitori importanti prin intermediul unor abordari de granita, care
imbina istoria literard cu diferite forme ale fictiunii'.

II1. Caragiale, personaj

Ipoteza de la care porneste acest eseu este aceea cd putem reciti biografia si
opera lui Caragiale din perspectiva textelor fictionale si de granitd care i-au fost
consacrate. Ca ele ne ofera un alt Caragiale, sensibil diferit de ceea ce stiam noi
despre autorul Scrisorii pierdute, asa cum ne fusese el prezentat anterior, printr-o
serie de clisee, care, paradoxal, l-au fixat in constiinta publicului, dar l-au si
indepartat, metamorfozandu-1 intr-un strain.

Cum aratd celalalt Caragiale? Si cum i-au valorificat biografia cei care l-au
transformat in personaj? Reprezentdrile sale fictionale vorbesc, in opinia mea,
despre o democratizare a perceptiei despre autorul Momentelor si, totodata,
delimiteazd un teritoriu aproape virgin, pe care se aventureazd sa-1 defriseze
scriitorii contemporani. Voi prezenta in paginile care urmeaza trei dintre aceste
ipostaze, semnificative pentru largirea compasului exegetic, prin intermediul unor
formule hibride, marginale, dar de efect pentru cititorul mai putin familiarizat
cu limbajul sofisticat si, uneori, osificat, al istoriei si criticii literare. Pentru ca
fictionalizarea e si ea 0 anexa a receptarii critice.

I1I. 1. Un Caragiale demitizat
Un prim text la care ma voi referi este ,,romanul documentat” Mitica si nenea

' La acest capitol meritd amintite colectia Biografii romantate Polirom (Moni Stinild — Brancusi.
Sau cum a invatat testoasa sa zboare, Bogdan-Alexandru Stanescu — Caragiale. Scrisoarea pierdutd,
Dan Coman — Enescu. Caiete de repetitii, Simona Antonescu — Maria Tanase. O Fdntdna pe un
drum secetos, Liliana Corobca — lonesco. Elegii pentru noul rinocer, Lavinia Balulescu — Steinhardt.
Bughi mambo rag, Andrei Craciun — Cioran. Ultimul om liber, Veronica D. Niculescu — Luchian.
Ochii, sufletul, mdna, Ana Maria Sandru — Hortensia Papadat-Bengescu. Straina, Alexandru
Vakulovski — Urmuz. Cei dintdi trazniti, Mihai Buzea — Vulcan. Lumina vine de la Apus), seria
semnata de Tatiana Niculescu la Editura Humanitas (Regina Maria. Ultima dorinta, Mihai I, ultimul
rege al romanilor, Mistica rugaciunii si a revolverului. Viata lui Corneliu Zelea Codreanu, Ei ma
considera facator de minuni. Viata lui Arsenie Boca, Regele si Duduia. Carol Il si Elena Lupescu
dincolo de barfe si clisee, Seducatorul domn Nae. Viata lui Nae lonescu, Nepovestitele iubiri,)
biografiile tiparite la Corint sau colectia ,,Scriitori de poveste” a Muzeului Literaturii din lasi. De
altfel, multe dintre editurile importante au publicat dupa 1990 asemenea volume in care putem vedea
o forma de reorientare a criticii literare clasice, nevoitd sa-si ajusteze oferta si, implicit, discursul in
functie de asteptarile/nevoile cititorilor.
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lancu la Berlin de Bogdan Badulescu si Olga Rusu, aparut in anul 2006. Autorii
ne propun un Caragiale in ipostaza unui homo triplex: pe de o parte bonomul,
burghezul pasnic si inofensiv, pe de alta parte, artistul cu veleitati de boem si, mai
putin asteptatd, imaginea unui Caragiale nevrotic, cu izbucniri violente, atat in
relatia cu familia si apropiatii, cat si cu necunoscutii. Coexistenta acestor fatete este
asiguratd de caracterul fictional al cartii, personajul fiind vazut ca o suma a acestor
porniri aparent antagonice, dar, in realitate, complementare.

Exista o anume distantd ironica fata de personajul caracterizat prin apelative
de felul ,,Tacitus daco-romanus berolinensis”, ,,burghezul in halat si papuci”,
Hhnifilistul berlinez”, ,,vanitatea revolutionarului de cabinet”, ,trufasul Von
Farfuridi”, ,,Jancu Berlinezu” etc., ceea ce-1 pune intr-o lumina neasteptata.
Asistam la un evident proces demitizant, menit a-1 cobori de pe piedestalul unde
il urcase critica literara. In fond, acest ,roman documentat” nu face altceva
decat sa reviziteze o serie de locuri comune din exegeza caragialiana, pe care
le reinterpreteazd curajos, intr-o actiune ce vizeaza, de fapt, resuscitarea lui
Caragiale, prin relevarea unui fond mai degraba necunoscut si adesea obscurizat,
mai ales in perioada comunistd, cidnd marii nostri scriitori fusesera transformati
in statui intangibile. In prim-plan se afla corespondenta autoexilatului berlinez,
pe care autorii o adnoteaza abundent si copios, oferind cititorilor un alt Caragiale,
surprinzator prin umanitatea lui. Un Caragiale cu bune si rele, care are demonul
calatoriei si al kiefului, mereu pus pe sotii. Un histrion desavarsit in scris si in
fapta, debordand de curiozitate si de venin.

Insa partea cea mai interesantd a cartii o reprezinti ipoteza potrivit cireia
plecarea la Berlin nu ar fi Intdmplatoare, ci s-ar inscrie intr-un scenariu diplomatic
legat de apropierea Romaniei de Germania si de sprijinirea eforturilor pentru unirea
Transilvaniei cu Regatul. Bazdndu-se pe corespondenta lui Caragiale din ultimii
ani ai vietii, autorii sugereazd cd asa-numitul autoexil berlinez ar fi, de fapt, un
pretext pentru a masca o misiune in jurul careia pluteste misterul. Sa fi fost el trimis
de regele Carol? Sa fi avut un rol important intrarea lui nenea Iancu in partidul
condus de Take Ionescu? Sau poate sd fi fost o interventie a reginei care sa-1 fi rugat
personal s dea o mana de ajutor? Greu de spus, 1nsa sugestiile abil strecurate in text
contrazic explicatiile cuminti pe care istoria literarad le oferise in legatura cu acest
moment important In viata scriitorului.

II1. 2. Un alt Caragiale demitizat

O perspectiva relativ inedita ne propune atipicul roman MJC, semnat de Ion
Iovan, o naratiune la persoana intai care atribuie discursul lui Mateiu, prin ochii
caruia se contureazd un I. L. Caragiale rasturnat, in contrast cu majoritatea cliseelor
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exegetice de pana acum. Din acest unghi, autorul Scrisorii pierdute se dovedeste
un profitor lipsit de scrupule, care o seduce pe Marioara Constantinescu, fard sa-si
asume paternitatea copilului care se va naste. Il va lua insa pe baiat, peste cativa
ani, sub pretextul ca vrea sa-i ofere o educatie buna, dar se va comporta lamentabil,
privandu-1 pe acest bastard de drepturile care i se cuvin. Un tatd autoritar, agresiv,
care nu ezitd sa-l loveasca si un fiu revoltat, care, cu trecerea anilor, 1si va sfida
parintele, pe care 1l considera vinovat de toate relele pe care trebuie sa le indure.

In viziunea lui Ton Tovan, nenea Iancu e un profitor, care nu ezitd si-si insele
rudele pentru a-si insusi singur averea lasata prin testament de Momuloaia. Lacom,
il va dezmosteni pe Mateiu, condamnandu-1, cum afirma acesta ritos, la o viata de
privatiuni si compromisuri: ,,Astfel, mizeria mea este mare, am ajuns la marunte
invarteli, fac carti in piele la un legétor si le plasez printr-o dama a lui Vladoianu;
dramoletele merg bine, la fel istoriile vitejesti. Stau intr-o casutd a mamei foarte
departe de oras, ca sd nu platesc chiria si sa-mi distrug fondurile pe spalari de lingerie
si mancare. Tata pentru moment este incalcit, pana vinde partea lui de mostenire
din mosia Fratesti. Am uzat de o politicd anume cu el, l-am hitirisit in ianuarie de
Sfantul Ion si in februarie de ziua nasterii; nu m-am sinchisit in martie ca uita de
Bunavestirea mea, desi ma trimite atunci cu urdri la nas Smedeanu, un Jourdain de
Ploiesti, pe care-l tine aproape din motiv de adultére. In fine, am fost maleabil, I-am
aprobat chiar 1n parerile lui cele mai imposibile si nu m-am grabit sa-i arunc in fata
crima cu testamentul matusii Lenci.” (Iovan, 2015, p. 71).

Ion Iovan reviziteaza biografia caragialiana, din care valorificd, intr-o maniera
convingdtoare, informatii marginale sau ocultate, propunand cititorului un alt
Caragiale, mai putin confortabil, dar autentic. Nu e vorba de o simpla demitizare,
in linia abordarilor lui Lucian Boia’, ci o incercare de resuscitare a portretului
prafuit pe care il construiserd exegeti redutabili ca Serban Cioculescu, Paul
Zarifopol sau G. Calinescu. Privit astfel, batranul grec nu e doar ticélos, ci si
orgolios. Dupd plecarea la Berlin, nenea lancu tine mortis ca lumea sa stie ce
bine o duce, invitdndu-si prietenii si cunoscutii sa-l viziteze: ,,Abilul erede al
banilor Momoloaiei tine in 1906 casa deschisd, pentru ca romanii In trecere prin
capitala Germaniei sd-l1 alimenteze cu ultimele cancanuri bucurestene. Si sa-i
constate reusita in viatd, concretizatd printr-o locuintd plind cu de toate. Avea
nevoie constantd de admirare.” (Iovan, 2015, p. 5Dincolo de ipostazele in care
apare Caragiale-tatdl, o mentiune aparte meritd metoda utilizata de lon Iovan
in realizarea acestei cdrti, despre care precizeaza, liminar: ,In cele ce urmeaza,

* A se vedea in acest sens, lucririle Mituri istorice romanesti (Editura Universititii Bucuresti,
1995), Istorie si mit in constiinta romaneasca (Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1997) si De ce este
Romania altfel? (Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2012).
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pagini de exordiu, sunt inglobate pasaje din Ion Luca si Mateiu Caragiale
puse intre ghilimele; citarile cu semne unghiulare reprezinta referiri ale unor
autori neaosi la «dramaturgul neamului» sau la fiul sdu, «cel mai reactionar
scriitor romany. Contextual, exista meditatii, tdlmaciri, intrupari in spiritul lor;
pe alocuri, genuina expresie a tatalui sau insolita subiectivitate a bastardului
molipsesc vocea auctoriald.” (Iovan, 2015, p. 6). Parcimonioasa, precizarea se
dovedeste utila pentru a intelege miza dubla a acestui demers insolit in literatura
romana contemporana. Pe de o parte, avea de-a face cu o corupere (postmoderna)
a discursului critic, deturnat inspre teritoriile prozei, rezultatul fiind o formula
narativa hibrida, care mixeaza biografismul, marturiile de epoca, jurnalul si epica
propriu-zisa. Pe de alta parte, este evidenta intentia polemica, autorul sanctionand
derapajele exegetice care au dus la rezultate rizibile. Se profileaza astfel, intentia
de a-i recupera, critic si lucid, pe ambii scriitori, pusi fata in fata, intr-un text care
valorifica complexul tatdlui castrator.

I1I. 3. Un Caragiale recuperat

O recalibrare a acestor lecturi demitizante ne propune biografia romantata
a lui Bogdan-Alexandru Stinescu, in care gasim un Caragiale uman(izat), prins
intre porniri contradictorii. In viziunea sa, nenea Iancu e un cinic dublat de un
sentimental, un profitor dublat de un naiv, un pezevenghi prima-ntai, care isi plange
de mila, luandu-1 de confident pe conul Pavalucd Zarifopol, herr docktor, caruia 1i
scrie cu ingenuitate: ,,Cine vorbeste de Caragiale cel mort dupa bani, de arvanitul
arghirofil, de grecoteiul cari-si numara galbinii-n punga si ar omori si pe ma-sa si
pe tac-so pentru ei uitd ca eu, spre osebire de orice alt scriitor al vremii mele, mi-
am Intretinut familia de la o varsta cand altii erau intretinuti sau cutreierau codrii
in cautarea inspiratiugnii. Nu, eu muncesc de cand ma stiu, de cand careta tatei
venea de la Ploesci sa-1 aduca la sfarsit de sdptamana.” (Stanescu, B.-A., 2019,
p. 19). Avem, asadar, un nenea lancu interesat nu doar de mersul societdtii sau
de literaturd, dar nici exclusiv de chestiuni prozaice precum fustele demoazelelor
sau tragerea pe sfoard a rudelor, ci un Caragiale de mijloc, construit din lumini si
umbre, ceea ce-l face, in definitiv, plauzibil.

De altminteri, constient ca nu existd un singur Caragiale, Bogdan-Alexandru
Stanescu recurge la o relativizare a perspectivei, subminand discursul confesiv al
personajului cu comentariile din subsol. Cand vajnicul amorez 1si deplange situatia,
cautandu-si justificari pentru infidelitatile comise, lamentatiile lui sunt imediat
puse sub semnul intrebarii, prin interventia autorului: ,,Dorinta pe care, partial,
o vad proiectatd si asupra Cellei Delavrancea... Scuzati-ma, dar derapajele lui
sentimentale ma irita. 1l prefer nervos si tiios, nu plin de iertare pentru omenire
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si multumit sa stea-n fata focului, cu papucii caldurosi si ziarul in poald, exact ca
Bardul din Mircesti cu al sau cétel pe genunchi.” (Stanescu, B.-A., 2019, p. 129).

Redactata la persoana intdi, naratiunea criticd dobéandeste credibilitate,
fiindca avem un Caragiale din interior. Personajul lui BAS contrazice apetitul
deconstructivist postrevolutionar, asumandu-si o filosofie’ de stinga: ,,Singurii critici
cari s-au exprimat fard rezerve in favoarea ei (este vorba despre drama Napasta,
n.m., A. J.) au fost, lucru de mirare atunci, cei dinspre aripa stanga a ideologiei:
Costicd, Sofia Nadejde et alii. Atunci am inceput a ma imprieteni cu Moscalul,
cari s-a dovedit, precum stii, un om de mare onoare si un luptdtor pe cari nu cred
ca l-a meritat vreodata Dacia Felix.” (Stanescu, B.-A., 2019, p. 140). Asocierea
lui Caragiale cu miscarea socialistd a dat nastere unor reactii acide. Intr-un articol
din 10.02.2020, intitulat ,,O rigoare pierduta”, Traian Ungureanu 1i reproseaza
biografului ca mistifica adevarul istoric, transformandu-1 pe Caragiale in ceea ce nu
a fost niciodata: ,,Dramaturg, prozator, poet, ziarist, carciumar, Caragiale a trait din
plin si a Incondeiat in amanunt lumea, fard sa duca dorul ideilor vaste. Nici ganditor
si nici ganditor de stdnga, Caragiale a fost, Insd, necuprins de inteligent. Sceptic,
si, ca orice geniu comic, resemnat cu pacatele circulare ale umanitatii, Caragiale
a evitat sa se daruie vreunei devize sau sa parieze orbeste pe o ideologie, in vremuri
care se intreceau si ofere artistilor utopii si proiecte revolutionare.”* Asistim, asadar,
la o revendicare de pe pozitii ideologice, Caragiale devenind obiect de disputa intre
dreapta si stanga, ceea ce nu face decat sd confirme importanta sa.

IV. Celalalt Caragiale

Asa cum se poate constata din paginile anterioare, nu existd consens in ceea
ce-1 priveste pe Caragiale. El continud sa trezeasca reactii contradictorii, oferind
de atractiv. Care e, asadar, adevaratul Caragiale? Cel demitizat, histrionul pus pe
capatuiald, gata sa-si vanda sufletul, pe care ni-1 prezinta Bogdan Badulescu si Olga
Rusu? Tatdl denaturat, egoist, din romanul semnat de Ion Iovan? Sau demonul
jucaus si slobod la gurd din biografia romantata a lui Bogdan Alexandru-Stanescu?
Fiecare si niciunul. Pentru ca si aici se aplicd un principiu din imagologie. Nu
suntem doar ceea ce credem despre noi ingine, ci si ceea ce vad ceilalti. Iar ceilalti
te vad in functie de un cumul de factori: educatie, talent, intentii etc. Cert este ca
ipostazele pe care ni le propun cei trei autori analizati mai sus completeaza chipul

* Folosesc termenul ,filosofie” in acceptiunea largi si cam exagerati pe care i-a dat-o Marta
Petreu, 1n volumul Filosofia lui Caragiale. lasi: Polirom, 2003.
* Ungureanu, Traian. O rigoare pierdutd. 10.02.2020, www.adevarul.ro, consultat 24.02.2022.
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clasic al lui Caragiale. Nu-mi fac iluzii: nu e o imagine definitiva, ci sunt momente
intr-un proces al receptarii care va cunoaste alte si alte mutatii.

De aceea, inchei pe un ton relativist: oricum l-am privi, va exista mereu
un alt Caragiale. Celalalt Caragiale. Cel care rezistd tuturor Incercarilor de
instrumentalizare, si dinspre stanga, si dinspre dreapta, cel care se sustrage tuturor
metodelor si instrumentelor critice. Ne scapa mereu ceva in legatura cu nenea lancu
si cred ca tocmai asta defineste importanta lui.
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Rezumat

In acest articol, vom examina modalitatea in care I. L. Caragiale di nume unei specii
de ,,naratiuni minimale” din categoria bancurilor, poantelor, anecdotelor, publicate in
revista Claponul. Vom incerca sa facem transparenta motivatia alegerii, pentru aceste
texte, a unor nume cu rezonante culinare: ,,gogosi”, ,,prospaturi”, ,,ultimele gogosi
calde”. Lectura acestor buciti, ca exercitii de stil, poate releva tehnica scriitorului,
dovedind importanta pe care a avut-o presa umoristica in creatia caragialiana.

Cuvinte-cheie: ,,gogosi”, Claponul, umor, I. L. Caragiale

Abstract

In this article, we will examine the way I. L. Caragiale names a type of “minimal
narratives” related to jokes, anecdotes, published in Claponul magazine. We will try
to make transparent the process of choosing, for these texts, a name with culinary
resonances: “donuts”, “fresh donuts, “the last hot donuts”. Reading these texts, as style
exercises, can reveal the writer's technique and prove the importance of humorous
press in Caragiale's creation.

Keywords: “donuts”, Claponul, humor, I. L. Caragiale

I. L. Caragiale este unul dintre autorii care a propus topicul scriiturii ca
subiect literar. Existd un numar de bucati ,,secundare” ale operei lui Caragiale
raspandite mai ales in presa, care pot fi interpretate, asa cum afirma Al. Calinescu
(2000, p. 62), ca ,,exercitii de stil”, ca reflectii asupra tehnicii literare. Lectura
acestor texte poate reprezenta o cale de a intelege felul in care Caragiale
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a lucrat asupra propriului scris. Vom examina in cele ce urmeaza modalitatea
in care autorul da nume unei specii de ,,naratiuni minimale” din categoria
bancurilor, poantelor, anecdotelor, publicate in revista Claponul, incercand sa
facem transparentd motivatia alegerii unor nume cu rezonante culinare, precum
,»g0gosi”, ,,prospaturi”, ,,ultimele gogosi calde”.

Revista Claponul a fost creata de I. L. Caragiale in mai 1877, intr-un moment
important al istoriei noastre nationale, dupa proclamarea Independentei Romaniei
de catre Mihail Kogalniceanu, in contextul razboiului ruso-turc aflat in plina
desfasurare (1877-1879). Claponul a fost o ,,foitd hazlie si populard” care a aparut
din mai si pana in iunie 1877, redactata in exclusivitate de I. L. Caragiale, dar ramasa
nesemnatd, si din care s-au pastrat in colectia Bibliotecii Academiei Roméane doar
numerele 1, 2, 4 s1 6 (cu doua foi lipsa). Asadar, vorbim de o revistd umoristica care
apare intr-un moment cat se poate de dramatic, o oglinda intoarsa asupra felului in
care ziarele tratau razboiul In desfasurare, o negare prin ironie a complexului de
,,sublimitate” a razboiului.

In cuvantul de deschidere al revistei intitulat ,,Profesie de credinta”,
I. L. Caragiale asaza aparitia foitei in directa relatie cu vremurile dramatice
ale anului 1877:

»in vremea caraghioasa si «de mare cumpanay, prin care avem cinstea sa trecem
—cand a iesit iar la maidan chestia Orientului [...], cand In Bucuresti ies la gazete si
gazetute cum rasar ca ciupercile din gunoi dupa ploaie [...], — de ce adicd sa nu iasa
la lumina Claponul, buletin hazliu al intdmplarilor Orientului?”.

Asadar, Claponul vine sa contrabalanseze presa pozitiva care dezbate In termeni
gravi, amenintatori ,.chestia Orientului”, adica disolutia Imperiului Otoman si
lupta pentru zonele de influentd din regiune. Raspunsul revistei umoristice vizeaza
ironizarea tonului, a modului in care razboiul este prezentat in presd. Din acest
punct de vedere, umorul de limbaj este prima sursa exploatata, sugestia etimologica
fiind cea dintai cale. Reunirea de turcisme, frantuzisme si expresii neaose 1n aceeasi
fraza genereaza umorul prin firescul asumarii straturilor de culturd ale identitatii
noastre, care nu se poate dezice de influenta orientald in conditiile in care aspira
catre occident. Vremea aparitiei Claponului e ,,caraghioasd” (tc. karagoz), dovada
ca ,,a iesit la maidan” (tc. meydan, maydan) ,.chestia” (fr. question, lat. questio,
-onis) Orientului, 1ar cum ,,gazetele” (fr. gazette) ,,rasar ca ciupercile din gunoi dupa
ploaie” (structura expresiva formata pe teren romanesc), solutia nu poate fi decat
un ,.buletin” (fr. bulletin) ,,hazliu” (turc. haz+suf. liu) al intdmplarilor Orientului.
Intentia lui Caragiale de a utiliza sugestia originii termenilor si expresiilor pentru
a genera umorul este limpede.

In acelasi cuvant de deschidere, autorul tine si precizeze pozitia impartiala
a foitei care apare in asa vremuri tulburi:
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,Unde mai pui la urma, ca Claponul (dupa cum se si vede din numele cu care I-a
daruit nasu-sau Strul, hahamul din Belgrad) este un organ eminamente neutral, care
nu tine nici cu rusii, nici cu turcii.”

Parodiind expresiile din presa timpului legate de pozitia fatd de conflictul
ruso-turc, Caragiale declard cd buletinul sau ,este un organ eminamente
neutral”, iar o dovada a acestui lucru este nsusi numele ,,cu care l-a daruit
nasu-sau Strul, hahamul din Belgrad”. Este cunoscut faptul cd, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, un clapon, adicd un cocos castrat cu carne grasa si
gustoasa, oferit de un evreu de sarbatori, cu atdt mai mult de un haham®,
era considerat un fapt de bun augur’. Asadar, titlul Claponul are un subtext
cultural de ,,maxima neutralitate”, revista nu se vrea decat un dar de bun
augur. Misiunea unui buletin umoristic este a glumi, titlul fiind primul element
al constructiei sale de semnificatie. Asocierile din registrul culinar continua,
presa politicd a timpului fiind pusa in opozitie cu revista Claponul, astfel:

»De altd parte, opinia publica si-a incarcat stomacul cu sulite, baionete,
ghiulele, torpile, obuze si cu toate hapurile de soiul acesta; toate gazetele
o indoapa zilnic cu stiri pozitive, care au bagat-o in draci. Claponul vine ca
zaharicalele si cafeaua dupa-masa, sa-i dreaga gustul.”

Aceasta foitd e, asadar, remediul pentru efectele stirilor pozitive ale gazetelor
care Infatiseaza grozavia razboiului. Daca vestile alarmante de pe campul de
lupta constituie felul principal al hranei cotidiene a cititorilor, ,,Claponul vine
ca zaharicalele si cafeaua dupa-masa, sd-i dreaga gustul”. Este vorba, asadar,
despre un alt fel de a trata subiectul razboiului, chiar dacad sursa, probabil,
oreprezentautotstiriledinziareletimpului®. Diferentape care opropune Claponul

' Termenul haham era glosat de Lazir Siineanu ca avand, odinioard, sensul de ,,rabin”, iar, azi,
de ,.taietor de vite si de pasari (dupa ritul evreesc)” [Turc. HAHAM, lit. intelept, invatat], cf. DU.

* Andrei Oisteanu, in volumul /maginea evreului in cultura romand, lasi, Editura Polirom, 2012,
p. 415-426, precizeaza ca Michel Asiel, in 1888, consemna faptul ca la incheierea postului, In ajunul
Craciunului si al Pastilor, capul comunitatii evreiesti, impreuna cu cei mai notabili membri, aducea
pe rand, fiecarui mare demnitar al tarii, cativa claponi frumosi si grasi. Este vorba despre superstitia
referitoare la ,,evreul de bun augur”, care prevestea noroc si bogatie.

* Ca argument al folosirii stirilor din ziarele vremii pentru a crea ,,gogosile” din Claponul pot
sta si marturisirile lui Caragiale despre cum redacta aldturi de Frédéric Damé, Natiunea Romana,
publicatie tot despre Razboiul de Independenta, ce va aparea in august 1877: ,,afard de un prim
articol declamator, gazeta nu mai continea decat stiri si iar stiri, cari de cari mai amanuntite si mai
senzationale. De unde aveam atatea? Le traduceam din gazete straine si le localizam. Luam dintr-o
gazetd de la Viena o corespondenta lunga de razboi, in care se vorbea de lucruri petrecute la Poradin,
la Rusciuc, la Varna, la Vidin, la Constantinopol etc. Ei bine, din aceastd corespondenta ficeam tot
atatea corespondente cate lucruri continea ea, si le datam pe fiecare ca din localitatea unde s-ar fi
petrecut lucrul. Astfel, aveam corespondente din Stambul, Vidin, Varna, Rusciuc, Poradin etc. si,
ca s dam o dimensiune convenabila fiecarei corespondente, peste faptul de care era vorba, turnam
multa zeama de fantazie, s-apoi descrierea localitatii, notite istorice si date statistice, mai toate luate
dintr-un vechi, dar excelent pe vremea lui, dictionar de conversatie.” (text aparut la Universul, 1889,
31 decembrie, cu titlul ,,Succes”, retiparit cu numele ,,Natiunea romana” in Calendarul Moftului
roman, 1902).
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este de perspectiva, el nuiainderadere razboiul, ci felul in care acesta este privit.
Ce nume ar fi mai potrivit sa denumeascd o astfel de scriiturd umoristica
decat una cu rezonante culinare? In afari de titlul revistei, o rubrici care
apare in trei variante reflectd pe deplin aceastd alegere, si anume, ,,Gogosi”,
»Prospaturi”, ,,Ultimele gogosi calde”.

Structura revistei Claponul este alcdtuita dintr-un cuvant catre cititori (numit
in fiecare numar diferit, ,,Profesie de credinta”, ,,Catre cititori” sau ,,Deslusire”),
rubrica ,,Gogosi” (cu o serie de anecdote, poante, schite), urmeaza apoi un
articol de fond (de exemplu, ,,Resbelul”, ,,Situatiunea Europei” sau ,,Mesajul
de inchidere al camerelor otomane”), un text din opera lui Anton Pann (ciruia
Caragiale ii recunoaste astfel ascendenta), si la final, din nou, ,,Prospaturi” si
,Ultimele gogosi calde”. Dupa cum se observa, rubrica ,,Gogosi”, in cele trei
ipostaze ale sale, reprezintd fondul buletinului hazliu corespunzand stirilor din
presa politicd a vremii.

Dupa cum am precizat, ne intereseaza sa analizam mecanismul denumirii acestei
rubrici cu rezonante culinare cuprinzand de cele mai multe ori anecdote referitoare
la razboiul in desfasurare. Asadar, ce std in spatele denumirii rubricii ,,Gogosi”, cu
variantele ,,Prospaturi”, ,,Ultimele gogosi calde”? De cele mai multe ori, ,,gogosile”
sunt poante care au ca subiect slabiciunile omenesti, pe fondul unui eveniment
grav precum razboiul. Ce poate fi mai relevant decat dorinta ,,cocoanei”, sotie de
republican, de a-si vedea barbatul decorat, ca sd poarte macar ea decoratia ,,din
cand in cand: la sosea, la teatru...”, sau nerabdarea altei cucoane de a veni muscalii
in tara pentru ca ,,unde mai pui ca se mai inmulteste si lumea”. La nelinistea unei
mame fatd de soarta nesigura a calului fiului sau, ofiter de calarasi, aflat in razboi, dar
asigurat la ,,Dacia”, vine intrebarea fireasca: ,,Apoi, atunci, soro, pentru ce nu si-a
asigurat si calul?”. Asadar, in aceste texte, prin racolarea nimicurilor, a faptelor din
viata cotidiand, Caragiale profileaza tipuri si intrigi pe care le va dezvolta in teatru
si momente. ,,Gogosile” din Claponul reprezinta nuclee ale schitelor si comediilor
cu incornorati, pregatiri semnificative pentru figurile de soti blajini si cucoane
cu aspiratii din ,,Diplomatie”, ,,Tren de placere”, ,,Lund de miere”, ,,Cadou” sau
,O noapte furtunoasa”. Asadar, ,,gogosile” sunt in primul rand povesti umflate, de
vanzare, despre metehnele oamenilor si timpurilor. Deviza Claponului insusi era:
»leftin si bun!”.

O calitate a stirilor este actualitatea, mai ales cand vorbim despre momente de
mare incarcdturd dramaticd precum evenimentele razboiului. Iluzia vestii ultime,
care trebuie negresit transmisa, este redatd, mai ales, recurgand la variantele titlului
de rubrica: ,,Prospaturd” si ,,Ultimele gogosi calde”. O astfel de ,,prospaturd” cu
subtitlul ,,Miscarile ostirilor rusesti”, anunta:
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»Mersul rusilor spre Dundre se urmeaza cu mare iuteald. Astazi, joi, la nimiez,
in curtea Otelului de Orient, de peste drum de gradina Episcopiei, au intrat patru
cazaci calari.”

Tot 1n acelasi registru, la rubrica ,,Ultimele gogosi calde”, serviciul telegrafic
particular anunta ca la Vidin, marti seara, s-au intdmplat urmatoarele:

»Materialul de artilerie din cetate a tras reveneald. Bombardarea cetétii a Tnceput.
Ghiulele din Calafat fac stricaciuni mari. Lui Hogea din Vidin, o ghiulea i-a luat
ceasca cu cafea din mana tocmai cand o ducea la gurd. Unui cadiu, o altd ghiulea i-a
spart luleaua ciubucului. Pe ulitele Vidinului au ramas multe perechi de papuci fara
stapan. De trei zile cainii din cetate urld a pustiu.”

Telegramele ce anuntd noi evenimente de razboi se transforma astfel in ,,ultime
gogosi calde”. Atacul asupra Vidinului priveste, in primul rand, cafeaua, ciubucul si
papucii turcesti. Umorul rezulta din evocarea acestor elemente de cultura cotidiana,
marcd a identitatii orientale, care ne sunt si noud atat de familiare.

Insa cea mai nuantati explicatie a autorului privitoare la alegerea denumirii de
,(0gosi” pentru toate aceste texte parodice o regasim in cuvantul catre cititori al
numarului 4 al Claponului. Autorul precizeaza ca acest buletin hazliu a fost creat
pentru desfatarea ,,cocoanelor si demoazelelor din toate mahalalele, fundaturile
si marginile Bucurestilor precum si tuturor monserilor becheri si familisti”, iar
o intarziere de o sdptdmana a numarului impune o deslusire: cum ,,gazeta este pdinea
cotidiana a opiniei publice”, si ,,avand in vedere numarul indestuldtor de brutarii
pentru hrana zilnica a opiniei publice”, Claponul ,,a crezut de cuviintd de la inceput
sa se apuce de franzeldrie subtire, de unde-si da osteneald sa scoatd cat se poate mai
bune gogosi.” Asadar, denumirea speciei pe care o promoveaza Claponul deriva
tocmai din nevoia de a gisi un nume acestui tip de exagerare, poveste umflata,
menita sa delecteze, despre care, In primul numar al revistei, spunea ca ,,vine ca
zaharicalele si cafeaua dupad-masa, sa-i dreagd gustul”. Acum, in numarul 4 al
Claponului, misiunea e limpede, foita hazlie nu este ,,pdine cotidiana”, ci se e ocupa
de ,.franzelarie subtire pentru a scoate cat se poate mai bune gogosi”. Aluzia e cat
se poate de evidenta la structura frazeologica: a vinde gogosi, cu sensul de ,,a spune
minciuni”. Aceasta ,,Deslusire” din numarul 4 al Claponului va fi transformata si
republicata sub titlul ,,Succesul «Moftului roman»”, in Moftul Roman, 7 februarie,
1893, semn ca asocierea ramane valabila.

O dovada a interesului lui Caragiale de a cauta o denumire pentru aceste anecdote
o regasim si in textul ,,Varietati literare. Canard —ratoi”, publicat in Vointa Nationala
in 1885. Canard, spune Caragiale, in frantuzeste are pe langad sensul propriu de
,ratoi”, sensul figurat de ,,0 stire de senzatie ndscocitd, o scorniturd gogonata a unui
jurnal”. Ndscocirea unui jurnalist privitoare la un experiment care ar ardta ca o rata
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poate manca alte 29 de rate a avut menirea sa ,,umple coloana de cronica stiintifica
pe ziua aceea”, dar a si dat nastere unui sens nou pentru termenul canard, acela de
»inventie, scorneala”. Caragiale isi incheie articolul cu Intrebarea:

,Cum se numeste pe romaneste un canard? — Brasoave $i gogosi.

De unde sa vie acestor cuvinte Tnsemnarea figuratd pe care o are ratoiul in
frantuzeste?

Speram ca vom putea raspunde intr-un numar viitor.”

Caragiale nu mai da raspuns acestei intrebari care era mai degraba retorica,
dar asaza, clar, denumirea acestei specii sub semnul unor cuvinte care aveau deja
in limba romana sensul de ,,nascocire, inventie, minciund”, si anume gogoasd,
brasoava. Daca sensul ,,nascocire” al termenului omolog din limba franceza pare
sd fie rezultatul unei inventii gazetaresti, sensurile termenilor din roméana sunt
rezultatul nasterii figurativitatii pe terenul limbii vorbite. In mentalul popular,
copturile vandute in targ, gogosile, covrigii, care poartd amprenta comertului,
sunt situate deseori sub semnul inselatoriei, al exagerarii. Gogosile sunt de fapt
un aluat prajit in ulei incins care se umfla, si chiar daca sunt apetisante, pentru
musteriul preocupat si de sat, sunt inselatoare. Amicul din schita C.F.R. a lui
I. L. Caragiale banuieste cd la unu si zece nevasta sa si seful cu care calatoreste
»sunt in gard la Titu: mananca gogosi la madam Mari”, iar cucoana Lucsita
nu se poate abtine sa ia trei gogosi prdjite in ulei, din trg la mosi, chiar daca
e avertizatd ,,ca miroase a ranced”. Asadar, gogoasa prajitd, umflata, goald pe
dinduntru, nu poate fi decat o inselaciune a targului, spatiu al castigului cu
orice pret. Sensul figurat al termenului gogoasa de ,,exagerare, inseldaciune”
este motivat. In acelasi registru se afli si cuvantul brasoave, considerat de
Caragiale o altd variantd romaneascd pentru ,,poveste inventatd, exagerare,
minciund”. Termenul brasoave este glosat de Lazar Saineanu in dictionarul sau
drept ,,laude prin care negustorii din Brasov isi prezentau marfurile”, iar August
Scriban inregistreaza chiar sensul ,,un fel de covrigi cu sare, numiti asa dupa
numele orasului Brasov”. Asadar, Caragiale avea dreptate, in limba romana
termenii potriviti pentru ,,scorniturd gogonatd” sunt cei din zona comertului
alimentar, gogosi si brasoave fiind o pereche castigatoare. Totusi, in afara foitei
umoristice Claponul, termenul gogosi pentru anecdotele groase nu mai apare. El
va fi Inlocuit cu versatilul termen moft, care va face carierd o datd cu nasterea,
in 1893, a unei alte reviste umoristice, Moftul roman. Dar cu moftul se deschide
o alta poveste...

La finalul acestei treceri in revistd a posibilelor semnificatii ale denumirii
rubricii ,,Gogosi” din revista Claponul, desprindem cateva concluzii. Analizand
modalitatea in care autorul dd nume unei specii de ,naratiuni minimale” din
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categoria anecdotelor, folosind un sens figurat deja creat in limba al unui termen
cu rezonante culinare, devin vizibile mecanismele caragialiesti de constructie
a numelor pentru speciile textului umoristic. Lectura acestor bucati din presa
umoristica a lui Caragiale reprezinta o cheie de a face vizibila atitudinea scriitorului
fatd de propria scriitura, ,,dezgolind” procedeul, ingaduind distantarea ironicd fata
de text, aratand, ,,pe viu”, din mers, cum se face umorul. Faptul ca autorul a cautat
numele potrivit pentru textele sale umoristice, iar, in revista Claponul, 1-a gasit
pe acela de ,,gogosi”, e o dovada in plus ca, incad de la inceput, Caragiale a fost
preocupat de canonizarea speciilor ,,joase” pe care si le-a asumat. Lectura acestor
texte, ca exercitii de stil, poate releva tehnica scriitorului, dovedind importanta pe
care a avut-o presa umoristica in creatia caragialiand.
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